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रे भिक वेबलथ्य 


सागर विध्वशिदालय ह्न्दी-विभाग के अन्तर्गत पी-एच० डी० का 
झोध कार्य पिछले सौदह यर्यो' मे नियमित रुप से चछ रहा है और इस 
समय तक प्राय: तीन दर्जन शोध कर्ता उवाधियाँ प्राप्त कर चके हैं। आरंभ 
में कतिपय विशिष्ट काबियों और सारित्य परस्कर्ताओं पर शोध प्रबन्ध प्रस्तत 
करने का कमर चक़ा था। इस विधय भें एक प्रमुख वाठिनाई प्रामाणिक 
जीवनी के अभाव को उपस्यित हुई, रबसंत्र जीवनी लेखन का कार्य अबतक 
हिर्दी में गंभीरतापुयंक नहीं अवनाया गया जिसका मुख्य कारण उपजीब्य 
सामग्री की विरछनता ही कहा जायगा । यद्यपि हमारा श्योध कार्य कवि कृतित्व 


0०० 





अभाव में वह य्वप्ट फलप्रद नहीं हो सकता था। अताव हमें आंशिक रूप से 
अपनी शोध दिशा बदलछनी पड़ी । कुछ प्रबन्ध युगीन भूमिकाओं पर भी लिखें गये 
हैं जिनमें युग विशेष के साहित्य खद्टाओं को कृतियों का विवेचन किया गया है 
और साहित्यिक और कलछार्मक प्रदेव प्रकाण में लाये गये हैं। यद्यपि यह 
काम हिन्दी के आर भिक माहि लियवा आकलन के लिए आवश्यक और उपयोगी' रहूँ। 
है पर इतने से ही गतीध करता हुमारें लिए उचित और सम्भव न था । तब 
हमने आधुनिक युग के विविध साहितियक आंदोहनों और निःसुत कछा शैलियों 
में से प्रत्येक को इकाई मानकर धोध कार्य का तृतीय अध्याय आरंभ किया। 
हक संदर्भ में, स्वर्छादतावादी साहित्यिक आंदोलन से सम्बन्धित साहित्यिक 


















विभाग द्वारा अनेक क्षोप प्रध्ध प्ररशुत कि 
पक्षों पर कार्य किया जा रहाहै। वि धुद वें 
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शास्त्रीय तथ्यों के अनुशीलन तथा राष्ट्रीय और सांस्कृतिक एकता की भावना 
के निरदर्शनार्थ हमारी शोध योजना में स्थान रहा है भौर कुछ विशिष्ट शोध 
कर्ता इस कार्य में भी संखून हैं। भारतीय साहित्य शास्त्र और कला विवेचन के 
सिद्धांतों पर स्वतंत्र रूप से अलग-अलग शोध कृतियां प्रस्तुत करने की के मे 
भी हम अग्रसर हो रहे हैं क्योंकि हमें ज्ञात है कि भारतीय कला या स हित्य 
का अनुशीलन अब भी परंपरागत प्रणालियों से ही हो रहा हैं | इसमें नवीन 
चिंतन और आधुनिक वैज्ञानिक उद्भावनाओं का सम्यक योग नहीं हो पाया है । 
हमारी पारिभाषिक दब्दावली भी इस क्षेत्र के अद्यतन नहीं है। प्राचीन साहित्य 
चितन को नया स्वरूप और नयी शब्दावली देने की आवश्यकता है। इन सब 
के अतिरिक्त कतिपय सांप्रतिक साहित्यिक समस्याओं और प्रश्नों पर भी 
संतुलित विचारणा की आवश्यकता है, जिन पर पी-एच० डी० के शोध कार्य 
छाभप्रद हो सकते हैं। उनकी ओर भी हमारी दृष्टि गयी है और कुछ कार्य 
आरंभ किया गया है। 


सागर विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग में ही डी० लिट० के क्षोष 
सम्बंधी कुछ विषय भी निर्धारित किये गये हैं। इनमें स्वभावत: अधिक 
व्यापकता और अधिक प्रशस्त विवेचन और आकलन की भ्रावद्यकता प्रतीत 
हुई है । डी० लिट सम्बन्धी यह शोधकाय कुछ ही समय में एक स्पष्ट रूप रेखा 
ग्रहण करेगा । कहने की आवश्यकता नहीं कि स्फुट और प्रत्यागत विषयों पर 
आनुषंगिक कार्य करने की अपेक्षा विशिष्ट योजना के अनुसार सुसंबद्ध और 
समग्र भूमिकाओं पर शोध कार्य करने में हमारी अधिक रुचि है और इस 
रुचि को साकार रूप देने और फलप्रद बनाने में हम पिछले कुछ समय से 
संलग्न हैं। | ' 


. प्रस्तुत ग्रंथ डा० चावलि सूर्यनारायण मूर्ति के पी-एच० डी० शोध 
प्रबंध का मुद्रित रूप है! इसमें शोध कर्ता ने हिन्दी और तेलुगु के 
राम काव्यों का-उसकी समस्त शाखाओं, प्रशाखाओं का--विदश्वद अध्ययन 
. और विवेचन किया है। यह प्रयास जहाँ एक ओर भारतीय संस्कृति 
. की मूलभूत एकता का निदर्शक बन सका है वहाँ दूसरी ओर दो भिन्न 
. प्रदेशों की विभिन्न परिस्थितियों और तज्जन्य साहित्यिक निर्माण के 
. अंतर को भी प्रकाश में छा सका है। डा० मूर्ति का यह शोध कार्य यह 
निर्देशित करता है कि तेलुगु साहित्य में वाल्मीकि रामायण की साहित्यिक 
परम्परा का अधिक प्रशस्त प्रतिफलन हुआ है जबकि हिन्दी के राम साहित्य 
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में,अध्यात्म रामायण की परम्परा विशेष रूप से गृहीत हुई है। मूछ खोतों के 
इस वैभिन्‍्य के कारण हिन्दी और तेलुगु का राम साहित्य दो पृथक सरणियों 
पर चल पड़ा है। एक में भक्ति तत्व की प्रधानता है और दूसरे में साहित्यिक 
और दाशंनिक तथ्य का अधिक गहरा प्रभाव है | 

गो० तुलसीदास के रामचरित मानस में उक्त दोनों परंपराओं का सुन्दर 
सामंजस्य हो सका है। इस कारण मानस एक ओर घामिक ग्रंथ के रूप में 
ओर दूसरी ओर साहित्यिक कृति की विशेषता से समन्वित और इस प्रकार दोनों 
पक्षों से परिपृष्ठ होकर सारे उत्तर भारत में लोकप्रिय और समादुत हो सका 
है । तेलुगु रामायणें भी इसी प्रकार अपनी प्रादेशिक सीमा में बहुत प्रचारित हैं । 
हिंदी में विशुद्ध आलंकारिक ग्रन्थ के रूप में केशवदास की रामचंद्रिका प्रख्यात 
है । इस प्रकार का एकांगी या एकदेशीय प्रयास तेलुगु के “रामाम्युदयक” काव्य 
में परिलक्षित होता है । द क्‍ 

राम भक्ति काव्य पर परवर्ती प्रभावों के रूप में माधुयें भावना का 
प्रवेश हुआ था और अनेकानेक कवि माधूय॑ भक्ति से अनुप्राणित होकर काव्य 
रचना में श्रवृत्त हुए थे । इस प्रकार की एकांतिक माधुय भावना तेलुगु राम 
काव्य में विरलू है। हिन्दी काव्य में भी माधुयं भक्ति की यह शाखा साप्रदायिक 
स्तर से आगे नहीं बढ़ सकी है । द 


शोध कर्ता ने अपना शोध कार्य सन्‌ १८०० तक सीमित रखा है और 
यह उचित भी है क्योंकि आधुनिक युग में रामकाव्य का स्वरूप मध्यकालीन 
राम काव्य के स्वरूप से इतना भिन्न हो गया है कि दोनों को एक रूप में 
मिलाकर रखना न उचित है, न सम्भव है। जिन शताब्दियों के राम काव्य का 
. अनुशीलन डा० मूर्ति ने किया है उनकी बाह्य परिस्थितियाँ और जीवन दृष्टि 
बहुत कुछ समान थी । इस कारण तुलना का कार्य सम्यक घरातल पर किया 
जा सका है। द 

डा० भूरति का यह शोध कारये परिश्रम और अध्यवसाय-पूर्वक किया 
गया है भर दोनों भाषाओं के सभी प्रमुख रामकाव्यों को दुष्टिपय में रखा 
गया है। यह अपने में एक स्वयं संपूर्ण शोध विषम था और इसकी उचित 
परिणति भ्रस्तुत शोध ग्रंथ में की जा सकी है। आशा है कि साहित्य और 
संस्कृति प्रेमियों के छिए तथा सामान्य पाठकों के लिए भी यह ग्रंथ उपयोगी 
और महत्वपूर्ण सिद्ध होगा । कम क्‍ 

हे . नंददुलारे वाजपेयी 
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नाम सम्यता है जो आंतरिक भावनाओं और विचारों से युक्त होकर संस्कृति का. 
अंग बन जाती है । अतः यह स्पष्ट होता है कि संस्कृति और सभ्यता में जनक- 
जन्य सम्बन्ध माना जाना चाहिए। इस दृष्टि से यदि भारतीय जीवन और 
उसको प्रतिबिबित करनेवाली विविध भाषाओं के साहित्यों पर पारदशिनी दृष्टि 
डाली जाय तो विदित होगा कि यद्यपि उसके बाह्य रूप में विभिन्‍नतता भछे ही 


. दिखाई पड़ती हो तथापि अंतर में अखंड एकता है और वही भारतोय संस्कृति 
की रीढ़ है । 


यह निबिवाद सत्य है कि भारतीय जीवन और संस्कृति आध्यात्किता 
प्रधान है जिसके साथ भौतिकता का अंग जुड़ा हुआ है। यद्यपि प्रधानता 
आध्यात्मिकता की है कितु फिर भी भौतिक उन्नति को भारतीय संस्कृति में 
कभी विस्मृत नहीं किया गया है। वेदों से छेकर समूचा संस्कृत और आधुनिक 
भाषाओं का साहित्य इसका उज्ज्वल प्रमाण है। अतः यह सिद्ध होता है कि 
आध्यात्मिकता भारतीय संस्कृति की विशिष्टतां है जो उसके साहित्य, अन्यान्य 
ललित कलाओं तथा वास्तु और ज्योतिष आदि शास्त्रों में, झलकती है जो 
भारत के सभी प्रांतों के जन जीवन को न्यूनाधिक मात्रा में समान रूप से 
प्रभावित करते हैं। यह सांस्कृतिक एकता सर्वप्रथम भारत की सांस्कृतिक राष्ट्र 
भाषा संस्कृत में अभिव्यक्त हुई है । द 


कितु काल प्रवाह के साथ-लाथ देश की राजनीनिक और सामाजिक 

जीवन चेतना में जो निरंतर परिवर्तन होते आये हैं उनके कारण विदेशी संस्कृति 
व सभ्यता का भारतीय जीवन और संस्कृति पर ऐसा आवरण पड़ गया है कि 
उसकी सांस्कृतिक एकता का अन्‍्तस्सूत्र अदृद्य सा और अतएव विस्मृत हो गया 
है जिसका परिणाम यह हुआ कि अखंड भारत में उत्तर और दक्षिण तथा 
आर्य और द्रविड़ आदि का भेद भाव उत्पन्न हो गया है। इस अभ्रांति मुडक भेद 
रहित भारतीय जीवन की सांस्कतिक एकता का प्रमाण उसके नित्य नैसित्तिक 
धामिक कार्यों में प्रयुक्त होनेवाले मंत्रों में मिलता है। भगवान की पूजा में 
प्रयुक्त जल में भारत भर की पुण्य नदियों के पविशत्र जल का आवाहंन किया जाता 
है जैसे “गंगे च यमुने चैव गोदावरी सरस्वती, नर्मदे सिंधु कावेरी जले5स्मिन्‌ 
ब्षिध्रि कुद ।” इसी प्रकार भारतीय जीवन की अंतिम स्पृहा मोक्ष प्रदान 
करनेवाली नगरियाँ भारत की सब दिल्लाओं में-उत्तर, दक्षिण, पूर्व और 
पश्चिम में--स्थित हैं यधा--अयोध्या मथुरा माया काशी कांची अवंतिका, पुरी 
द्वारावती सैव सप्तैते मोक्ष दायिका: ।। ये संब भारतीय सांस्कृतिक एकता के _ 








.. जाती-है। किसी: मानव समुदाय की: सभ्यता का' स्वरूप उसके आंतरिक 





भमिका 
पक 


भारत एक ऐसा देश है जिसमें विशिष्ट साहित्य सम्पन्न चौदह प्रधान 
भाषाएं व्यवहृत होती हैं जिनके साहित्यों में वह भारतीय संस्कृति प्रतिविबित 
है जो वेदकाल से लेकर अद्यावधि अविच्छिन्त रूप से अपने परम्परागत विशिष्ट 
दृष्टिकोण से जन मानस को प्रभावित करती आयी है और विश्व के इतिहास 
में अपना विशिष्ट स्थान बनाए हुए है । यही - संस्कृति भारत की विभिन्‍न भाषा 
तंथा आचार-वैभवोपेत विविधता में एकता व अभिन्‍नता का अंतस्सूत्र बनी 
है जो भारत की: व्यष्टि और सम्रष्टि के जीवन में परिलक्षित होता है। 
साधारणत: यह कहा जाता है कि भारत अनेक संस्कृतियों और समभ्यताभों का 
देश है जिसमें अब भावनात्यक एकीकरण स्थापित कर उसे सुदृढ़ राष्ट्र बनाने की 
आवश्यकता है.। यह कथन यद्यपि ऊपरी तौर से सत्य और सही जान पड़ता है 


किन्तु आंतरिक रूप से भ्रममूलक है. जिसके मूल में राजनीतिक दाँव पंच काम 
करते हैं । 


संस्कृति का सम्बन्ध प्रधानत: आत्मा से है और सभ्यता का बाह्य जीवन 
के आचार-व्यवहारों से । मानव समुदाय अंनादि काल से विश्व के किसी प्रांगण में 
रहते हुए उसके सतंत निरीक्षण और परीक्षण से प्राप्त अनुभव के द्वारा उसके. 
. और अपने जीवन के स्वरूप, सत्यता; नित्य की परिवर्तनशीलूता, नश्वरता 
.. आदिश्ततों के सम्बन्ध में जो-भावनाएं तथा विचार तथा उनसे प्रभावित अपना: 
विशिष्ट: बनाकर: तदनुसार >आचार-व्यवहार निर्मित करके जीवन यापन जो 
_ करता हैं उस समृची प्रक्रियाःका नाम संस्कृति है जिसके अंतर्गत सम्पता आ. 
रेक जीवन _ 
..._ की भावनाल्लों>और विकारों से प्रभावित होकर निर्मित होता है। दूसरे शब्दों. 
. में, मानव समुदाय जीवस के प्रति अपने विशिष्ट दृष्टिकोण के कारण जौ आचार 
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नाम सभ्यता है जो आंतरिक भावनाओं और विचारों से युक्त होकर संस्कृति का. 
अंग बन जाती है । अतः यह स्पष्ट होता है कि संस्कृति और सभ्यता में जनक- 
जन्य सम्बन्ध माना जाना चाहिए। इस दृष्टि से यदि भारतीय जीवन और 
उसको प्रतिबिबित करनेवाली विविध भाषाओं के साहित्यों पर पारदशिनी दृष्टि 
डाली जाय तो विदित होगा कि यद्यपि उसके बाह्य रूप में विभिन्‍नता भछे ही 
. दिखाई पड़ती हो तथापि अंतर में अखंड एकता है और वही भारतोय संस्कृति 
की रीढ़ है । 


यह निबिवाद सत्य है कि भारतीय जीवन और संस्कृति आध्यात्किता 
प्रधान है जिसके साथ. भौतिकता का अंग जुड़ा हुआ है। यद्यपि प्रधानता 
आध्यात्मिकता की है कितु फिर भी भौतिक उन्नति को भारतीय संस्कृति में 
कभी विस्मृत नहीं किया गया है। वेदों से लेकर समूचा संस्कृत और आधुनिक 
भाषाओं का साहित्य इसका उज्ज्वल प्रमाण -है। अतः यह सिद्ध होता है कि 
आध्यात्मिकता भारतीय संस्कति की विशिष्टतां है जो उसके साहित्य, भन्यान्य 
ललित कलाओं तथा वास्तु और ज्योतिष आदि शास्त्रों में, झलकती है जो 
भारत के सभी प्रांतों के जन जीवन को न्यूनाधिक मात्रा में समान रूप से 
प्रभावित करते हैं। यह सांस्कतिक एकता सर्वप्रथम भारत की सांस्कृतिक राष्ट्र 
भाषा संस्कृत में अभिव्यक्त हुई है । 


कितु काल प्रवाह के साथ-साथ देश की राजनीनिक और सामाजिक 
जीवन चेतना में जो निरंतर परिवर्तन होते आये हैं उनके कारण विदेशी संस्कृति 
व सभ्यता का भारतीय जीवन और संस्कृति पर ऐसा आवरण पड़ गया है कि 
उसकी सांस्कतिक एकता का अन्तस्सूत्र अदुश्य सा और अतएव विस्मृत हो गया 
है जिसका परिणाम यह हुआ कि अखंड भारत में उत्तर और दक्षिण तथा 
भार्ये और व्रविड़ आदि का भेद भाव उत्पन्न हो गया है। इस भांति मूलक भेद 
रहित भारतीय जीवन की सांस्कृतिक एकता का प्रमाण उसके नित्य नैमित्तिक 
धामिक कार्यों में प्रयुक्त होनेवाले मंत्रों में मिछता है। भगवान की पूजा में 
प्रयुक्त जल में भारत भर की पृण्य नदियों के पवित्र जल का आवाहन किया जाता 
है जैसे “गंगे व यमुने चैव गोदावरी सरस्वती, नर्मदे सिंधु कावेरी जले5स्मिन्‌ 
सन्निधि कुर ।” इसी प्रकार भारतीय जीवन की अंतिम सपृहा मोक्ष प्रदान 
करनेवाली नगरियाँ भारत की सब दिशाओं में--उत्तर, दक्षिण, पूर्व और 
पश्चिम मैं--स्थित हैं यथा--अयोध्या मथुरा माया काशी कांची अवंतिका, पुरी 
द्वारावती चैव सप्तैते मोक्ष दायिका: ।। ये संब भारतीय सांस्कृतिक एकता के 
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भी भारत के विभिन्न प्रांतवासी लोग, आज 


ज्वलंत प्रमाण हैं | इतना होते हुए । 
ये से अनभिज्ञ रह 


एक दूसरे को अजनबी समझकर अन्य भाषाओं के उस साहित हा ५ 
जाते हैं जिसमें देश की अखंड सांस्कृतिक एकता प्रतिबिबित है क्योंकि आधुनिक 
भारतीय साहित्यिक तथा सांस्कृतिक एकता का-विशेषत्र: उत्तर का दक्षिण 
की एकता का-दर्शन कराने वाले ग्रंथ पर्याप्त संख्या में प्रणीत नहीं हुए हैं । यही 
कारण है कि कुछ वर्ष पहले हिन्दी प्रदेश के एक विद्वान ने मुझसे प्रइन किया था 
कि 'तिजुगु में रामायण: है क्या ?” मैंने उसका समुचित उत्तर दे दिया । कितु 
यह प्रश्न सुनकर मुझे बड़ा आश्चय हुआ । साथ ही साथ मुझे इस बात का थोड़ा 
सा दुख भी हुआ कि आधुनिक युग में उत्तर और दक्षिण को निकट लाकर 
एक को दूसरे का सम्यक परिचय देनैवाली सामान्य भाषा के अभाव के कारण 
समूचे भारतवर्ष के साहित्य और संस्कृति सम्बन्धी हमारा ज्ञान इतना सीमित 
है कि हम अपने प्रांत की और आवश्यक्रता की भाषाओं को छोड़कर अन्य 
प्रांतों की भाषाओं और उनके साहित्यों के बारे में नहीं जानते। सारे भारत में 
शिक्षित वर्ग में व्यवहृत होतेवाली अंग्रेजी भाषा के द्वारा यह परस्पर ज्ञानवरद्धन 
का कार्य सम्पन्त नहीं हो सका । समूचे भारत की सांस्कृतिक भाषा संस्कृत अब 
कुछ इने गिने विद्वानों की होकर रह गयी है। ऐसी परिस्थिति में मुझे लगा 
कि हिन्दी ही आज एक ऐसी भाषा है जिसके द्वारा भारत के कोने-कोने की 
साहित्यिक और सांस्कृतिक विशेषताओं को संसार के सामने व्यक्त किया जा 
सके ओर उसके द्वारा भारत का सही चित्र उपस्थित किया जा सके | 
'इस कार्य के द्वारा भारतवासी भी एक दूसरे के निकट आयेंगे, देश की 
अंतर्वाहिनी सांस्कृतिक एकता की धारा को पहलचानेंगे और आपस में श्रातृ 
भावना बढ़ा सकेंगे । इसी भावना की प्रेरणा का फल है प्रस्तुत प्रबंध ! अस्तु । 


.. उक्त घटना के कुछ कालोपरांत मुझे भाचार्य प्रवर श्रद्धेय गुरुदेव पं० 
_नन्दढुछारे वाजपेयी जी के निर्देशन में कुछ शोध कार्य करने का जब सौभाग्य 
मिला तब मैंने आचार जी के सामने प्रस्तुत विषय उपस्थित किया । 
: उन्होंने सह्ष अपनी स्वीकृति दे दी। तब से छेकर मैं प्रस्तुत विषय के शोध 

. कार्य में दत्त चित्त हुआ जिसका परिणाम आपके सम्मुख उपस्थित है । 





...- जाछोच्य काल का दोनों भाषाओं का राम साहित्य बहुत विस्तृत है । 
डर हवा आंशिक राम कथा को केक्र हिसे गये बहुत.से प्रंथ मिलते हैं 
.. जिनमें कई तो कुछ प्रतिनिधि ग्रंथों का अनुकरण करके छिखे गये हैं। इसलिए 
.. उन सब ग्रंथों का अछग-अछण अध्ययन करने की मेरी दृष्टि में आबदयकता 
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है । अत: मैंने ऐसे प्रतिनिधि ग्रंथों का ही अनुशीलन किया है जिनसे. दोनों 
भाषाओं के राम साहित्यों की प्रवत्तियों और उनमें निहित सांस्कतिक दृष्िटकोणों .. 
का सामूहिक ज्ञान प्राप्त हो जाय । सी. 

पहले अध्याय में प्रबन्ध के विषय की उपयोगिता और आवश्यकता पर 

विचार किया गया है। उसमें मैंने यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि दोनों 
भाषाओं के राम साहित्यों का तुलनात्मक अनुशीलन उत्तर और दक्षिण को 
परस्पर निकट लाकर आपस में भेद भाव को दूर कर सकेगा । दूसरे अध्याय में 
दोनों राम साहित्यों के मूल स्रोतों का संक्षिप्त परिचय दिया गया है जो 
प्रधानत: संस्कृत भाषा में मिलते हैं। तीसरे अध्याय में आलोच्य काल के दोनों 
साहित्यों में प्रयुक्त काव्य रूपों और शैलियों पर विचार किया गया है और 
विभिन्‍न शैलियों को अपनाये जाने की आवश्यकता पर भी प्रकाश डाला गया 
है । चोथे अध्याय में आलोच्य काल के समूचे हिन्दी राम साहित्य पर एक 
विहंगम दृष्टि डालकर आलोच्य कवियों की जीवनी और कृतियों का परिचय 
दिया गया है ॥ यही क्रम पांचवें अध्याय में तेलुगु के राम स्राहित्य के विषय में 
गृहीत हुआ है । साथ-साथ इसमें, विषय के हिंदी में नया होने के कारण, कुछ ग्रंथों 
के कतृ त्व आदि विवादास्पद विषयों पर भी संक्षिप्त रूप से प्रकाश डाला गया है। 
द छठे अध्याय में हिन्दी राम साहित्य का वस्तुगत अध्ययन प्रस्तुत किया 
गया है । उसी प्रकार सातवें अध्याय में तेलुगु राम साहित्य का वस्तुगत अध्ययन 
किया गया है | दोनों भाषाओं का राम साहित्य वस्तुगत अध्ययन की दुष्टि से 
महत्वपूर्ण है। आदि काव्य रामायण से उपलब्ध वस्तु को दोनों भाषाओं के कवियों 
ने अपनी अपनी रुचि और आवश्यकता के अनुसार परिवर्तित और परिवर्धित किया 
है ओर विभिन्न स्रोतों से सामग्री का संचय किया है। इसको सम्यक रूप से 
दिखाने के लिए कतिपय प्रधान ग्रंथों के वस्तु विक्रास पर अछग रूप से प्रकाश 
डालना आवश्यक है। तभी दोनों भाषाओं के आलोच्य काछ के राम साहित्य 
का चित्र हमारे सामने भली भाँति प्रस्फुटित हो सकता है। इसी उद्देश्य से रचित 
होने के कारण ये दोनों अध्याय अन्य अध्यायों की अपेक्षा बृहत्काय हो गये हैं 
जो विषय के महत्व की दृष्टि से अनिवार्य है। हिन्दी में नयी होने के कारण 
तेलुगु राम साहित्य की कथा के विकास पर थोड़े विस्तार से विचार किया 
गया है। इसके अतिरिक्त इन दोनों अध्याओं के अंत में क्रमश: हिन्दी और 
तेलुगु के कतिपय भक्त कवियों की साधना प्रणाली पर भी थोड़ा प्रकाश डाला 
गया है जिससे वस्तु विकास में उनके दृष्टिकोण को समझने में सहायता मिल्ले । 
आठवें और नवें अध्यायों ज्लें क्रशः हिन्दी और तेलुगु के राम साहित्यों में 
































। 
प्रतिबिबित संस्कृति और सामाजिक आचार विचारों पर प्रकाश गया हे ै रे । 
दसवें और स्थारहवें अध्यायों में उसी क्रम से दोनों राम साहित्यों का २०2 
अनुशीलन, रस विधान, अलंकार योजना, चरित्र चित्रण आदि की दू हर जे 
प्रस्तुत किया गया है । अन्तिम बारहवें अध्याय में दोनों का न आह हक 
प्रस्तुत किया गया है और अंत में अध्ययतत के फलस्वरूप प्राप्त कतिपय निष्कप 
उपसंहांर के रूप में दिये गये हैं।.. कम 
... इस गुरुतर कार्य को सम्पम्न करने में श्रद्धेय आचाये जी की अव्याऊ 
कुंपा और उत्साह भरे आशीर्वाद मेरे प्रधान संबल रहे जिनके बिना मैं इस 
अनुशीलन को प्रस्तुत करने में कदापि.समर्थ नहीं हो स 8० था । आवाय का || 
इस कार्य में मुझे जो जो आवश्यक सुविधाएं प्रदान को उन सबक लए मे 
उनका स्वदा आभारी रहूगा। इस अध्ययन के सिलसिले में उनके सा हित्यिक 
व्यक्तित्व का जो प्रभाव मुझ पर पड़ा है वह सदा के लिए अविस्मरणीय रहना । 
तेलुगु राम साहित्य के अध्ययन में मेरी अमूल्य सहायता कर समुचित 
निर्देशन देने वाले मेरे मित्रवर श्री चल्छा सत्यनारायण जी, अध्यक्ष, तेलुगु 
विभाग, लयोछा कालेज, मद्रास का भी मैं अत्यन्त कृतज्ञ रहूँगा। जिनका 
प्रोत्साहन मुझे बराबर बल देता रहा । आपके विद्वतापूर्ण परामर्श ने मेरे कई 
संदेहों का निवारण कर मेरा मार्ग प्रशस्त किया। उनके अव्याज स्नेह के 
लिए मैं हादिक धन्यवाद समपित करता हूँ । 
.... तंजाऊर के सरस्वती महल पुस्तकालय भौर काकिनाडा के आंध्र 
साहित्य परिषद्‌ पुस्तकालय के अधिकारियों ने इस अध्ययन के सिलसिले में 
मुझे जो सुविधाएँ दी थीं उनके लिए मैं उनको भी धन्यवाद देता हु । 
अंत में जिन-जिन महानुभावों की क्ृतियों का मैंने उपयोग किया है 
. भर उनमें से इसमें उद्धरण दिये हैं उन सबंको भी धन्यवाद देना मैं अपना परम 
कतंव्य समझता हूँ । जम द द 
अंत में यथामति मैंने अनुशीलून तो प्रस्तुत किया है। उसके गण दोषों 
की परखना योग्य विद्वानों का काय॑ है । 
...._ अति शीघ्र काल में इस ग्रन्थ को प्रकाशित करने का भार अपने ऊपर 
उठाकर इसे विद्वज्जनों के सम्मुख सुन्दर रूप में उपस्थित करने का स्तुत्य कार्य 
करनेवाले हिन्दी साहित्य भंडार लखनऊ के अधिकारी आदर्णौय श्री 
तेजनारायण टंडन जी भी मेरे धन्यवाद के पात्र हैं जिनके प्रेमपूर्ण उदार 
प्रोत्साहन के बिना यह कार्य पूर्ण नहीं हो पाता । कम 
न बिनीत 
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हिन्दी ओर ठेलुगु के मध्यकाजीन राम-साहित्यों का 
तुलन हर यश छः 








विषय की उपयोगिता और आवश्यकता! 


भारतीय दृष्टिकोण के अनुसार साहित्य का अध्ययन और अनुशीलन 
नुष्य के हृदय को ऐसा उज्ज्वल प्रकाश प्रदान करता है जो उसके मानसिक 
अंधकार को दूर करके उसे आलोकित करे और उसे विशाल तथा उदार बनाए 
उसके द्वारा मनुष्य ऐहिक और पारलौकिक विभूतियों को प्राप्त करके अपने 
जीवन को सार्थक बना सकता है । उसका कार्य केबल रसास्वादन करना ही 
हीं बल्कि जीवन को आदर्श की ओर अग्रसर करके उसे समुन्नत बनाना भी 
है । कितु आदर्श की ओर अग्रसर करने का उसका कार्य इस प्रकार संपन्न होता 
है कि अध्येता में उपदेशात्मकता के कारण खीझ व .अरुचि पैदा नहीं होती । 
उसके इसी महत्व को पहचानकर मम्मटाचार्य ने कहा है-- 
काव्य यशसेड्थंक्ते व्यवहार विदे शिवेतरक्षतये । 
सद्य: परनिव तये कांता सस्सित तथोपदेदयुजे ॥ 


हिन्दी के आलोचकप्रवर स्व० पं० रामचंद्र शुक्र ने काव्य के इस 
त्व को इतोउथिक बढ़ाकर उसके अध्ययन व अनुशीलन जनित रस दशा को 
भावयोग कहा है और उसको भगवत्प्राष्ति के अन्य योगों के समकक्ष ठहराया 








'सेसपाअकऑसानंगकपरपेकी.४० "मा पपप्रकीलमदापकेक पक मो मरे. >ल संधि 


१. काव्य प्रकाश--प्रथमोल्लास--२ । 
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( १८ ) 


उललल«०॥ ० पूही! काजुणक 
कक मे! 


है; क्योंकि वह मनुष्य के हृदय को स्वार्थ सेद्रंदा है सं चित ं ड्ल से का 
उठाकर लोक-सामान्य भाव भूमि पर लू ज॑ ती है जहाँ जगत वर्य नाना माह ॥४89 
के मामिक स्वरूप का साक्षात्कार और शुद्ध अनुभूति [का संचार होता £ । & 
यही नहीं, साहित्य अथवा काव्य के अध्ययन से | त्काशीन सामाजिक, बा चर 
व ऐतिहासिक परिस्थितियों में मानव ज॑ एति का जों बिकास दाता आंत: ु ;! 


उसका सम्यक ज्ञान प्राप्त होता तथा अंततोगल्ा अध्यवा की जोवस में धं+ 
और आशा का संबरल प्राप्त होता है क्योंकि वह जिस साहित्य था किल्य का 


अध्ययन करता है उसमें मानव हुदय का ही प्रतिबिंद मिलता ६ जिससे उसका 
हृदय स्पंदित होता है । अस्तु । 
भारतीय साहित्य का आदि काव्य महाँवि वाल्माॉकिकत वाभावहा हे 


जिसमें कवि ने अपने समकाछीन अयोध्या के महाराज दशरथ के पत्र लादाम 
के आदर्शमय जीवन का चित्रण किया हैं। रामायण के श्रणवतव का ध्व कवि को 


वह जिज्ञासा है जो देवषि नारद के सम्मुख इप्च रूप मं उपस्थित की गयीं ॥-- 

कोस्यस्मित्‌ सांप्रय॑ लोके गुणबान्‌ कइच बीमद 

धर्मज्श्ख कृतज्ञश्ख सत्यवाक्यों वृढ़वतः ॥। 
चआारित्रेण व को युवतः सर्वभृतेषु को हितः 
विद्वाव कः कः समर्थदइ्व कइचेक प्रिय दर्शन: 0 
आत्मवान को जित क्रोधो थ तिमान कोइतसूयक:। 
_क्स्यविभ्यति देवाश्च जातरोषस्य संय्रुगे ॥! 
एतदिच्छाम्यहूं श्रोतुं परं॑ कोतूहल॑ हि में 
सहयें त्व॑ समर्थोष्सि ज्ञातुमेव॑ विधम्‌ नरम्‌ ॥॥ 

( वा० रा० बा० (०२०५) 


आदर्श मानव के विषय में वाल्मीकि की इस जिज्ञासा ने एस अमर 

काव्य को जनरः दिदा जो भारतीय साहित्य और संस्कृति का जला सु का 
उज्ज्वल दर्षण होकर भी सार्वकालिक और सावेदेशिक मानव जीवन का समधा 
.. पृह्वणीय आदर्श बन गया है। यही कारण है कि केवल भारत में ही नहीं, 
. अपितु उसके पासं-पड़ोस के देशों में भी जहाँ हिंदू-इतर धर्मों का बोलबाला हैं, 


_रामकथा आदृत हुई और उसके आधार पर साहित्य की सृष्टि भी हुई । हॉ, 









हे] 


यह दूसती बात है कि उस पर तत्देशीय सामाजिक, घाभिक और अन्य 
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१. 7 ० रामचंद्र शुकुल--रस सीधषांसा-पू. ६॥ 








( थरई ) 


परिस्थितियों का प्रभाव पड़ा है जिससे उसका रूप भारतीय रूप से भिन्न हो 
चला है; कितु यूछ कथा तो थोड़े बहुत परिवर्तनों के साथ वहीं है जो 
वाल्मीकि की है । वह इस बात का प्रमाण है कि रामकथा ने विदेशों को भी 
कितना आकृष्ट किया है | डा० वेबर का रामकथा के प्रति इतना आकर्षण 
दिखाई पड़ता है कि वे होमर के अमर काव्य इलियड को रामायण का सूल 
स्रोत मानने के लोभ का संवरण नड्रीं कर सके यद्यपि और किसी विद्वान ने 
उनका समर्थन नहीं किया।" जब रामायण ने विदेशों को इतमा प्रभावित किया 
तो यह कोई आइचये की बात नहीं कि भारत की अन्य भाषाओं में राम-संबंधी 
साहित्य का निर्माण पर्याप्त मात्रा में हुआ हो और अब भी हो रहा हो। 
रामकथा के विस्तार और प्रचार का विवेचच डा० कामिल बुल्के ने अपने 
'रामकथा' नामक ग्रंथ में विशद रूप से किया है । 

भारत की प्रधान भाषायें मुख्यतः: दो परिवारों की हैं, आर्य और 
द्रविड़ । उनका साहित्य यद्यपि बाह्य दृष्ठि से दो विभिन्न सम्यताओं को 
प्रतिबिबित करता है तथापि आंतरिक दृष्टि से एक द्वी संस्कृति का प्रतिपादक 
है । सम्यता यदि मानव जीवन के बाह्य आचारों, व्यवहारों तथा रीति-रिवाजों 
का परिचायक है तो संस्कृति जीवन के प्रति मानव के दृष्टिकोण, अनुभूतियों 
और विचारधारा का । भारत के विभिन्न प्रदेशों की भौयोलिक और सामाजिक 
परिस्थितियों के कारण उसकी सभ्यता में भिन्नता लक्षित होती है | कितु जीवन 
के प्रति समूचे भारत का दृष्टिकोण एक होने के कारण उसकी अनुभूतियाँ एक 
आयंभाषा परिवार की प्रमुख भाषा संस्कृत में रचित रामायण की कथा को 
लेकर कालातर में भारत की अनेक देशी भाषाओं में विभिन्न शैलियों में विभिन्न 
दृष्टिकोणों से काव्य-प्रणणन हुआ था जिसके पीछे उस समय की धार्मिक, 
सामाजिक व राजनेतिक परिस्थितियों का बड़ा हाथ था । 


हिन्दी और तेलुगु के राम-साहित्य का निर्माण यद्यपि विभिन्न 
परिस्थितियों में हुआ था कितु तो भी उसमें केवछ बस्तुगत एकता ही नहीं 
अपितु सांस्कृतिक अभिन्नता भी परिलक्षित व अभिव्यक्त होती है जा 
भारतीय जाति के जीवन का मेरुदंड है । इन दोनों भाषाओं के राम साहित्य के 
तुलनात्मक अनुशीलन से उत्तर और दक्षिण या आर्य और द्रविड़ सम्यताओं हे 


'प्रव+ कक #2फेपरा+क और |. "तक तन (7पअकफ ऋ सन ो':काकरपाकास्रका का कशरपपाएकन+३१५म ०5 कक कांप पाहर+$ 2१:5८ 25०९5 ३लमतनस्कान कटी का लता 
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१. डा. कामसिल बुल्के--र।सकथ[--पु. १०३ । 

































( २० ) 


क्‍ १५ | | ली हज ५ है डे ० 
सांस्कृतिक एकता का सम्यक्‌ बोध होता हैं। हम दस ह। 8! | बम रे हर 
श्त्रि का चित्रण विया 


ने अपनी जिज्ञासा के फलस्वरूप राम के जिस आदः 
था उसके आधार पर हिंदी और तेलुगु में राम के जिन | त्रों का निरमाण हज 
बे एक ही चित्र के दो पक्ष हैं और एक में किती पञ्ष गे प्र [है तो दस | 
दूसरे पक्ष की । हिंदी के मूद्धत्य रामभतक्त कवि गोस्वामी दुलनसीदास ने हाय 
को परब्रह्म के रूप में और परवर्ती कवियों ने मधुर भाव £ आहंबन के रूप मे 
देखा है तो तेलुगु के रामायण के कवियों ने राम को विण्वंश संबूत आदर 
राजा के रूप में चित्रित किया है।इस प्रकार एक हीं से रिब्रि को छेकर जा 
भिन्न-भिन्न चित्र उपस्थित किए गये हैं उसके पीछे कवियों को जिन प्रबु।त पा 
विचारधाराओं और साधमा-पद्धतियों का अभाव था, इसका अध्यहत बड़ा 
ज्ञानवर्धक है । मल भारतीय संस्कृति कालांतर में विश सस्थिलियों में 
पड़कर किन-किन प्रभावों को ग्रहण करती गया, शगका 
अनुशीलन से प्राप्त हो सकेगा। दोनों भाषाओं के रामन्स हित्य में सानें-अंप् 
समाज को किस प्रकार प्रभावित किया, इसका ज्ञान समूचे भारतीय साहित्य का 
के यथार्थ रूप में समझने में सहायक सिद्ध होगा । 
यहाँ पर थोड़ा यह जान लेना आवश्यक है. कि तेलुयु देश की भोगा लियि 
परिस्थितियाँ क्या हैं ? आंध्र या तेलुगु देश के उत्तर में उड़ीसा और भूवपन 
मध्यप्रदेश, पश्चिम में महाराष्ट्र और कर्नाटक प्रदेश, दक्षिण में मद्रास राज्य ज। 
पूर्व में बंगाल की खाड़ी स्थित इस देश भें रहनेवबाजले छोगों को जात तो; 
विषय में पंडितों में मतभेद हैं। ऐतरैय ब्राह्मण को शुनरशेफ को कला है 
आधार पर माना जाता है कि आंध्र जाति आयेतर द्रबिड़ जाएि के | ल्सी 
प्रकार प्रधान द्रविड़ भाषा तमिल और तेलुगु की वुष्ठ समानताओं व र 
डा० गिड़गु सीतापति, को० रामकष्णय्या प्रभृति विद्वान बैलुगू का द्रविए भाषा 
मानते हैं।* उनके विचार अधिकतर अँग्रेणी विद्वान कालडइबैल मं। “५ (0॥॥) 
धाकाएल हावगाणवा' एज वीबण्बपांधा |ाएपश[९५? पर शाधारित है । 
किंतु डा० चिलुकूरि नारायणराव आदि विद्वान तेलुगु भाषा को प्राकृत जनित आये 


॥३0॥80#मतक्ककक॥28्क॥र#सरभरनरतभतक५>+॥२5++र सका महल लि जी कस लेक लि लसि पेसेक िपसएक्‍जआ 


/ह लताड ! कह कुत /' [ ॥ कही १० «या प!/३४ | 
भी ज्ञान परतुत 











अल #० सहनानक "से: _/०(#/3रेआरककाआत पतंक४?+्रकत१ 


. १. तस्थह विश्वामिन्नस्येकशत् पुत्रा आसु, पंचाशवेवज्यायां सो सधुच्छादस 
.... पंचाशत्कनोयांसस्तंथ ज्यायांसों नते कुशलेमेनिरे । तानमसुब्याजहायतत्थ: 
प्रजा भक्षीष्देति--तएतेंडश्रा: पुंडा: शबराः पुलिदा: मृतिबा इत्युबंतार 
बहुबो भवंति वेशयामित्र दस्पूनां भूयिष्ठा:॥ ऐतरेप ब्राह्मण --७-३-१८ । 

२. डा. गिडुगि सीतापदि-तेलुगु भाषा और साहित्य । 


७ आओ] 


भाषा और स्व० कोट बेंकटाचछम आदि बिद्वात भगवत्त के निम्नलिखित इलोकों 
आधार पर आंध्र जाति को भार्य जाति सिद्ध करते हैं ।" वे इलोक ये हैं-- 

अंगवंग.. कछिंगाया: सुदमपुंड्रोत्न संशिताः 

जज्लिरे दीर्घ तमसो बलेः क्षेत्र भहीक्षितः । 

चक्र: स्वनाम्नाधिषयात्‌ घडिसान प्राच्यकांइचते । 

(महाभागवत--९ २३-५-६) 

यह महाराज बलि जिसके छः पुत्रों का ऊपर उल्लेख किया गया हैं महा- 
राज ययाति का वंशज है । यही मत समीचीन जान पड़ता है क्योंकि आल्भ्र 
जाति में आय जाति के समान वर्ण व्यवस्था, वेदाध्ययत, गोत्रमूलकता आदि 
संस्कृति की परिचायक विशेषताएँ बहुत प्राचीन काल से विद्यमान हैं। हाँ, उसके 
ऊपर भौगोलिक स्थिति के कारण द्रविड सभ्यता और भाषा का पयापष्त ब्रभ्ञात 
पडा है। यही नहीं, निकट स्थिति के कारण कर्नाटक और महाराष्ट्र का भी 
प्रभाव आन्ध्र जाति पर पाया जाता है। वर्णाश्रम धर्म प्रधान भार्य जाति होने 
के कारण आमन्ध्र के साहित्य में जहाँ आये - संस्कृति का प्रतिपादक सस्क्षत 
साहित्य स्वतंत्र अनुवादों और उस पर आधारित मौलिक रचनाओं के रूप में 
प्रतिबिबित है वहाँ कर्नाटक और तमिलनाडु के प्रभाव के कारण उसमें जाति- 
भेद विहीन वीर-दौव धर्म गे प्रतिपादक साहित्य की भी कमी नहीं है। महाराष्ट्र 
की निकटता के प्रभाव के कारण वहाँ के प्रधान भगवदरूप पाड्रंग विट्ठकनाथ 
की भक्ति का प्रतिपादक “पांड्रंग माहात्म्यमु” जैसे महाकाव्य का भी निर्माण 
हुआ था । इसके पूर्व ही “नवनाथ चरित्र” की रचता हो चुकी थी जिसमें 
महाराष्ट्र में प्रसिद्ध मत्स्येंद्रताथ, गोरखनाथ आदि सिद्धों की जीवनियां 
आन्ध्र के दैनिक आचार व्यवहारों में भी यह समन्वयात्मकता परिलक्षित होती 
है जो उसकी भौगोलिक स्थिति की देन है। इस प्रकार आन्श्र देश में 
भारतीय संस्कृति का समन्वित रूप दिखाई पड़ता है जो उसके साहित्य में प्रति- 
बिब्रित है। 
दिक युग से लेकर आसेतु हिमाचल भारत एक ही संस्कृति संपन्न 
भूखंड रहा, इसमें कोई संदेह नहीं। उसकी संस्कृति सर्वप्रथम वेदों, उपनिषदों 
१२ तदनंतर संस्कत के विविध प्रकार के साहित्य में प्रतिबिबित हुई क्योंकि 
उस समय संस्कृत ही सारे देश की साहित्यिक भाषा थी। यद्यपि विभिन्न 


हि] 


हक: 9. सिईी 
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को. वेंकटाचलम--आसन्‍ध्र लेवरु--पृ. ८। 











। ह और संस्कृति के इतिहास की एकता तथा महत्व को आँकने का जहाँ एक और 
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प्रदेशों में बोलचाल की भाषाएँ प्राकृतों के रूप में इयरी थी किय | कल 
साहित्य में प्रयोग बहुत बाद में हान छगा था। उत्तर जौर दक्षि है * क्‍ हू 
पृ्व॑ और पश्चिम में संस्कृत में ही ग्रंथों को रचना हाते। ये । ह का | | " का क्‍ | 
समूचे देश में होता था और साधारण जनता बोलचालछ में ग्राकुूवा को 5, हा 
करती थी । मानव जीवन के छक्ष्य को-चतुविध पुरुषायों के जम 
प्रतिपादित करनेवाले श्रुति-स्पृतियों, पुराणों और काक्या का सरकते भाग। क्‍ । 
देश भर में प्रचार रहा था और उनमें प्रतिपादित बार्मकाण्ड के अनुसार । हे 
अपनी प्रादेशिक भिन्नता की रक्षा करते हुए आचार-्यवहार का श्वसन हे गक 
था जिससे यह सिद्ध होता है कि समूचे देश की संस्कृति एक ही रही । भरा 
हरीति, आंगिरस आदि मह॒धियों के वंशज भारत की सब दिशाओं मे कह 
उत्तर और क्या दक्षिण, क्‍या पूर्व और क्या परश्चिम--फैले हुए थे और जाज थी 
हैं। इस सांस्कृतिक एकता का परिवय देनेवाली भाषा देवबाणी संस्कृत डी | | 
जब साहित्य में प्राकृतों और बाद में अपभ्रण भाषाओं ने प्रवेश पाया तब उसी 
परपरागत संस्कृति को उन्होंने प्रतिविब्रित किया जो संस्कृत साहित्य में लोभि- 
व्यक्त हुई थी, यद्यपि उन पर जैन और बौद्ध धर्मों का प्रभाव भी पड़ा । जाधु- 
निक देशी भाषाओं का जब विकास हुआ तब भी वह क्रम जारी रहा, कियु 
अपनी काछंगत विज्वेषताओं को लेकर | भारत के इतिहास में मध्ययुग का प्रारंभ 
होते-होते देश में विदेशी मुसलमानों का अधिकार जमने छगा और फारसी तथा 
देशी भाषाओं की प्रधानता बढ़ने छगी। मुसलमानों के शासन के स्थिर हो जाने 
के बाद यद्यपि फारसी राजकीय भाषा बन गईं थी कितु उसकी प्रकृति साधा 
विदेशी होने के कारण भारतीय संस्कृति को सम्यक रूप में उसे प्रतिविधिः 
हीं किया जा सका और फलत: देशी भाषाओं का प्राबल्य बढ़ने लगा; उनोी 
में साहित्य का सृजन होने छगा। विभिन्न भाषाओं में रचित सारित्व में हति- 
बिबित संस्कृति वही थी जो संस्कत में प्राचीन काछ से प्रतिफछित होसी गयी 
थी। कितु संस्कृत के समान देश भर में फैली हुई और समादत भाषा के अभाव 
के कारण वह अपने-अपने प्रांत में ही सीमाबद्ध हो गई थी और दमरे प्रॉनवालों 
के लिए धज्ञात रह गयी । मुसलमानों के अनंतर मध्यकाछ का अंत होते 
देश में अँग्रेजों का शासन जम गया था और फारमी का स्थान अँग्रेजी न छे 
लिया। प्रायः देश भर में अँग्रेजी का बोलब[ला बढ़ गया। अंग्रेज पविद्गाती ने 
. अपने अध्यवसाय और विश्लेषणात्मक दृष्टिकोण के द्वारा साले भारत ने हाज्त्यि 
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प्रथत्म किया वहाँ दूसरी ओर विभिन्न प्रदेशों और वर्गों के बीच में गहरी खाई 
भी खोद डाढी--विशेषकर उत्तर और दक्षिण भारत के बीच में आर्य और 
द्राबिड़ जाति का भेद-माव पैदा किया। कभी क्षति प्राचीन काल में--वेदपूर्व 
काल में--आर्य ओर द्रविड़ जातियाँ रही हों या नहीं, इस विषय में हमें कुछ 
कहना नहीं है क्योंकि वह इस प्रबंध के लिए अवांतर विषय है; कितु निश्चित 
रूप से वह कहा जा सकता है कि भँग्रेजों के समय के बहुत पहले ही दोनों 
जातियाँ मिल गयी थीं। अँग्रेजों ने अपनी भेद-वीति को सफल बनाने के लिए 
६ उत्तर और दक्षिण में जाति-भेद को प्रोत्साहित किया है जिसे भारतीय 
इतिहासकारों ने भी निविरोध भाव लिया है। किंतु आज उत्तर और दक्षिण 
के लोगों में जतिगत कोई अंतर नहीं रहु गया है। दक्षिण में भी वेदों और 
उपनिषदों का पटन-पाटन होता है । विवाह, मृत्यु आदि के समय किये जानेवाले 
संस्कार और उनमें प्रयुक्त मंत्र-तंत्र उत्तर और दक्षिण में एक ही हैं । त्रिकाल- 
संध्या, और अन्य नित्य नैमिक्तिक कर्म, वर्णव्यवस्था आदि सब सारे देश में एक 
ही हैँ। पुण्य-तीथों के विषय में भी यह एकता स्पष्ट दिखाई पड़ती है । उत्तर 
भारत में लोग दक्षिण के कांची, रामेश्वर आदि तीथ्थ॑ स्थानों की यात्रा किए 
बिना अपने जीवन की छतार्थता नहीं मानते । उसी प्रकार दक्षिण के छोग भी 
उत्तर में काशो, प्रयाग जैसे तीर्थों की यात्रा के बिना अपने जीवन को अपूर्ण 
मानते हैं । दक्षिण में भी यह माना जाता है कि पितरों की मोक्ष-प्राप्ति के 
लिए गया में पिंड प्रदान करना आवश्यक है। भारतीय पुराणों के अनुसार पुण्य 
तीर्थ सब दिशाओं में बिखरे पड़े हैं । 


अयोध्या मथुरा साया काशी कांची अवंतिका 
पुरी द्वारावदी चेब सप्तेता मोक्षदायिका: ॥ 


कक, 


इसलिए आज भारत में सांस्कृतिक एकता को स्थापित करने की नहीं, 
प्राचीनकाल से स्थित सांस्कृतिक एकता को पहचानने और उसकी रक्षा करने की 
आवश्यकता है। समूचे भारत की संस्कृति के विषय में अंग्रेजी में जो ग्रन्थ 
अँग्रेजों और भारतीयों के द्वारा लिखे गये वे देश की अधिकांश जनता के लिए 
सुबोध नहीं रहे क्योंकि अंग्रेजी में शिक्षित छोगों की संख्या बहुत कम थी और 
भ्ाज भी कम है। इसलिये भारत के एक प्रांत के छोग दूसरे प्रांतवालों को 
अच्छी तरह नहीं समझ सके । सर्वजनसुरूभ भाषा के माध्यम के अभाव के 
कारण भारत की जनता इस बात को पहचान नहीं सकी कि समूचे देश की 
जाति और संस्कृति एक है यद्यपि उस्र पर समय-समय पर विदेशी संस्कृतियों 
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का भी प्रभाव पहता रहा। इसका दुष्परिणाम यह हेआ कि प्रत्येक पराग्स जग 
को अन्यों से अधिक संस्कृत, अपनी भाषा को क्षप्दतन साहिय संधत आर 
अपनी भूमि को सर्वाधिक समृद्ध समझते छगा और दूसरों के प्रति अवहठना का 
दृष्टिकोण अपने में विकसित कर लिया। यह परिस्थिति भारत राई का 
उन्नति के मार्ग में बाधा पहुँचाने वाली है । 

अपने सुदीर्ष इतिहास में भारत सन्‌ १९४७ के बाद सवशवर्भ हा तु 
हिमाचल एक संविधान और झंडे के वीचे आया हैं। अब भारत हक शगंपे 
राष्ट्र है। उपमें यद्यपि आचार-विभिन्नता हैं किंतु भावरात्मक एकता हक. हां 
बात से भारत के जन-जन को भली-भाँति अवगत टोने और उसी जावार पर 
अपने ज्ञान और सहानुभूति की परिधि को विस्तृत कर छेने को आवश्यकता १ 
इसी आवश्यकता को दष्टि में रखकर भारतीय संसद ने देश को अधिकांश जनता 
से व्यवहृत और सुबोध हिंदी भाषा को भारत को एक सूच भें बांका और 
अंतर्राष्ट्रीय रंगमंच पर भारत का प्रतिनिधित्व करने का गुरम्तर भार सोप 
दिया है। हिंदी भाषा अपने इस भारत को संभालकर तभी अपनये बलब्य का 
पालन कर सकेगी जब वह देश के कोने कोने की अलुभूति तथा साहित्य को 
अपने द्वारा मुखरित कर सके । अन्यथा हिंदी करतंव्यच्युत हो जायगी। 

वाल्मीकि रामायण और अच्यान्य राम साहित्य के ज्ञाधार पर दॉलिण 
की चारों प्रधान भाषाओं -“तैलुगु कन्नड, तथिल्ल और मलयालय-लयं हो राम- 
काव्यों की रचना हुई है और अब भी हो रही है | हिंदी साहित्य में जिस प्रकार 
राम का चित्रण हुआ उसी प्रकार इन भाषाओं के साहित्यों मे भी। हमारा धरतुत 
कार्य हिंदी ओर तेलुगु के राम-साहित्य का तुलनात्मक अनुशीलन है जो ६ 
भाषा भाषियों को यह जानने में सहायक होगा कि राम हे आदर्श चरित्र में 
क्‍ दक्षिण को भी उसी प्रकार प्रभावित किया है जिस प्रकार उत्तर को। यह 
ज्ञान उपर्युक्त भ्रांत धारणा को दूर करने के छिए बहत ही आवश्यक हैं। 
भस्तु । 


काल निर्धारण, विषय की व्याप्ति और विस्तार 


द हिंदी और तेलुगु में रामकथा पर आधारित साहित्य मध्यकाल में निमित 
होने लगा था। व्याप्ति और विस्तार ऐसा है कि राम कथा ने गैबल इन 


... दोनों साहित्यों को ही नहीं बल्कि जन-जीवन को भी भरी भाँति प्रभावित 





। किया। इसलिए उस समय के काव्य साहित्य की अनेक विधाओं में इसकी .. 
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रचना हुई जिसका वर्णन आगे संक्षेप में किया जायगा। दोनों भाषाओं में राम 
साहित्य बहुत विस्तृत है । कितु साहित्यिक या सांस्कृतिक महत्व की दृष्टि से 
55 ही ग्रंथ उनमें प्रधान हैं। अतः संक्षिप्त रूप से उनका दिग्दर्शन कराने का 
अ्यत्व इस अबंध का लक्ष्य है। प्रस्तुत अनुशीलन मध्यकाल तक ही अर्थात्‌ 
सन्‌ १००० से १८०० ई० तक सीमित है । 
कवि और काव्य-रूप तथा मूल खोत-- 

हिंदी में स्वामी रामानंद, गोस्वामी तुलसीदास, केशवदास, अग्नवास, 
सूरदास, गुह गोविदर्सिह, नाभादास, प्राणचंद चौहान हृदय राम आदि भक्त 
कवियों ने राम कथा को लेकर साहित्य का निर्माण किया । यह साहित्य जैसा 
कि ऊपर कहा गया है विशेषतः अनेक छंद-शैलियों में लिखे गये काव्यों और 
पद्मयात्मक नाटकों या नाटकीयता से भरे काव्यों के रूप में पाया जाता है। तेलुगु 
में राम साहित्य ई० तेरहवों शताब्दी के उत्तरार्ध में ही निर्मित होने लगा था 
जब कवि ब्रह्म तिक्‍कन्न ने 'निर्वचनोत्तर रामायण' की रचना की थी । उसके 
अनंतर रंगनाथ, भास्कर, कोरवि सत्यनारायण, एरेचन्र, मोल्ला, अज्नवाचार्य, राम- 
भद्रुड, रघुनाथ नायक, कं० रुद्रय्या आदि अनेक कवियों ने राम साहित्य का 
प्रणयन किया जो विभिन्न छंद-शैलियों में मिलता है जैसे चंपू, पद्यकाव्य और 
यक्षगान आदि। कितु इनमें कोरवि सत्यनारायण, एररंन्र और अन्नमाचाये के 
प्रंथ आज उपलब्ध नहीं हैं। जो साहित्य उपलब्ध है वह इतना विस्तृत है कि 
तेलुगु देश की संस्कति और सम्यता पर पर्याप्त प्रकाश डाल सके । 

जैसा कि पहले कहा गया है राम साहित्य अनेक देशों में विभिन्न रूपों 
में मिलता है। कितु तत्वतः उसका प्रधान मूल स्रोत वाल्मीकि रामायण ही है 
जैसा कि डा० कामिल बुल्के अपने 'रामकथा' में निरूपित कर चुके हैं ।' वेदिक 
साहित्य में कुछ स्थानों पर यद्यपि रामायण के पात्रों का जैसे इक्ष्वाकु, दशरथ, 
सीता, जनक आदि का उल्लेख हुआ है कितु उनका रामायण की कथा से कोई 


नि 


संबंध नहीं है ।* वाल्मीकि रामायण का भी आधार कहे जानेवाले ग्रंथ भी 


वास्तव में उसी के विक्रृत रूप हैं ।3 इसी प्रकार जैव धामिक साहित्य में पायी 
जानेवाली राम कथा भी वाल्मीकि रामायण का मूल स्रोत नहीं बन सकती 








१. डा० बुल्के--राभकथा और उसका विकास-प्ृ. १०२॥ 
२. वही--प्रृ. २७। 
हे. वही-प्र. १०२। 








टूरस्श्र्र पर वा्तध्ायथा ॥ ख्य 





हिन्दी ओर तेलुगु के राम-साहित्यों के मूत्न-स््रोत 


संस्कृत :--- 
प्राचीन और मध्यकालीन भारतीय राम साहित्य का मूल - स्रोत वाल्मी- 
कीय रामायण ही है जैसा कि बृहद्धर्मपुराण में कहा गया है :-- 
रामायण महाकाव्यमादों वाल्मीकिना कृतम्‌ । 
तन्मुल सर्वकाव्यानासितिहास पुराणयो: ॥२८॥ 
संहितानां च सर्वासां सूल रामायण मतस्‌ 
तदेवाददॉमाराध्य. वेदव्यासों हरे कला ॥२९॥। 
चक्र महाभारताख्यातमितिहासं॑ पुरातनम ॥३०॥॥ 
(पूर्व भाग, अध्याय २५) 
इसी पुराण में आगे ब्रह्मा ने वाल्मीकि से कहा है कि तुम्हारे अनंतर अन्य 
कवि तुम्हारा अनुकरण करेंगे । 
कृते त्वया महाकाव्ये भाव्यर्थ रामचेष्टिते । 
लोकेष्वनुचरिष्यंति कवयोउन्ये  सदुक्तयः ॥ 
.._ (पू० अ० २५-८०) 


वाल्मीकि के पहले वेदों में भी रामायण के कुछ पातों के नाम मिलते हैं 
जैसे इक्ष्वा कु, दशरथ, सीता, राम आदि । उन पात्रों का न तो फरस्परिक संबंध 
दिखाया गया है और न जीवन की किसी घठता का वर्णन किया गया है जो 












( २४ ) 


का भी प्रभाव पड़ता रहा । इसका दुष्परिणाम यह हुंआ कि प्रत्येक ध्रान्‍्त अपने 
को अन्यों से अधिक संस्कृत, अपनी भाषा को श्रेष्ठतम साहित्य संप्ञ और 
अपनी भूमि को सर्वाधिक समृद्ध समझते छगा और दूसरों के प्रपि अवहेलना का 
दृष्टिकोण अपने में विकसित कर लिया। यह परिस्थिति भारत राष्ट्र को 
उन्नति के मार्ग में बाधा पहुँचाने वाली है । 

अपने सुदीर्घ इतिहास में भारत सन्‌ १९४७ के बाद सर्वप्रथम आशेतु 
हिमाचल एक संविधान और झंडे के नीचे आया है। अब भारत एक समग्र 
राष्ट्र है। उसमें यद्यपि आधार-विभिन्नता है किंतु भावात्मक एकता है, इस 
बात से भारत के जन-जन को मली-भाँति अवगत होने और उसके आधार पर 
अपने ज्ञान और सहानुभूति की परिधि को विस्तृत कर लेने की आवश्यकता है । 
इसी आवश्यकता को दृष्टि में रखकर भारतीय संसद ने देश की अधिकांश जनता 
से व्यवहृत और सुबोध हिंदी भाषा को भारत को एक सूत्र में बंधन ओर 
अंतर्राष्ट्रीय रंगमंच पर भारत का प्रतिनिधित्व करने का ग्ुरुतर भार सॉंप 
दिया है। हिंदी भाषा अपने इस भारत को सेमालकर तभी अपने कतेंब्य का 
पालन कर सकेगी जब वह॒ देश के कोने-कोने की अनुभूति तथा साहित्य को 
अपने द्वारा मुखरित कर सके । अन्यथा हिंदी कतंव्यच्युत हो जायगी। 

वाल्मीकि रामायण और अन्यान्य राम साहित्य के आधार पर दक्षिण 
की चारों प्रधान भाषाओं--तेलुगु, कन्नड, तमिल और मलयालूय--में ही राम- 
काव्यों की रचना हुई है और अब भी हो रही है। हिंदी साहित्य में जिस प्रकार 
राम का चित्रण हुआ उसी प्रकार इन भाषाओं के साहित्यों में भी। हमारा प्रस्तुत 
कार्य हिंदी और तेलुगु के राम-साहित्य का तुलनात्मक अनुशीलन है जो हिंदी 
भाषा भाषियों को यह जानने में सहायक होगा कि राम के आदर्श चरित्र मे 
दक्षिण को भी उसी प्रकार प्रभावित किया है जिस प्रकार उत्तर को। यह 
ज्ञान उपर्युक्त भ्रांत धारणा को दूर करने के लिए बहुत ही आवश्यक है। 


च्प 


 अस्तु । 


काल निर्धारण, विषय की व्याप्ति और विस्तार 
: हिंदी और तेलुगु में रामकथा पर आधारित साहित्य मध्यकाल में निर्मित 


होने छगा था। व्याप्ति और विस्तार ऐसा है कि राम कथा ने केवल इन 
हा दोनों द साहित्यों को ही नहीं बल्कि जन-जीवन को भी भरी भाँति प्रभावित 
.. किया। इसलिए उस समय के काव्य साहित्य की अनेक विधाओं में इनकी 


( २५ ) 


रचना हुई जिसका वर्णन आगे संक्षेप में किया जायगा। दोनों भाषाओं में राम 
पाहित्य बहुत विस्तृत है। किंतु साहित्यिक या सांस्कृतिक महत्व की दृष्टि से 
कुछ ही ग्रंथ उनमें प्रधान हैं। अतः संक्षिप्त रूप से उनका दिग्दशेन कराने क 
अ्यत्व इस अबंध का हरक्ष्य है। प्रस्तुत अनुशीकन मध्यकाल तक ही अर्थात्‌ 
सन्‌ १००० से १८०० ई० तक सीमित है । 
कवि और काव्य-छूप तथा मूल खोत-- 
हिंदी में स्वामी रामानंद, गोस्वामी तुलसीदास, केशवदास, अग्रवास, 
सूरदास, गुरु गोविदर्सिह, नाभादास, प्राणचंद चौहान हृदय राम आदि भक्त 
कवियों ने राम कथा को लेकर साहित्य का निर्माण क्रिया । यह साहित्य जैसा 
कि ऊपर कहा गया है विशेषतः अनेक छंद-शैलियों में लिखे गये काव्यों और 
पद्यात्मक नाटकों या नाटकीयता से भरे काव्यों के रूप में पाया जाता है। तेलुगु 
में राम साहित्य ई० तेरहवों शताब्दी के उत्तराध॑ में ही निर्मित होने छगा था 
जब कवि ब्रह्म तिक्कन्न ने “निर्वंचनोत्तर रामायण' की रचना की थी । उसके 
अनंतर रंगनाथ, भास्कर, कोरवि सत्यनारायण, एरंन्र, मोल्ला, अन्नवाचार्य, राम- 
भद्गुड, रघुनाथ नायक, कं० रुद्र्या आदि अनेक कवियों ने राम साहित्य का 
प्रणयन किया जो विभिन्न छंद-शैलियों में मिलता है जैसे चंपू, पद्यकाव्य और 
यक्षगान आदि। कितु इनमें कोरवि सत्यनारायण, एरंन्र और अजन्नमाचार्य के 
. ग्रंथ आज उपलब्ध नहीं हैं । जो साहित्य उपलब्ध है वह इतना विस्तृत है कि 
तेलुगु देश की संस्कृति और सभ्यता पर पर्याप्त प्रकाश डाल सके । 
जैसा कि पहले कहा गया है राम साहित्य अनेक देशों में विभिन्न रूपों 
में मिलता है। कितु तत्वतः उसका प्रधान सूछ स्रोत वाल्मीकि रामायण ही है 
जैसा कि डा० कामिल बुल्के अपने 'रामकथा'” में निरूपित कर चुके हैं।" बेदिक 
साहित्य में कुछ स्थानों पर यद्यपि रामायण के पात्रों का जेसे इक्ष्वाकु, दशरथ 
सीता, जनक आदि का उल्लेख हुआ है कितु उनका रामायण की कथा से कोई 
संबंध नहीं है ।* वाल्मीकि रामायण का भी आधार कहे जानेवालछे ग्रंथ भी 
वास्तव में उसी के विक्रृत रूप हैं ।३ इसी प्रकार जैन धामिक साहित्य में पायी 
जानेवाली राम कथा भी वाल्मीकि रामायण का मूल स्रोत नहीं बन सकती 





१. डा० बुल्के--राभकथा और उसका बिकास--पुृ. १०२ । 
२. वही-प्र. २७। 
३. वही-प्रृ. १०२॥ 





ड््ः 


थी लि 


५ 

























१. डा० बुल्के-रामकथा-पृ. ३० । 


बी, 


। महाभारत के द्रोण अपर 


गें से इस बात का आभास 
प्रचलित थे जी 


क्योंकि वह स्वयं रामायणीय राम कथा पर निधर है 
शांतिपर्व के संक्षिप्त रामचरित से तथा अन्य निदश 
मिलता है कि वाल्मीकि के पहले राम कथा संबंधी आख्यान 
वाल्मीकि रामायण के मूछ स्रोत बसे थे किंतु आजकल जश्राः त हैं ।' कितु 
वाल्मीकि-राघायण के वाल्मीकि और नारद संवाद से यह विदिय होया है कि 
वाल्मीकि राम के समकालीन थे और उन्हों के जीवन काल में रामायण को 
रचना की थी । अतः चाहे वाल्मीकि के पहले राम कथा संबंधी आख्यान प्रव- 
लित रहे हों या नहीं पर इतना तो निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 
वाल्मी कि-रामायण राम कथा संबंधी प्राचीवतम रचना है जिसके आधार पर 
आगे चलकर संस्क्ृत में विस्तृत राम साहित्य का प्रणयत्र हुआ जिसमें लेखकों को 
मौलिक प्रतिभा का प्रस्फुटन हुआ। मध्यकाल में हिन्दी और तेलुगु में जो 
राम साहित्य निरभित हुआ उसका प्रधान स्रोत इसी रामायण से लेकर बामिक, 
सांप्रदायिक और ललित साहित्य में बिखरी पड़ी राम कथा और उसके आधार 
पर प्रचलित लोक-कथाएं हैं । 
अध्ययन प्रणाली-- 
पुराने कवियों और उनके काव्यों की जीवनी और काव्य निर्णय आदि के 
विषय में मिश्चित रूप से बहुत कम कहा जा सकता है क्योंकि उन कवियों का 
इस पक्ष की ओर ध्यान कम रहा है और कहीं भी उन्होंने इसके संबंध में कोई 
सामग्री नहीं दी । इसलिए उनकी कृतियों की अंतरंग परीक्षा के आधार पर 
कुछ ऊहात्मक तथ्य प्राप्त करने होते हैं। भ्रस्तुत अनुशीलन में इन बातों की 
गंभीर विवेचना की अपेक्षा उनकी कृतियों के वैचारिक और साहित्यिक पक्ष 
की प्रधानता है क्योंकि वही इस बात का बोध करा सकता है कि दोनों भाषाओं 
में एक ही विषय को छेकर निर्मित राम-साहित्य एक दूसरे के कितना निकट 


है। इसी प्रकार का अनुशीलन देश में स्थित सांस्कृतिक एकता का परिचय 


द दे सकता है जिसके द्वारा वर्तमान समय में देश में भावात्मक एकता की सिद्धि 
में सहायता मिल सकती है। अगले अध्यायों में दोनों भाषाओं के मूल लात 
और उनके प्रमुख कवियों की जीवनी और उनके काब्यों के स्वरूप पर 


.. प्रकाश डाला जायगा जहाँ तक उनके साहित्यिक आकलन, सामाजिक पृष्द- 
_ भूमि, सांस्कृतिक प्रभाव आदि के संबंध में कतिपय निष्कर्षों पर पहुँचने में 


सहायता मिले।. 








लूस्वरप व्यरध्य्वाएय्त 





हिन्दी ओर तेलुगु के राम-साहित्यों के मूल-स््रोत 


संस्कृत :--- 
प्राचीन और मध्यकालीन भारतीय राम साहित्य का मूल - स्रोत वाल्मी- 
कीय रामायण ही है जैसा कि बृहद्धमंपुराण में कहा गया है :-- 
रामायण महाकाव्यमादों वाल्मीकिना कृतम्‌ । 
तन्मुलं. सर्वकाब्यानामितिहास पुराणयो: ॥२८॥। 
संहितानां च सर्वासां मुर्ल रामायण मतस 
तदेवादरशंसाराध्य. वेदव्यासों हरे कला ॥२९॥। 
चक्र महाभारताख्यातमितिहासं॑ पुरातनम्‌ ॥३०॥॥ 
(पूर्व भाग, अध्याय २५) 
इसी पुराण में आगे ब्रह्मा ने वाल्मीकि से कहा है कि तुम्हारे अनंतर अन्य 
कवि तुम्हारा अनुकरण करेंगे ॥ 
कते त्वया महाकाव्ये भावग्यर्थ रामचेष्टिते । 
लोकेष्वनुचरिष्यंति कवयोउन्ये  सदुक्तयः ॥ 
(पू० अऔ० २४--८० ) 


वाल्मीकि के पहले वेदों में भी रामायण के कुछ पात्रों के नाम मिलते हैं 
जैसे इक्ष्वा कु, दशरथ, सीता, राम आदि । उन पात्रों का न तो फरस्परिक संबंध 
दिखाया गया है और न जीवन की किसी घटना का वर्णन किया गया है जो 





की 
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> स्पष्ल हो जाता है कि राग 
रामायण की राम कथा का आधार बनती | अतः यह स्पष्ट हो जाता है कि राम 


साहित्य का आधार वेदों में नहीं मिलता । ' हि 
गोस्वामी तुलसीदास की विनय पत्रिका की हरितोधिणी टीका में श्वी 
वियोगी हरि ने एक स्थान में अथर्व वेद की भिम्नछिखित पंक्तियों उद्धे 
की हैं :-- 
यो वे श्री रामचंद्र: स भगवात यः बह्या विष्णुरीश्वर: 
यःसर्व॑वेदात्मा भुर्भवः स्वस्तस्मे वे वसों नमः 
(वि० पत्रिका--७१ पद की टीका) 


इससे यह सिद्ध होता है कि वेदों में भी राम का भगवान के रूप में यश 
गाया गया है जिसके आधार पर तुलसीदास बार-बार अपने राम के बारे में कहते 
हैं कि वे वेद-विदित हैं और वेद उनका गुण-गान करते हैं | कितु वर्तमान समय 
में वेद साहित्य जो उपलब्ध है उसमें राम के जीवन से संबंधित किसी घटना का 
संकेत नहीं मिछता । संपूर्ण बैदिक साहित्य आज उपलब्ध नहीं है । बहुत कुछ या 
तो नष्ट हो गया होगा या विदेशियों के द्वारा अन्यत्र ले जाया गया होगा । हो 
सकता है कि उसमें कहीं राम-कथा का कोई अंश रहा हो । उसके अभाव में इस 
बात की भी संभावता की जा सकती है कि तुलसीदास जिस परब्रह्म राम की 
भक्ति का प्रचार करना चाहते थे उसमें छोगों के हृदय में सुदृढ़ विश्वास पैद 
करने के लिये उनको वेद प्रसिद्ध कहा होगा। किसी बात की दुढ़ता दिखाने के 
लिये उसको वेदवाक्य कहा जाता है । जो भी हो, इतना तो निश्चित है कि 
तुलसीदास के अनुसार राम वेद-प्रसिद्ध थे यद्यपि उनके जीवन का कोई सूत्र हमें 
वेदों में आज नहीं मिलता । 
वाल्मीकि रामायण :-- 

भारतीय साहित्य में सर्वप्रथम राम की कथा वाल्मीकि रामायण में 
मिलती है जैसा कि ऊपर दिखाया गया है । उसकी कथा हमारे देश में बहुत 
प्रचलित होने के कारण हम उसे यहाँ लिखने की आवश्यकता नहीं समझते । 
उसके तीन पाठ भारत में प्रचलित हैं और उनमें कहीं कहीं भिन्नता पायी जाती 
है। वे तीन पाठ हैं दक्षिणात्य पाठ, परिचमोत्तरीय पाठ और गौडीय पाठ । इन 


आओ प्रचलित है। अतः उसे मूठ माव कर आगे द 





.._ १. डा. कामिल बुल्के-रामकथा-पहला अध्याय, वैदिक साहित्य और 
5 रामकंथा।-: कक 





( रे ) 


जहाँ जहाँ कथा संबंधी विभिन्नतायें वणित की जायँगी उनका स्रोत अन्यत्र दिखाने 
का प्रयत्न किया जायगा । 
रामायण के बाल कांड के प्रथम सर्ग से यह स्पष्ट होता है कि वाल्मीकि 
को नारद ने जिस राम का परिचय कराया वे एक आदर्श राजा थे। नारद ने 
राम का विष्णु के रूप में वर्णन नहीं किया; कितु उनको विष्णु के समान वीर्य- 
वान कहा था । 
“विष्णुना सदशों वीय सीमवत्‌ प्रियदर्शन: --१८। 
उसी सर्ग के अंत में कहा गया है-- 
. दश वर्ष सहसाणि दर वर्षशतानि च॑ 
रामीराज्यशुपासित्वा ब्रह्मलोक॑ प्रयास्यति ॥९७॥ 
इनसे राम की विष्णु से भिन्नता ही ध्वनित होती है । इसका अर्थ यह 
है कि राम अपनी धारमिकता के बल पर ब्रह्मलोक को प्राप्त होंगे। आदर्श ओर 
पुनीत आचरण वाले नरों की ब्रह्मलोक-प्राप्ति का वर्णन भारतीय साहित्य में 
वराबर मिलता है 
रामायण के अन्य स्थानों में, विशेषतः: बाल, युद्ध और उत्तर कांडों में 
राम का वर्णन विष्णु के अवतार के रूप में किया गया है । उत्तर कांड में कह 
गया है-- 
पितामह॒वचः श्रुत्वा विनिश्िचत्य महामतिः 
विवेश वेष्णव॑ तेजः सशरीरः: सहानुजः 
(सा वि० १०-१२ ) 
कितु बहुत से समालोचकों का मत है कि वे सब [प्रसंग जहाँ जहाँ राम 
का विष्ण के अवतार के रूप में वर्णन किया गया है क्षेपक । हैं यहाँ यद्यपि इस 
बात पर सूक्ष्म विचार करना अनपेक्षित है कि रामावतार विषयक वर्णन क्षेपक 
है या नहीं, तथापि यह माना जा सकता है कि नारद ने राम के जिन आदशों 
और दुर्लभ गुणों का वर्णन किया था उनके आधार पर वाल्मीकि ने राम को 
विष्णु का अवतार ही मान लिया होगा। आगे चलकर पुराण साहित्य में इस 
मान्यता का प्रमाण मिल जाता है। विष्णु पुराण में छः भगवत्तत्व माने 
गये हैं । 
ऐश्वयेंस्थ समग्रस्य धर्मस्प यशस:श्रियः 
ज्ञान वेराग्ययोइचेव षण्णां भग इतीरणा। 
(वि० पु० ६-५-७४) 











( ३० 


इन गुणों से युक्त पुरुष स्वयं भगवान माना जाता है। महा रामायण मे 
तो राम को स्वयं भगवान सकारण निरूपित किया गया है :-- 
रण: पोषणाधारः दरण्यः सर्वेव्यापकः । 
करुण: षड़गुणः पूर्णो रामस्तु भगवान्‌ स्वयं ॥। 
इन उपरोक्त गुणों से युक्त राम को विष्णु का अवतार मानकर इनको 
यदि वाल्मीकि ने तदनुरूप वर्णन किया हो तो कोई आदइचर्य की बात नहीं और 
प्रचलित रामायण में चित्रित राम के चरित्र के आधार पर यही मान्यता समी- 
चीन जान पड़ती है। वस्तुस्थिति चाहे जो भी हो, कितु इतना तो निश्चित है 
कि विष्णुवतार की भावना से युक्त प्रचलित रामायण ही आगे चलकर भारतीय 
भाषाओं के राम साहित्य का प्रधान मूलख्रोत बनी है । अतः उसको कथा ही की 
दृष्टि से दोनों आलोच्य भाषाओं के राम साहित्य पर विचार किया जायगा । 


महाभारत :-- 


वाल्मीकि रामायण के बाद संस्कृत में राम की कथा महाभारत में संक्षिप्त 
रूप में पायी जाती है क्योंकि वह उसमें प्रासंगिक रूप से आती है। महाभारत में 
रामायण की कथा चार स्थानों में मिलती है। इसके अतिरिक्त और भी अनेक 
स्थानों में राम कथा के पात्रों और घटनाओं आदि का उल्लेख पाया जाता है। 
वनपर्व में ऋषि मार्केन्डेय युधिष्ठिर को जो राम की कथा सुनाते हैं वह सबसे 
विस्तृत है ओर साहित्यिक दृष्टि से भी महत्वपर्ण है। इसकी और वाल्मीकि 
रामायण की कथा में यद्यपि कुछ अंतर पाये जाते हैं कितु मूल कथा समान 
ही है। 


पांडवों के वनवास में जयद्रथ के द्वारा द्रौपदी का हरण होता है जिसके 


फलस्वरूप जयद्रथ और पांडवों के युद्ध में जयद्रथ को अपमानित कर छोड़ दिया 


जाता है । तब युधिष्ठिर ऋषि मार्क॑न्डेय से पूछते हैं कि 
अस्तिनून॑ सया कह्चिदल्पभाग्यतरों नरः। 
( वनपर्व २७३-१२ ) 


इस पर माकंन्डेय युधिष्ठिर को राम की कथा सुनाते हैं । प्रारंभ में 


दशरथ के चार पुत्रों का उल्लेख मात्र करके फिर रावण, कुंभकर्ण, शूपंगखा, खर, 


. दृषण आदि राक्षसों तथा उनकी वर प्राप्ति का वर्णन किया जाता है। देवताओं 
... के वानर और कक्ष रुप में जन्म लेने का भी वर्णन होता है। ब्रह्मा गे वर पाकर 
..._ रावण मदोन्‍्मत्त हो जाता है और सब लोकों को त्रास देने छूगता है जिससे 





उनको अभयदान देकर कहते है कि मेरे नियोग से विष्णु प्रेथ्वी में 
आप लोगों का दुख हरेंगे-- 
तदर्थभवतीणोध्सो..._ सन्नियोगाच्चतुर्भज: । 
विष्णु: प्रहरतां श्रेष्ठ: स तत्‌ कर्म करिष्यति ।। 
(महाभारत वनपवे २७६-५ ) 
वाल्मीकीय रामायण से इसकी प्रमुख भिन्नतायें इस प्रकार हैं :-- 

(१) महाभारत के रामोपाख्यान में कैकेयी मंथरा से जो गंधर्वी दुन्दुभी 
का अवतार है राम के राज्याभिषेक का समाचार सुनकर कोपभवन में प्रवेश 
नहीं करती बल्कि एकांत में पति दशरथ के पास जाकर हँसती ओर प्रशय 
दिखाती हुई कहती है कि हे राजन ! आप सत्य-प्रतिज्ञ हैं | मुझे पहले जो वर 
दिया था उसे पूरा कर अपने सत्य का पालन कर लीजिये और मुझे संकट से 
बचाइये । 

सातद्वचचनमाश्ञाय सर्वाभरणभूषिता । 

देवीविलग्नमध्येबविज्ञती रूप मसुत्तमम ॥ १९ ॥। 

बविविक्ते पतिमासाद्य हसंतीव शुचिस्मिता । 

प्रणण व्यजंतीव सधुरं वाक्यमब्रवीत्‌ ।॥। २० ॥ 

सत्यप्रतिज्न यन्मेत्व॑ कामसेक॑ निम्ृुष्टवान्‌ । 

उपाकुरुष्व तद्‌ राज॑स्तस्मान्पुच्यस्व संकटात्‌ ।। २१ ॥ 
(वन पर्व २७७) 

(२) इसमें सुग्रीव और राम की मैत्री के पहले राम के बल की परीक्षा 
नहीं होती । बाली और सुग्रीव का एक ही बार युद्ध होता है । (३) इसमें तारा 
बाली को युद्ध में जाने से जब रोकती है तब बाली को तारा पर शक होता है 
कि कहीं उसका मन सुभ्रीव में तो नहीं लगा हो। यह बात वाल्मीकि में नहीं । 


तस्पास्तदाक्षिप्प बचोहित सझुकतं कपीशवर:। 
पर्यशंकत तामीर्षु: सुग्रीवगत सानसास ॥। 
(वनपर्वे २८००-२५) 


(४) इसमें कुंभकर्ण लक्ष्मण के द्वारा मारा जाता है। इन परिवर्तनों के 
अलावा ओर भी अनेक बातों का रामोपाख्यान में अभाव है जो वाल्मीकि में 
मिलती हैं जिनमें मुख्य हैं :-- 
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( ३२ ) 


पुत्रेष्टि यज्ञ का प्रसंग, धनुर्भग, गुह तथा अन्नि का प्रप्तंग, हे 
शबरी आदि से संबंधित कथा, रावण की सभा, राम का माया सिर, रावण और 
सुग्रीव का युद्ध, आदि । इन परिवर्तनों और अभावों के संबंध में यह बात ध्यान 
में रखने की है कि रामोपाख्यान युधिष्ठिर के प्रइन के उत्तर में सांत्वता के रूप 
में कहा गया है न क्रि स्वतंत्र काव्य के रूप में। अतः ऐसी बातें छोड़ दी गई हैं 
जो अनावश्यक समझी गई हों । 

महाभारत के अतिरिक्त कतिपय पुराणों में भी राम कथा मिलती है जो 
प्रासंगिक रूप में वर्णित है। कहीं कहीं यह पूरी कथा क्रमानुसार संक्षेप में वरणित 
है और कहीं कहीं आंशिक रूप में । पुराण साहित्य में मिलनेवाली राम कथा की 
विशेषता यह है कि इसमें वाल्मीकि रामायण में प्रतिपादित राम के विष्णुत्व की 
भावना बहुत विकसित रूप में मिलती है जो महाभारत में भी पायी जाती है । 
पुराण जिनमें राम कथा कही गई है राम को विष्णु का ओर सीता को लक्ष्मी 
का अवतार चित्रित करते हैं। कहीं कहीं राम को त्रिदेवों से परे ओर सीता को 
त्रिदेवियों से परे भी कहा गया है | वैसे, कथा मूलतः वाल्मीकि रामायण की हूं 
है यद्यपि भक्ति भावना को पुष्ट करनेवाले अन्य प्रसंग भी मिलते हैं | यहाँ संक्षेप 
में प्रधान पुराण भागवत्त की राम कथा की विशेषतायें दिखाई जाय॑ंगी जो 
वाल्मीकि रामायण में नहीं मिलतीं । 


विराध, अगस्त्य, 


भागवत पुराण 


इसके नवम स्कंध के दशम और एकादश अध्यायों में राम की कथा 
वर्णित है । पहले दो तीन छंदों में संक्षेप में पूरी राम कथा दी गई है ॥ (१०-२- 
४) बाद में विश्वामित्र की यज्ञ-रक्षा से लेकर राम राज्य ६क की कथा केवल 
मुख्य घटनाओं के उल्लेख के रूप में कही गयी है । के 
इसकी मुख्य विशेषतायें ये हैं-- 
१. इसमें मंथरा और कंकेयी के षड़यंत्र का प्रसंग नहीं है । 
._२. भरत और राम के मिलन का वर्णन नहीं है। 
३. इसमें बताया गया है कि राम ने स्वयं शूप॑ गखा को विक्ृत किया है-- 
रक्ष: स्वसुव्यकृत रूपमशुद्ध बुद्धेः 
द तस्या: खर त्रिशिर दृषण मुख्य बंधून्‌। 
जघ्ने.. चतुर्देश सहसूमपारणीय 
. को्दंड पाणिरटसान उबास कृच्छम ॥ 
क्‍ द ( ९०१०-०९ ): 


( रे३ ) 


४. इसमें विभीषण की शरणागति का उल्लेख नहीं है 
५. इसमें बताया गया है कि रावण वध के बाद राम स्वयं अशोकवन 


में जाकर सीता जी को देखते हैं और बिना अग्नि-परीक्षा के उनको विमान पर 
ते हैं-- (९-१०-३०-३२) । 


# 
2 


सके अनुसार प्रजा की स्थिति जानने के लिए राम स्वयं छद्मवश 
गैर सीता के बारे में अनेक लोगों के मुख से अपवाद सुनते हैं : 
कदाचिल्लोकजिज्ञासुर्गढ़ो. राज्यामलक्षितः । 
चरन्‌ बाचो5उश्वुणोद्‌ रामो भार्याशुद्दिश्य कस्यशित्‌ ॥॥ 
(९-१ १-८-१० ) 
७. इसमें राम के अंतिम अश्वमेध यज्ञ और राम तथा कुश और लव 
का मिलन वर्णित नहीं है। सीता पत्ति-त्यक्ता हो अपने पुत्रों को वाल्मीकि को 
सौंपकर पृथ्वी में प्रवेश करती है । 
घुनो निश्चिप्प तबथों शीताभर्त्नाविवाधशिता । 
ध्यायंती राम चरणों घिवरं आधियेशह ॥| 
( ९--११--*५ ) 
यह समाचार सुनकर राम बड़े दुखी होकर रो पड़ते हैं और उसके बाइ 
ब्रह्मचर्य धारण कर तेरह हजार वर्ष तक भग्निहोत्र करते रहे । (९-१ १-१६-१९ ) 
शेष कथा वाल्मीकि के अनुसार ही है। इससे यह विदित होता है कि 
पुराणकाल तक आते-आते वाल्मीकि रामायण की कथा में वैष्णब भावना के 
विकास के कारण कितने परिवर्तत आ गये । 


इसके अतिरिक्त हरिवंश, कमंपुराण, विष्णु पुराण, अग्नि पुराण, नारदीय 

पुराण, ब्रह्म पुराण, स्कंद पुराण, पद्म पुराण, विष्णु धर्मोत्तर पुराण नूसिह पुराण 
हक्वि पुराण, शिवपुराण, देवी भागवत्‌, बृहद्धमंपुराण, सौर पुराण, कालिका पुराण 
इत्यादि में न्‍्यूनाधिक मात्रा में राम कथा मिलती है । यह कथा कहीं-कहीं आंशिक 
रूप में अथवा किसी सम्बन्धित घटना के उल्लेख के रूप में मिलती है। 
इनके अछावा अध्यात्म रामायण, आनंद रामायण, अद्भुत रामायण, जैमिनि 
भारत, ब्ृहत्‌ कोशलू खंड इत्यादि सांप्रदायिक ग्रंथों में भी राम कथा पायी 
जाती है । इन ग्रन्थों में अध्यात्म रामायण और आनन्द रामायण वा 
पर्याप्त प्रभाव हमारे आलोच्यकाल के दोनों भाषाओं के राम साहित्य पर पड़ा है । 
इस धामिक साहित्य के अतिरिक्त रघृवंश, भट्ठिकाव्य अथवा रावण वध, 


मते 


द््च 


ला 
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( रे४ 2) 


उदार राघव, अभिनंद का राम चरित, भांदि काव्यों और उत्तर रामचरित, 
अभिषेक नाटक, अनर्ष राघव, प्रसन्न राघव, हसुसन्नाटक इत्यादि का भी प्रभाव 
आलोच्य भाषाओं के राम साहित्य पर पड़ा है । संस्कृत के इस विस्तत राम 
साहित्य का निरूपण डा० कामिल बुल्के ने अपनी राम कथा चाटक उससे में 
किया है ।! इन ग्रंथों का जो-जो प्रभाव हमारे आलाच्य विएय पर जहाँ-जहाँ 
दिखाई पड़ता है वहाँ उसका निरूपण आगे के अध्या यों में किया जायगा । 

उपसेक्त ग्रंथों में अध्यात्म रामायण और आनंद रामायण के काल निर्णय 
के संबंध में डा० बुल्के ते जो मत प्रकट किया है वह विचारणीय मालम होता 
हैं । ४ शत प्रकट किया है कि अध्यात्म रामायण की रचना संभवत: 
१४ वीं अथवा १५ वीं दवाब्दी में हुई थी और थानंद रामायण संभवतः १५ वी 
व शताब्दी में छिखी गई हो। वे इसका रचनाकाज अध्यात्म रामायण के बाद वश 
हा मानते हैं क्योंकि अध्यात्य रामायण की कई पंक्तियाँ आनंद रामायण भिलती 
हे ।* यह ठीक है, किंतु यह भी संभव हो सकता है कि आनंद रामायण पूर्व 
रचना हो और उसकी पंक्तियाँ अध्यात्म रामायण में मिलती हों । अध्यात्म 
रामायण तो ब्रह्मांड पुराण का भाग है जैसा कि तिम्नलिखित पुष्पिका से विदित 
होता है-- 

“इति श्री ब्रह्मांड पराणे उत्तरखंडेउद्धात्म रामायणे बालकांडे रामायण 
सहात्म्य कथन नामक षष्ठितमों अध्याय: । 





अकबर, 
-िप्/ 


ही अध्यात्म रामायण आगे चलकर अछग ग्रंथ के रूप में प्रकाशित होने 
लगी। इसके संबंध में कई विद्वानों के प्रमाण भी मिलते हैं।? डा० बल्क 
ब्रह्मांड पुराण की रचना ई० चौथी शताब्दी मानते हैं ४ इस दृष्टि से अध्यात्म 


रामायण और ब्रह्मांड पुराण का रचना काछ एक ही होना चाहिए भौर वह 


१. डा० कामिल जुल्के-राम कथा-वृतीय भाग अ. १०-११। 
२. डा० कामिल बुल्के-राम कथा-तृतीय भाग अ- १०-प्र. १६४ १६६ | 
9... 77% #>#वाककाधात 9४740? 6060748%8 ॥॥8 - /द्.66906. /69॥4॥60907 
807 १४68 86068 000/88.?? 
27. 7६#6690067५/-74 7%8807५ 0 ६॥8 9408/26 . //282/6/१६१6. 
क्‍ 22096 68 
श्री राजपत्ति दीक्षित--तुलसीदास और उनका युग--परु, ३०४ । 
४ श्री सत्यदेव चतुर्वेदी--गोस्वासी तुलसीदास और रास कथा-पु. ७६ ॥ 
४. डा० ढुल्के--रास कथा-पृ. १६४) 











( 


ब्रह्मांड पुराण का ही काल हो सकता है। अध्यात्म रामायण और आनंद रामा- 
यण के पौर्वापर्य के सम्बन्ध में जो भी कहा जाय, इतना तो निश्चित हैं कि 
इनका प्रभाव तेलुगु की रंगनाथ रामायण पर अनेक स्थानों में लक्षित है जैसा 
कि आगे दिखाया जायगा, और रंगनाथ रामायण की रचना ई० १४ वीं शती के 
प्रथक दशक में हुई थी। इससे यह सिद्ध होता है कि ये दोगों ग्रन्थ कम-से- 
कम रंगनाथ रामायण के बहुत पूर्व के थे और रंगनाथ इनसे परिचित और 
प्रभावित थे । 
प्राकृत और अपभ्रश : जैन और बौद्ध स्लोत-- 

राम कथा को लेकर प्राकृत और अपभ्रश भाषाओं में भी काव्य - रचना 
हुई जिनमें विमल सूरिक्ृत 'पउम चरिए' (प्राकृत) स्वयंभृक्ृत पउम चरिउ 
(अपश्र श) पुष्प दंत कृत महापुराण या तिसदि महापुरुष गुणालंकार (अपभ्रश) 
प्रमुख हैं। इनकी और वाल्मीकीय राम कथा में पर्याप्त भिन्नता है जिसका 
प्रधान कारण धामिक दृष्टिकोण है। वाल्यीकीय रामायण की लोकप्रियता को 
देखकर इन कवियों ने अपने जैन धर्म के प्रचार के लिए उनको साधन बनाया 
और उसे अपने धामिक सिद्धातों और मान्यताओं के अनुकूछ परिवर्तित कर 
दिया । इसलिए उनकी कथा में बहुत से पात्र और घटनाएँ आदि ऐसे हैं जो 
वाल्मीकीय रामायण में नहीं हैं। इसी प्रकार बौद्ध धर्म के दृष्टिकोण से भी 
राम कथा को लेकर जातक कथाएँ लिखी गयी है । दशरथ जातक और अनामक 
जातक ऐसी ही कथाएँ हैं जिनमें भी राम की कथा बड़े विकत रूप में मिलती 
है क्‍योंकि उनका भी उद्देश्य धामिक था। हमारे आलोच्य काल के हिंदी और 
तेलुगु के राम साहित्य हिंदू-धर्म-प्रधान होने के कारण वस्तु-विकास, धामिक 
मान्यताओं आदि में उनसे प्रभावित नहीं हुए। हाँ, हिंदी के काव्य रूपों और 
वर्णन शैली पर उनका, अपभ्र श काव्यों का, थोड़ा प्रभाव लक्षित होता है जो 
यथा-स्थान दिखाया जायगा । दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि हमारी 
आलोच्य भाषाओं के राम साहित्य के लिए ये जैन और बौद्ध धर्म प्रधान प्राकृत 
और अपभ्र श काव्य वस्तु और भाव की दृष्ठि से मूछ स्रोत नहीं बने । सांप्रदायिक 
दृष्टि से हिंदी और तेलुगु के राम साहित्य ने विस्तृत संस्कृत साहित्य से ही अपनी 
सामग्री का संचय किया । 
बंष्णव स्रोत -- 

संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश भाषाओं के जिस राम साहित्य का ऊपर 
उल्लेख किया गया है उस पर समय-समय पर विभिन्न घामिक परिस्थितियों के 


४ ) 


ग 











( ३२६ ) 


कारण भिन्न-भिन्न संप्रदायों का प्रभाव पर्याप्त मात्रा में पड़ा । दोस - साहित्य का 
धान मूलोद्गम वाल्मीकि-रामायण सवथा आदेश मानवता परक है यद्यपि 
वैष्णत अवतार की भावना भी मिलती है, उसमें कोई संदह * हीं। काला 
तर में महाभारत के समय तक आते-आते राम के विप्णुत्व की भावना प्रबल 
हो गई जिसका प्रमाण महाभारत के विभिन्न प्रसंगों में आई £६ राम कथा 
में मिलता है । 
अथ दाशरथियवीरों रामों नाम महावल:ः। 
दिए्ण्‌ सतुष रूपेण चार वसुधामियास्‌ ॥ रे. १४७. ३६ 
(गीता प्रेस का संस्करण ) 
तदर्थभवती णोडिफो मन्नियोगाच्चतुर्मजः । 
विष्ण: प्रहुरतां श्रेष्ठः सकम्मेतत्करिष्यति ॥ ५. ३० २६७ 
संघोत समनुप्राप्ते जेतायां द्वापरत्य थे । 
रामो दाशरथिर्भृत्वा भविष्यामि जगत्पतिः॥ १६. १२- ३४८ 
महाभारत के बाद हरिवंश आदि जितने पुराण लिखे गये उन सब में 
राम को विष्णु का अवतार ही माना गया है। इस प्रकार यद्यपि सारा पुराण 
साहित्य राम और विष्ण के अवतार के रूप में चित्रित करता है तथापि अध्यात्म 
रामायण, वासिष्ट रामायण, अदभुत रामायण, आनंद रामायण, काल निर्णय 
रामायण आदि जितनी भी छोटी-बड़ी रामायणें हैं वे सब, सांप्रदायिक भावना 
का जहाँ तक सम्बन्ध है, मध्यकालीन हिंदी और तेलुगु के मूल खोत कही जा 
सकती हैं। यहाँ यह ध्यान में रखने की बात यह है कि राम जब से विष्ण 
अवतार माने जाने लगे तभी से उनकी भक्ति भी की जाने छूगी होगी क्योंकि 
बिता भक्तिभावना के राम को विष्ण का अवतार मानने की बात ही नहीं उठ 
सकती थी। ईश्वर के प्रति परानुरक्ति ही तो भक्ति है। “भक्ति: परानुरक्ति- 
रीश्वरे--नारद भक्ति सूत्र ) यहाँ पर सांप्रदायिक राम साहित्य से हमारा अभि- 
प्राय यह है कि रामानुज संप्रदाय में रामभक्ति को पूजा-आराधना आदि विधि- 
विधान युक्त शास्त्रीय रूप मिला है। और वैष्णव भक्तों के छापा, तिरक आदि 
.. बाह्य लक्षणों को प्रधानता मिली । इस संप्रदाय में अगस्त्य संहिता बहुद राघव 
.. ओर राघवीय संहिता तथा रामपर्वतापनीयोपनिषद्‌ रामोत्तरतापनीयोपनिषद में 
_ और रामरहस्योपनिषद बहुत महत्वपूर्ण माने जाते हैं। कलिसंतरणकष्णोप- 


.. निपद्‌ में राम के द्वारा मुनियों को कष्णावतार के समय उनकी आललिंगनेच्छा 






क्‍ की पूर्ति का भाश्वासन दिये जाने का उल्लेख है। इनके अलावा रामार्चन सोपान, 





कक गए "7 ग जाितण नया पते 


३७ ) 


सर्वसिद्धांत (राजेन्द्र छाल मित्र, संस्कृत कैटछाग भाग ९ पृ० २०२) रामाचेन- 
चंद्रिका और रामपूजा पद्धति नामक रचनाएँ भी संस्कृत की मिलती हैं (हरप्रसाद 
शास्त्री, संस्कृत कैटकाग भाग १ पृ० ३२३) आगे चलकर रामानंदी संप्रदाय में 
वैष्णव मताव्जभास्कर और रामार्चन पद्धति आदि ग्रन्थ भी लिखे गये | रामभक्ति 
के समानंतर चलनेवाली कृष्ण भक्ति से प्रेरित राधा-कृष्ण की आराधना के प्रभाव 
के कारण संस्कृत में आनंद रामायण, सत्योपाख्यान, हनुमत्संहिता, बृहत्कोशल 
खंड, आदि रामायण की रचनाएँ आ गई जिनमें कृष्ण की लीलाओं के समान 
राम की शछ्ुगार लछीलाओं का वर्णन किया गया है।' इसी का प्रभाव हिंदी 
राम - साहित्य के रसिक संप्रदाय पर लक्षित होता है जिसका निरूपण आगे 


किया जायगा। 
संक्षेप में, ये हमारे आलोच्य काल के हिन्दी और तेलुगु के राम साहित्यों 
के मूल स्रोत हैं । 


'सिएकानधाधााइमबकाक *९०००१४३००४१०४ दहकिक३॥॥७००१0 #पमफान्यवानामन, फैमनमायककारकओ) 





१, डा० बुल्के-रास कथा के आधार पर । 


ड. 


डक चअ%ूई 




































सा प्रदायिकता के दृष्टिकोण हैं। इस घामिक भावना-प्रधान-राम साहित्य की 


व्ॉसचसराप बव्य्ाध्यतााय्त 


दशक | इस 30.77 फरफोसद ॥र हयर6।! फपमड ३पक8१, आशा बा साया #मापरेशातन फानकपर आधार काम आर पका 


हिन्दी ओर तेलुगु के राम साहित्यों की ५ 


जब कोई कवि किसी काव्य का निर्माण किसी विशिष्ट वस्तु, भावना 
तथा शैली को लेकर करे और उसके बाद अन्य कवि उसका अनुसरण करें तो 
उससे प्रादुभूत धारा को परंपरा कहा जाता है। वाल्मीकि ने अपनी रामायण 
में राम को विष्णु का अवतार मानते हुए भी जिस आदर्श मानवता का दृष्टि- 
कोण रखा वह आगे चलकर संस्कत काव्य और नाटक साहित्य में क्षक्षण्ण रहा 
जैसे रघुवंश, महावीर चरित आदि में । इस साहित्य में साहित्यिकता का पक्ष 
प्रबल है। अतः यह आदर्श मानवतावादी राम साहित्य-परम्परा कही जा सकती 
है। अन्य संस्कृत रामायणों में-जैसे अध्यात्म रामायण और आनंद रामायण 
आदि-यह्‌ दृष्टिकोण पूरा-पूरा बदलरू गया क्योंकि उनमें भक्ति और सांप्रदायिकता 
के तत्व विशेष: गृहीत हुए । अतः यह धाभिक परंपरा कही जा सकती है जिसमें 


साधना ओर भक्ति का पक्ष प्रधान और साहित्यिक पक्ष गौण है। इसका परिचय 
पिछले अध्याय में दिया गया है । 


हिन्दी राम साहित्य की परंपराएँ-- 


ऊपर जिन दो परंपराओं का उल्लेख किया गया है उनमें एक परंपरा-- 
धामिक परंपरा-का हमारे आलछोच्य काल के हिंदी राम साहित्य में बहुत अच्छा 
विकास हुआ है; वही इसका मेरुदंड है। उस परंपरा के मूल में भक्ति औौर 


( देर ) 


गे परंपराएँ हैं; “निर्गण परंपरा” और ?सगुण परंपरा'। निर्गुण परंपरा के 
कवि कबीर और उनके संतमत के अनुयायी थे जिन्होंने राम को निर्गुण परब्रह्म 
ही माना । सगुण राम में उनकी उतनी आस्था नहीं थी जितनी निभुण राम 
में थी। यही कारण है कि इस निर्गण परंपरा में वस्तु चरित्र-प्रधाव-राम 
साहित्य हमें नहीं मिलता । दूसरी शाखा, सगुण परंपरा में हमें विस्तृत साहित्य 
मिलता है जिसके आकाश में तुलसीदास सूर्य बनकर प्रकाशित हैँ। उनके 
विस्तृत राम साहित्य में राम के इन दोनों निर्गुण और सगुण रूपों, का सुन्दर 
समन्वय मिलता है। उनके राम जहाँ सर्वोकेश्वर, माया को भी अपने वश 
में करतेवाले और “विधि हरि शंभू नचावनहारे' निर्मुण परब्रह्म हैं वहाँ दश रथ- 
अजिर बिहारी, सीतापति और लोकरक्षक सगुणावतार भी हैं जिनमें मर्यादा 
पुरुषोत्तमत्व की तीन विशिष्टताओं की; शक्ति, शील और सौंदर्य की त्रिवेणी 
लहराती है। साधना के क्षेत्र में भी उनकी यह समन्वय प्रवृत्ति दिखायी पड़तो 
है । उनके इस समन्वय पर किसी संप्रदाय विशेष का रंग नहीं चढ़ा। सांध्र- 
दायिकता में क्रिसी साबता विशेष से आग्रह होता है | तुलसीदास का यदि किसी 
साधना से आग्रह था तो वह निष्काम भक्ति से | कितु इसके लिए विशेष प्रकार 
के बालह्याचार या विधि विधान आवश्यक नहीं हैं। अतः यह सात्विक आग्रह हैं । 
भावना और साधना के क्षेत्र में इस परंपरा में मुख्यतः तुलसीदास, हंदयराम, 
सेनापति और गुरु गोविंद सिंह का साहित्य आता है। यह धार्मिक राम साहित्य 
परंपरा स्वामी रामानंद की प्रवर्तित है जिसका दो रूपों में विकास हुआ है, निर्गुण 
और सग्रुण । 

तुलसीदास के समकालीन स्वामी अग्रदास से प्रवरतित राम-भक्ति ने एक 
नवीन संप्रदाय का रूप लिया जिसमें मधुर भक्ति की ही प्रधानता है। इसके 
साधकों का राम के प्रति शुगारी भावना और तद्॒तुरूप रासक्रीडा आदि साधना 
विशेष से ही प्रबल आग्रह था। इसीलिए उस पर सांप्रदाय्रिकता का रंग चढ़ा 
ओर वह ॒ रामावतार संप्रदाय कहलाया जिसके अन्तर्गत रसिक संप्रदाय, सखी 
संप्रदाय आदि उपशाखाएँ आदि मिलती हैं। इस परंपरा में राम को श्यू गारी नायक 
और सीता को आदर्श नाथिका के रूप में चित्रित किया गया है। हमारे आलोच्य' 
काल में प्रधानतः: स्वामी अग्रदास की ध्यानमंजरी, अष्टयाम, नाभादास का 
रामाष्टयाम, बालूअली की ध्यान मंजरी, नेह प्रकाशिका आदि ग्रंथ इस संप्रदाय के 
साहित्य के अन्तर्गत आते हैं । 

इस प्रकार भावना ओर साधना की दृष्टि से आलोच्य कार का हिंदी 











।क्‍ ह 
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| ह१ ॥ 


राम साहित्य तीन प्रधान परंपराओं में विभाजित किया जा सकता है-निर्गुण 
परंपरा, सगुण मर्यादित परंपरा जिसके अस्तर्गत आदर्श शानवयाबादी परम्परा भी 
निहित है और सगुण रप्तिक परंपरा। 
काव्य और शलीगत परंपराएँ-- 

हिंदी का राम साहित्य आछोच्य काल में चार काव्य परम्पराओं में 
मिलता है; चरित काव्य, प्रबंधात्मक महाकाव्य, प्रबंधात्मक खण्डकाव्य और 
मुक्तक काव्य । 

.. चरित काव्य-इस काव्य परंपरा का प्रधान ग्रंथ गोस्वामी तुलसीदास का 
राम चरित मानस है। इस पर अपभ्र श के “चरिउ' काव्य परंपरा का प्रभाव 
माना जाता है। अपभ्र श में जैन धमविलंबी महापुरुषों का वर्णन “चरिउ' ग्रंथों 
में किया गया है जैसे 'पउम चरिए, 'पास चरिठ', करकंड चरिएझः आदि। 
उन पुरुषों के पूर्व जन्म सम्बन्धी कथाओं और अलौकिक घटनाओं का भी वर्णन 
मिलता है। गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी अपनी रामायण को इसी परम्परा 
के आधार पर रामचरित कहकर उसका मानस सरोवर के रूप में वर्णन किया 
है ।* 'पउम चरिएउ' में स्वयंभू ने रामकथा का सरिता के रूप में वर्णव किया 
है। 'रामकथा' सरिता के रूप में बहती आयी है। इसमें अक्षरों का समृह 
ही जल है; इसमें प्रयुक्त अलंकार और शब्द मछलियाँ हैं; दीघ॑ समास टेढ़ा 
प्रवाह है; संस्कृत और प्राकृत अलंकृत पुलिन हैं; देशी भाषा दोनों उज्ज्वल 
तट हैं; कठिन और सघन शब्द शिलातल हैं; अर्थ समूह वरंगें हैं. 
(पउम चरिठ १-२) 

इसी प्रकार तुलसीदास ने अपने राम चरित मानस का वर्णन किया है-- 


दो० सुठि सुंदर संवाद वर विरचे बुद्धि धिचारि। 
तेहि एहि पावन सुभग सर घाट मनोहर चारि ॥ 
सप्त प्रबंधः सुभग सोपाना । ग्यान नयन निरखत सन मसाना। 
रघुपति महिमा अगुन अगाधा। बरनब सोद वर वारि अगाधा। 
राम सीय जल सलिल सुधा सम | उपसा बीचि बिलास मनोरस । 
पुरदति सघन चार चौपाई । जुगुति मंजु मनि सोय सुहाई । 
छंद सोरठा सुंदर दोहा । सोइ बहुरंग कमल कुल सोहा॥ 
_अरथ अनूप सुसराव सुभासा । सोइई पराग सकरंद सुबासा । 






( ४१ ) 


सुकृत पुंञज मभंजुल अलिमाला | ग्यान बिराग बिचार मराला। 
धुनि अवरेब कबित गुन जाती । मीन सबोहर ते बहु भाँती। 
अरथ धरम कामादिक चारी। कहब ग्याव विश्यान बिचारी। 
नवरस जपतप जोग विरागा । ते सब जलरूचर चारु तड़ागा। 

्ि ह (रा. मा. बा. ३६) 


इसमें विषय प्रतिपादन की शैली 'पउम चरिउ' की ही है; कितु रूपक 
योजना में तुलसी की मौलिकता है | यद्यपि रामचरित मानस नाम की दृष्टि से 
अपश्र दशा के चरिउ' काव्यों की परंपरा में आता है तो भी संस्कृत साहित्य 
शास्त्र सम्मत महाकाव्य के लक्षण एकाध को छोड़कर इस पर घटित होते हैं । 


७, 


साहित्य दपेंण में महाकाव्य के लक्षण इस प्रकार दिए गये हैं-- 


सर्गबंधों महाकाव्यं तत्रेको नायकः सुरः । 
सद्वंशः क्षत्रियों बापि धीरोदात्त गुणान्बितः ॥ 
एकवंश भवा भूपाः कुलजा बहवो5पि वा। 
श्र गारवीर शांतानासेकोडज़्रस दइष्यते ॥ 
अंगानि सर्वेषि रसाः सर्वे नाटक संधयः । 
इतिहासोद्भवं वृत्त अन्यद्वा सज्जनाश्रयम्‌ ॥ 
चत्वारस्तस्य वर्गाः स्युः तेष्वेके च फलंभवेत्‌ । 
आदो नभस्क्रियाशीर्वा वस्तु निर्देश एवा वा ॥ 
व्वचिन्निदा खलादीनां सतां च गुण कौतेनम । 
एक वत्तसयथे:.. पद्च रवसानेष्न्यवृत्तकेः ॥ 
नाति स्वल्पा नाति दींर्घा: सर्गा अष्टाधिका इह । 
नानावृत्तमयः क्वापि सर्गं: कदचन दृश्यते ॥ 
सगति भावषि सर्गेस्थ कथाया: सूचन भवेत्‌ । 
सेंध्या सुर्येदु रजनी प्रदोष ध्वांत वासराः ॥ 
प्राततमंध्याहून भृुगया शलतुंबनसागराः । 
संभोग विप्रल॑भो च सुनि स्वर्ग पुराध्वरा:॥॥ 
रणप्रयाणोपयममंत्र पुत्रोदयादयः । 
वर्णनीया यथा योग सांगोपांगा अमीइह ॥ 
क्वेवृत्तस्य वा नाम्ता नायकस्पेतरस्थ वा । 
साम्रास्थ सर्मोपादेय कथया सर्गनाम तु ॥ 
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अस्मिन्‍्म्षे पुमः सर्गा भव॑त्वाज्यान संज्ञकाः । 

छंदसा स्कंपकमेतत्ववधिद गलित करपि ॥। 

अयश्र दमिबद्धे 5स्मिन्‌ सर्गाः कुडबकाभिधाः । 

तथापश्म शयोग्यानि छंदांसि विविधान्यपि ॥ 

इनमें कथा के सर्ग विभाजन को छोड़कर सब हछक्षण राः चरित मानस 
पर घटित होते हैं। अतः वह महाकाव्य भी है। विषय प्रतिपादद और शेड 
की दृष्टि से उम्में पुराण के तत्वों का भी समावेश दिखाई पड़ता हू । 3 हमारे 
आलोच्य काल में दो और चरित्र काव्य मिलते हैं, नरहरिदास चारण का 
अवतार चरित्र' जिसमें रामावतार का चरित है (सं० १७३३) और रावचद 
का सीता चरित्र" (सं० १७१३ या सन्‌ १६५६ ) | 
महाकाव्य--ऊपर रामचरित मानस का महाकाव्यत्व दिखाया गया हैं । 

इसके बाद केशवदास का काव्य 'रामचंद्रिका' इस परंपरा का प्रसिद्ध ग्रंथ है 
उसमें सर्ग के स्थान में 'प्रकाशों' का विभाजन है जो काव्य के लाम के उप- 
युक्त है। श्री चंद्रबली पांडे के अनुसार केशव ने अपने महाकाव्य में कुछ पुराणों 
का पुट भी दे दिया और रासक या रासा पद्धति से भी काम लिया है ।* 
गोविन्द रामायण भी इसी परंपरा का काव्य है यद्यपि उससे भी एकाब छद्गाणों 
का समावेश नहीं हुआ । उसमें सर्गों के स्थान में 'कथनम्‌' नाम के कथा का 
विभाजन है जैसे अवध प्रवेश कथनम्‌, वत-गमन कथनम्‌, अथ हनुमान सोध को 
पैठबो कथनम्‌ आदि। बीच-बीच में पात्रों के वाम वाठकों के समान दिये 
गये हैं जैसे सुमित्रा उदाच, राम उवाच, परशुराम उबाच आदि । 


जण्डकाव्य--काव्य की एकदेशानुसारी रचना को खण्ड काव्य कहते हैं । 
उसमें उपरोक्त लक्षण घटित नहीं होते। इसका बस्तु विकास प्रबंधात्मक शैली 
में ही होता है। तुलसीदास के रामलला नहुछ और जानकी मंगल, इस परंपरा 
में आते हैं। मधुर भक्ति के जो राम काव्य मिलते हैं जैसे ध्यान मंजरी, 
अष्टयाम, नेहृप्रकाशिका आदि भी इस परंपरा में 





टयाम, नेहप्रका में रखे जा सकते हैं क्योंकि 
उनमें राम के जीवन का एक खंड चित्र वर्णित है। उपरोक्त सब काव्य एक ही 
प्रकार के छंदों में लिखे गये है। 





१ साहित्य दर्षण--६-३१४-२७ । 
. २. श्री चंद्रबली पांडे--केशवदास--पृ. ५८ ॥ 


३. श्री चंद्रबल्ली पांडे-फेशवदास--पु. ५८ ॥ 
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मुक्तक काव्य--इस परंपरा के काव्यों में वस्तु की प्रबंधात्मकता की 
अभाव होता है। सूरदास का रामावतार वर्णन, तुलसीदास की गीतावली 
बरवे रामायण, रामज्ञा प्रश्न, सेनापति का रामायण वर्णन और रसायन वर्णन 
इस परंपरा में आते हैं । 

इनके अतिरिक्त नाटक के नाम से भी दो ग्रन्थ मिलते हैं; हृदय राम 
का हनुमज्ञाटक, और प्राणचंद चौहान का रामायण महाताटक । इनमें वस्तु 
का विभाजन अंकों में हुआ है। यही एक-मात्र लक्षण नाटक का इनमे पाया 
जाता है और सब लक्षण वर्णवात्मक शैली और विभिन्न छंदों का प्रयोग आदि 
काव्योपयुक्त हैं। पात्रों के नाम अछूग से सूचित किये गये हैं जैसे “राम उबाच 
लक्ष्मण उबाच' आदि। नाटक में जिन अभिनय-निर्देशों और कथोपकथन आदि 
के तत्व होते हैं उनका इनमें सर्वदा अभाव है। 

अब शैली की दृष्टि से देखा जाय तो हमारे आलोच्य काल में विभिन्न 
शैलियों में निर्मित राम साहित्य हमें मिलता है पद्मात्मक शैली में तुलसीदास 
की रामचरित मानस की दोहा चौपाई वाली शैली बहुत प्रसिद्ध है । इस शैली 
में प्रबंध काव्य लिखने की प्रथा तुलसीदास के पूर्व जायसी से ही प्रचलित है 
अतः तुलसीदास पर उसी का प्रभाव दिखाई पड़ता है। डा० हरिवंश कोछड़ 
इन दोनों की शैली पर अपभ्रश के 'पउम चरिउ” की कुडब॒क होली का प्रभाव 
मानते हैं। दोनों में अन्तर यह है कि हिन्दी में व्यवधान दोहे या सोरठे से 
होता है और अपभ्र श काव्य में “घत्ता” के द्वारा ।" जो भी हो, यह शैली 
तुलसीदास के पूर्व से ही प्रयुक्त होती आयी है। जायसी ने अपभ्रश काव्य की 
शैली को बदलकर जिस दोहा चौपाई वाली शैली का प्रयोग किया उसी का 
सीधा प्रभाव तुलसीदास पर मानना समीचीन होगा। इसके अतिरिक्त उन्होंने 
कवितत सवेया वाली शैली, बरने छंद शैली और गीतात्मक शैली का भी सफल 
प्रयोग किया है। कवितावली, बरवे रामायण, गीतावछी तथा विनय पत्रिका 
क्रमशः इन्हीं शैलियों में लिखी गयी हैं। तुलसीदास के इन विभिन्न शैलियों 
में राम कथा लिखने का एक कारण था। उनके राम साहित्य के प्रणयन का 
उद्देश्य धामिक आदर्श विहीन लोगों में रामभक्ति का प्रचार करना था। 
“लोको भिन्न रुचि:” के अनुसार लोगों की रुचि पठन-पाठन में भी पृथक-पृथक 
होती है । जिसको जो शैली पसंद आये वह उसी में राम को कथा पढ़कर 
या गाकर भक्ति प्राप्त कर के, इसी उद्देश्य से तुलसीदास ने विभिन्न शैलियों में 


अषकरलेात अनेक! 2०१0 पक उका ले ?+ ०9 अनेक मे लेकक जोक कक अंक कनकि 


१. डा० हरिवंश कोछड़--अपश्र दा साहित्य-प्र. ३९९ । 
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राम कथा का कहीं विस्तृत और कहीं संक्षिप्त वर्णन किया हैं। 5 व सा हित्म- 
रसिक नहीं होते वे केवल संक्षिप्त वर्णन पढ़कर राम मेँ थें स्णों में भर्तितत 
प्राप्त कर सकते हैं । जहाँ नीति और भवित का उपदेश देता था वह [ नि 
दोहा बैली अपनायी जैसे दोहावली में क्योंकि यह छोटा छवद पाठक के हंदत 
पर बहुत प्रभाव डालता है। जहाँ तन्मयता के साथ राम | | छोला५अ क | 
गान करना था वहाँ गीतात्मक शैली को ग्रहण किया गया। जहां वीर, रोड, 
भयानक आदि रसों का वर्णन करना था वहाँ उन्होंने कवित्त शैली का प्रयाग 
किया क्योंकि उसी में ये रस अच्छी तरह प्रस्फुटित होते हैं जैसे कब्िताबला 


में | सूरदास का रामावतार वर्णन गीतात्मक शैली में हैं जो राग और ताछ 


के साथ गाने में उपयुक्त होती है। इस गीतात्मक शैली का प्रारंभ हिंदी 
विद्याति की रचनाओं में मिलता है। यही शैली आगे चलवार राम और कुएए 
भक्ति शाखाओं के साहित्य में विकसित हुई। हनुमबन्नाटक के प्रथम बारह अब 
कवित्त शैली में हैं और अंतिम दो अंक दोहा चौपाई वाली शी में । गेयाप:: 
का रामायण वर्णन और राम रसायन वर्णन संपूर्णत: कवित्त शैली मंद 
केशवदास की रामचंद्रिका की इस दृष्टि गे अपनी विशेषता हैं। उसमें अनेक 
प्रकार के छंद प्रयुक्त हैं, वह मानों विभिन्न छंदों का लक्ष्य ग्रंथ ही हो। इसकी 
विशेषता सफल संवाद शैली में है। इस दृष्टि से वह, यद्यपि नाटक नहीं 
कहा गया है, हृदय राम के हनुमन्नाटक से कहीं अधिक सफल होैं। गोविद 
रामायण भी अनेक छंदों में लिखी गयी है । छंद की दृष्टि से उसकी अपनी अडग 
शैली नहीं है । 

... मधुर भक्ति का राम साहित्य प्रायः दोहा और चौपाई वाली शो में 
मिलता है। 

इस प्रकार हिंदी राम साहित्य विभिन्‍न शैंढी परंपराओं में लिखा 

गया है। 

तेलगू राम साहित्य की परंपरायें:--- 

... इस अध्याय के प्रारंभ में राम साहित्य की जिन दो परंपराओं का 
उल्लेख किया गया है उनमें प्रथम परंपरा आदर्श मानवताबादी परंवराा--दी 
अधिकतर तेलुगु के राम साहित्य में गृहीत है। यद्यपि घामिक भावना का भी 
उप्तर्म समावेश किया गया हे कितु वह उसमे गौण या प्रासंगिक है | सकी 


..._ कारणों पर आगे विचार किया जायगा । अतः जहाँ तक वस्तु विकास और 


भावना की पृष्ठभूमि का संबंध है, यह कहा जा सकता है कि तेलुगू राम 
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साहित्य ते वाल्मीकि और उनके परवर्ती संस्कृत के कवियों तथा नाटककारों 
का अनुकरण अधिक किया । वाल्मीकि के समान तेलुगु राम साहित्य का श्रणयन 
राम को विष्णु का अवतार मानते हुए मानवीय धरातल पर किया गया है 
और इस प्रकार उस आदर्श मानवतावादी परंपरा को अक्षुण्ण रखा गया जिसका 
प्रारंभ वाल्मीकि से हुआ और जो परवर्ती संस्कृत के ललित साहित्य में विकसित 
हुई । तिक्कन्न की निर्ब॑ंचनोत्तर रामायण, जो तेलुगु का प्रथम राम काव्य है, 
इसका ज्वलंत उदाहरण है जिसमें राम को आदर्श नृपोत्तम के रूप में ही चित्रित 
किया गया है। उसके बाद के राम काव्य भी आदर्श मानवतावादी परंपरा 
के हैं यद्यपि उनमें निर्वेचनोत्तर रामायण की अपेक्षा भक्ति तत्व का समावेश 
अधिक हुआ है। अध्यात्म रामायणांतर्गत निर्गुण परब्रह्म राम का वर्णन कर 
भक्ति का प्रतिपादन करने के लिए, उसका अरूग ही अनुवाद किया गया । 
हाँ, कहीं-कहीं उसका भी थोड़ा-सा प्रभाव आलोच्य तेलुगु राम साहित्य पर 
दिखाई पड़ता है, कितु सीमित मात्रा में । इसका दिग्दर्शव आगे सातवें अध्याय 
में कराया जायगा । इसमें यद्यपि अवतारी भावना का भी समावेश हुआ है 
फितु भक्ति साधना की कोई परंपरा नहीं मिलती । हाँ भक्ति साधना प्रधाव 
राम साहित्य में रामदास और त्यागराजु के नाम लिये जा सकते हैं । कितु 
यह ध्यान रहे कि उनकी भक्ति वैयक्तिक साधना प्रधान है, पारंपरिक साधना 
प्रधान नहीं । उन पर किसी संप्रदाय का रंग नहीं चढ़ा । भक्ति के क्षेत्र में वे 
स्वयं आलोक स्तंभ थे । 
काव्य और शलीगत परंपराएँ:-- 

संसक्षत की महाकाव्य परंपरा में थोड़े अंतर के साथ लिखे गये काव्य 
ग्रंथ तेलुगु के राम साहित्य में कई मिलते है; तिक्‍कन्न का निर्वेचनोत्तर रामायण 
महाकाव्य और रंगनाथ रामायण आदि । साहित्य दर्पण के महाकाव्य छक्षण 
के अनुसार निर्वेचनोत्तर रामायण की कथा वस्तु सर्गों में विभाजित न होकर 
आश्वासों में विभाजित है। इस दृष्टि से इस पर प्राकृत काव्यों का प्रभाव है 
जो उसके पहले ही आँध्र महाभारत पर पड़ा था। प्राकृत में लिखे गये काव्यों 
में सर्ग के स्थान पर आश्वास होता है। 

“प्राकृतं निर्भिते तस्सिन सर्गा आइवास संज्ञकाः” 
द ( साहित्य दर्पण ) 

दूसरा अंतर यह है कि इसमें प्रत्येक आदवास में अनेक प्रकार के छंद, 

जैसे सीस पद्म, उत्पलमाला आदि, प्रयुक्त किये गये हैं। हाँ, आश्वासांत में 
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मालिती छंद का भी प्रयोग किया गया है जो किसी भी आइवास के बीच े 
नहीं प्रयुक्त है। आश्वासांत की पुष्पिका, जिसे तेलुगु में गद्य कहा जाता हैं 
गद्यमय है जो इस प्रकार है-- कर 

“#इदि श्रीमदुभयकवि मित्र कोम्मनामात्य पुत्र अत तल तिव्कन 
नामधेय प्रणीतंबयिन युत्तर रामायणंबनु महाकाव्य॑बु नंदु प्रथमाश्वासमु । 

४6 तिक्‍कन्न प्रणीत उत्तर रामायण महाकाव्य का प्रथमाश्वास 
है। यह प्रथा नन्नय के आँध्र महाभारत में भी है| तेलुगु में प्रारंभ से चंपू 
काव्य पद्धति अपनायी गई है और तिक्‍्कन्न के समय तक वही चली आयी । 
उससे, पार्थकय दिखाने के लिए तिक्‍कन्न ने अपने काव्य को निरवेचन कहा 
अर्थात्‌ गद्य विहीन । अन्य सब लक्षण संस्कृत महाकाव्य के इसमें मिलते हैं। 
इसमें दस आश्वास हैं । 

इस महाकाव्य की परंपरा में श्गार को प्रधानता देकर तेलुगु में एक 
और काव्य शैली विकसित हुई है जिसे प्रबंध शैली कहते हैं । संस्कृत मद्दाकाव्य 
के सब लक्षण इस पर घटित होते हैं कितु अंतर यह है कि यह श्यूगार रस 
प्रधान होता है । अन्य रस इसके अंग बनकर आते हैं। इस शैली का विकास 
इतना अधिक हुआ है कि इसके आधार पर तेलुगु साहित्य में एक अछग प्रबंध 
युग ही माना गया है जो सन्‌ १५०० से १६५० तक व्याप्त रहा । “रामाम्युद- 
यम्ु” और “श्रीमदृत्तर रामायण” इस शैली के प्रधान राम काव्य हैं । यद्यपि 
उत्तर रामायण की कथा करुण रस प्रधान है तथापि प्रबंध शैली अपनाने के 
कारण पापराजु ने श्वुगार को अधिक महत्व देकर उसके अनुकूछ वर्णनों का 
समावेश कर उसे एक प्रबंध का रूप दिया। 

रंगनाथ रामायण में वाल्मीकि रामायण का काव्य रूप थोड़े परिवर्तन 
के साथ सुरक्षित है। इसमें एक ही द्विपद छंद का प्रयोग है; अन्य कोई छंद 
कहीं नहीं है । इसका विभाजन केवल कांडों में ही है। इनका उप-विभाजन 
नहीं किया गया है। विषय-विस्तार और निवेहण की दृष्टि से भास्कर रामायण, 
मोल्ल रामायण और रघुनाथ रामायण भी महाकाव्य परंपरा में ही भाती हैं । 
उनके कांडों का भी उपविभाजन स्ों में न होकर आइवासों में हुआ है । 

खंड काव्य:--हमारे आलोच्य काल में राम कथा के किसी अंश को 
लेकर लिखे गये खंड काव्य भी मिलते हैं जैसे सुत्रीव विजयमु, सीता कल्याणमु, 
.._ रावण वध आदि | हाँ उनकी छंद - शैली देशी है जिस पर आगे विचार किया 
| जया 0 तक दम आज लक 


मे 
पु 





( ४७ ) 


मुक्तक काव्य --इस काव्य रूप में लिखा गया राम-्साहित्य इस काड़ में 
बहुत कम है । जो भी साहित्य इस परंपरा का मिलता हैं वह शतक साहित्य 
है जिसमें भक्ति भावना की प्रधानता है जैसे “दाशरथी शतक?, ' 'भद्वाद्वि राम 
शतक”, आदि । तेलुगु शतकों का एक प्रधान लक्षण यह है कि सब पत्ता के 
अंतिम चरण या अंतिम चरण का अंतिम भाग एकसा होता है जिसे “मुकुट 
कहते हैं जो प्राय: संबोधन के रूप में रहता है । जेसे “दाशरी करुणापयोनिधी 
“श्री रामा आदि । 

अब दौली की दृष्टि से यदि देखा जाय तो तेलुगु राम साहित्य की प्रधान 

मी चंप्‌ शैली है । इसमें संस्कृत चंपू के अनुसार ही गद्य और पद्म दाना 

का समावेश है | इस परंपरा के राम साहित्य पर भोजराज का चपू रामायण 
का प्रभाव है। इसमें भास्कर रामायण, मोलल रामायण, रामाम्युदयमु , उत्तर 
रामायण, रघुनाथ रामायण प्रमुख ग्रंथ हैं। इन चंपू काव्यों में अनेक प्रकार के 
संस्कृत और देशी छंदों का प्रयोग मिलता है। 

दूसरी शैली है द्विषद शैली जिसमें लिखी गई सर्वप्रथम रामायण है 
रंगनाथ रामायण । इसकी छंद : शैली पर इसके पूर्व प्रणीत वीरशव वाहमय' 
का प्रभाव है | द्विपद छंद तेलुगु साहित्य में नया नहीं है । यद्यपि साहित्य मे 
उसका प्रयोग वीरशैव कवियों के पहले कहीं नहीं किया गया तथापि साधारण 
जनता में उसका खब प्रचार था और लोकगीत प्रायः उसी छंद में गाये 
जाते थे । इसको सर्वप्रथम पालकुरिकि सोमनाथ ने साहित्य में प्रयुक्त किया और 
उसी छंद में “पंडिताराध्य चरित्र” और “बसव पुराण” की रचना की । 
छंद के लक्षण और स्वरूप पर आगे ग्यारहवें अध्याय में प्रकाश डाला जायगा। 
रंगनाथ ने अपनी रामायण का साधारण जनता में विशेष प्रचार करने के 
उद्देश्य से इस गीतात्मक छंद को लिया है। कांडों के अंत में किसी विभिन्न छंद 
का प्रयोग नहीं किया है । इस शैली में वरदराजु रामायण और एकोजी रामायण 
भी मिलती हैं । 


अब तीसरी दौली है यक्षगान की दौली । हमारे आलोच्य कार के उत्तराध॑ 
में इसका अच्छा विकास हुआ । इस शैली में राम कथा संबंधी भनेक रचनायें 
भी मिलती हैं । साहित्य की यह विधा तेलुगु साहित्य की एक प्रमुख 
विशेषता है। डा० यस्वी० जोगाराव ने अपने “आंध्र यक्ष गान वाइमय 


अब |रक ॥ ३ आया ##वक ए४/87% तर क्शपर हक शत: ७॥३क $* ५६ पका ।लन्‍्कआलाााापरततर १३१ ३१९ इकरेपर )/ पका रमकरफ, ० हलंत्८ + (के की देद३ है: 38 "कल िकनककली किए कक 0272 अकत्-॥ ##॥8 पर कक तन्‍ताअपर' 4 गस्जा के। ममता 8) 70 ::फर[कंकम ऐकेक 


१. श्री शि० रामकृष्ण शास्त्री आंध्र वाड़सय चरित्र सर्वस्व पु० ४९५८। 
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चरित्र” नामक ग्रंथ में इसके जन्म और विक्रास पर बड़े विस्तार के साथ 
विचार किया है। यहाँ उसी के आधार पर इस शैली विशेष का परिचय दिया 
जाता है। 
धयक्ष गान का सामान्य अर्थ यक्षों का गाव । कितु यक्षों और 

आंध्रों में कोई जातिगत संबंध नहीं है। यक्ष शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम जैमिनीय 
ब्राह्मण में मिक्ता है ( ३-२०३-२७२ ) उसके बाद गद्य सूत्रों और बौद्ध 
साहित्य में भी इस शब्द का प्रयोग मिलता 3।॥ इनमें उतका उल्लेख किसी 
जाति विशेष के रूप में हुआ है। वाल्मीकि रामायण में यक्षत्व असरत्व $ समान 
कहा गया है-- 

यक्षत्वममरत्व॑ व राज्याति विविधानि च । 

अन्न देवा: प्रयच्छंति भुतेराराधिताः शुभ: ॥। 

( बा० रा० अर० ११-१३ ) 
महाभारत की गीता में कहा गया है कि राजस प्रवृत्ति वाले लोग यक्षों की 
उपासना करते हैं-- 

यजस्ते सात्विका देवान्‌ यक्ष रक्षांसि राजसाः । 
प्रेतान भतगर्णाइचान्ये यजन्ते तामसा जनाः॥॥ 

( गीता १७--४ ) 
महाभारत के भरण्य पवे में भी यक्ष शब्द का प्रयोग मिलता है जहाँ कोई 
यक्ष युधिष्ठिर से कुछ प्रइन पूछता है। भट्ट काव्य में यक्षा का उल्लेख स्त्रोत 
पाठकों ( बंदी जन ) के रूप में हुआ है। कालिदास के “मेघसंदेश” में यक्ष 
नृत्य और संगीत के प्रेमी के रूप में बताये गये हैं ।! श्री वि० आर० आभर० 
दीक्षित ने अपने “रामायण में दक्षिण भारत” नामक लेख में लिखा है कि 
यक्ष राक्षम जाति की ही एक शाखा है जो राक्षसों के पहले सिंहल में राज्य 
करती थी । किंतु इनमें से किसी का आँध्र में प्रचलित यक्षगान से संबंध स्थापित 
नहीं होता। 

वात्ययायन के कामसूत्रों में ( १-४-४२ ) “यक्षरात्रि” का उल्लेख 
दूत-क्रीड़ा विशेष के अर्थ में हुआ है। हेमचंद्र के ग्रंथ “देशी नाम माला” में 
( ३-४३ ) दीपावली के अर्थ में “जक्त्ररत्ती” ( यक्षरात्रि का विक्रत रूप ) का 
प्रयोग मिलता है। कर्णाटक प्रदेश में ऐसी प्रथा है कि “यक्ष गान दल के लोग 
दीपावली के दिन अपने इष्टदेव के मंदिर में अपने यक्षगान का सर्वप्रथम प्रदर्शन 


कालिदास--'सेघ संदेश २-५, २५॥ 
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करते हैं । यह बताना कठिन है कि हेमचंद्र के “जक्खरत्ती” शब्द और कर्णाटक 
की इस प्रथा में कहाँ तक संबंध है । 

आँध्र देश में “जक्क” नाम की जाति के लोग वर्तमान रायलसीमा 
में रहते थे जिनके चिह्न आज भी गाँवों के नामों के रूप में मिलते हैं 3 
“जक्कसानिकुंट्ल”, “जक्कलचेरुवु”, जक्कसमुद्रमु आदि । 'रामाभ्युदयमु 
( रामभद्ग कवि के ) में “जक्किणि” का उल्लेख मिलता है । (रामा २-१३ ९ ) 
यहाँ इसका प्रयोग नाटय विज्येष के रूप में हुआ है। तंजाऊर के नायक 
राजाओं की सभा में “जक्किणि नाट्य हुआ करते थे। यह “जविकणि नाट्य ” 
केवल नाट्य भेद मात्र न होकर “गीतशैली” विशेष भी मालूम हांता ह ये 
“जक्किणि नाट्य” और “यक्षगान” उपरोक्त “जक्क” जाति की स्त्रियों के गान 
ओर कोड़ा विशेष ही रहे होंगे । 

यक्ष गान की उत्पत्ति के विषय में श्री पंचास्तुठ आदि नारायणशास्त्रीजी 

ने लिखा है कि आँध्र देश में प्राचीन काल में विद्या और विवेक संपन्न “जबकुलु , 
“पविनीडलु” आदि जातियों के लोग रहते थे। “जक्क” जाति के छोगों के 
गीत “जक्कुल पाटलु” नाम से प्रसिद्ध है। ( ऑँध्र पत्रिका, १९२१-उगादि 
अंक-पृ० १११ व १२६) | अंत में निष्कर्षात्मक रूप से श्री डा० जोगाराव 
कहते हैं कि किसी समय साधारण जनता जिनको व्यावहारिक या बोलचाल 
की भाषा में “जक्कुल पाटलु” कहती थी उन्हीं को आगे चलकर पंडि लोगों 
ने “यक्ष गान” कहना प्रारंभ किया होगा।" इस संबंध में और भी मतभेद 
मिलते हैं जिनमें मुख्य है स्व० बे० प्रभाकर शास्त्री जी का मत । उनका कहना 
है कि द्रविड़ देश के नाट्य विशेष “कोरवंजि” से “यक्ष गान” की उत्पत्ति हुई 
थी ।* कितु डा० जोगारावजी का मत है कि “कोरवंजि” और “यक्षगान' 
दोनों रचना की दृष्टि से अभिन्न हैं; ये दोनों एक ही नाट्यभेद के दो रूप हैं 
और दोनों में जन्य जनक संबंध नहीं है ।३ दोनों में अंतर दिखाते हुए यह 
कहा जा सकता है कि जिस यक्षगान में कोरवंजि ( एक नामक जाति की 
स्‍त्री ) आती है उसे कोरवंजि कहते हैं | कोरवंजि शब्द तेलुगु के “रामाभ्युदयमु'" 
में सर्व-प्रथम मिलता है ।४ 


अायाएााक॥करटमबाात का ।।,।। 
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तेलुग साहित्य में सर्वप्रथम यक्षगान का नामोल्तेख पालकरिति सोमनाथ 

>> है| गया फोर 
( सन्‌ १२८०-१३४० ) के “पंडिताराध्य चरित्र में मिलता हैं । उस 
बाद श्रीनाथ के भीमेश्वर पुराण में भी यक्षगान का प्रयोग गीत शी के अथ » 


मिलता है-- 


का श्र 


कीवितु रेहानि कीवि गंव्युलु 
एधर्वश्नुन क्षयान सरणण।॥) 
( भी. पु. ३-३५ ) 

( गंधर्व संगीत में यक्षगान पद्धति से जिसका यश गाते हे ) 

उसके बाद मतचरित्र, पारिजातापहरण, और रामामयुदयमु आदि में 
इसका उल्लेख मिलता है 

यक्षगान गीत और ताटय प्रधान है और साधारण जनता बे विनोद 
और ज्ञानार्जन के छिए प्रयुक्त क्रिया जाता था ही रुूदया के प्रधान अंश 
० 

१. ताल प्रधान “रेकु” था “दरहवु” नामक गीत-उसका सूल (रगड़ 

नामक छंद है । 

२. द्विपद छंद 

३. एल, अध॑चंद्रिका, धवलशोभन आदि गीत विशेष । 

४. गद्य (वचन ) 
संस्कृत ओर देशी छंद । मे 
६. इलोक, चुणिका, दंडक, अष्टक ( आठ पद्मों का सशूद्र ) आदि । 
. यह आवश्यक नहीं, प्रत्येक यक्षगान में इन सब अंशों का समावेश हो। यह 
यक्षगान गान-प्रधान है। इसकी कथावस्तु प्रायः पौराणिक या रामायण, महा- 
भारत भादि से ली हुईं होती है 

इसका अभिनय भी किया जाता है। इसलिए इसमें नाटक के वेषधारण 
आदि तत्वों का समावेश होता है। इसका अभिनय करनेवालों की एक वबलरूग 
जाति मानी जाती है। इसका अभिनय किसी मंदिर या धनवान के घर के 
. सामने तात्कालिक रूप से बनाये गये पत्तों के मंडप में किया जाता है। उस 
.. मंडप के सामने एक सफेद परदा छगाया जाता है जिसके पीछे हंगुदार (प्रबंध- 
.. कर्ता), मृदंग वादक, ताल देनेवाला, वंत गायक ( गाने में साथ देनेवाले ) 
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१. पालकुरिकि सोमनाथ पंडिताराध्य चरित्र-पर्वत प्रकरण--जागरण प्रसंग ॥ 
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रहते हैं। सूत्रधार परदे के बाहर आकर भगवान दी प्राथना करता ड़ | 5 सके 
बाद कथा का परिचय, और पात्र प्रवेश की सूचना देता है। पात्रों से स्वय 

भी कुछ पूछता है। पात्रधारियों और बंत गायकों को गीतों का प्रारभ बहा 
करा देता है। पात्रों के अभिनय के अनुकूल वाल देता है और बीच-बीच मे 
कथा को आगे बढ़ाने वाले गद्य, और वर्णनात्मक ह्विषद आदि पढ़ता है। कभी- 
कभी विदूषक का पात्र भी होता है जिसे “हास्यगाडु” कहते हैं जो सूत्रधार 
की सहायता करता है। कहीं-कहीं पात्र परदे के पीछे से अपना परिचय स्वयं 


तक के 


देते हैं और दीपक पर गुग्युछ डालकर प्रोज्ज्वलित दीपक से लोगों के नेत्रों में 
चकाचौंध पैदा करते हैं। उसके बाद सूत्रधार प्रावेशिक दश्वु गाने लुगता हैं 
जिसमें वंत गायक साथ देते हैं | तुरंत द्रुतगति से हंगुदार, तार और गशृदंगवादक 
पैरों की घुंघुरुओं को झनकारते हुए बाहर थाते हैं और अपने दछ की परिपाटी 
के अनुसार सिर झुकाकर, या हाथ जोड़कर या पुष्पांजलि समर्पित कर दशका 
की सभा के प्रति आदर दिखाते हैं। उसके बाद वे दोनों तरफ हट जाते । 
परदा जब उठता है तब मंडप के पाश्वों में अभिनेता, हंगुदार, वंधगायक आदि 
दोनों तरफ खड़े दिखाई पड़ते हैं। जिस पात्र की बारी जब आती है तब वह 
मंच पर छाकर अपना अभिनय करके चला जाता है और अन्य लोगों के साथ 
खड़ा रहता है । पात्र जब प्रवेश करता है तब सूत्रभार उसकी सूचना गद्य या 
पद्म में दे देता है । इस प्रकार इसका अभिनय प्राय: रातभर चलता हूं । सुबर 
होते-होते जब यक्षगान समाप्त होता है तब उस दल के लोग उन्हीं बेषों से 
लोगों के घर जाते हैं और वहाँ भी कुछ अभिनय दिखाकर उनसे पुरस्कार पाते 
हैं । यह ग्रामीण जनता के लिए विनोद के एक साधन के रूप में प्रचलित था। 
आभिजात्य वर्ग के लोग इससे प्रायः उदासीन रहते थे । 


७ 


इस शैली में सर्वप्रथम रचना है “सुग्रीव विजयसु” जिसके बाद “इल्लिद 
कूंट रामायण” आदि और भी यक्ष गान राम साहित्य में मिलते हैं । इस शी 
की क्ृतियों में गद्य और अभिनय तत्वों का अधिक समावेश कर उनको नाटक 
भी कहा जाता था। तंजाऊर पुस्तकालय में जो यक्षणान भिछते हैं उनको 
“प्राकृत नाटक” कहा गया है क्योंकि उनसे प्राकृत जनों का मनोरंजन होता 
था | इससे यह भी सूचित होता है कि इस शैली की कृतियों का अभिजात्य और 
पंडित वर्ग में विशेष महत्व नहीं था । 

चौथी शैली है कीत॑न शैली जिसके प्रधान गायक थे रामदास और त्याग- 
राजु । इस शैठी के उनके कोई ग्रंथ नद्टीं मिलते। कितु उनके मुक्तक गौर 
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रे 
६ थे 


जिनमें भक्ति और संयीत का सुन्दर समावेश है, इसके अंतर्गत आते 
गीतात्मक शैली है । 

इसके अतिरिक्त गद्यात्मक शैली में भी रामायण की रचना हुई है । 
दयामराय कवि की रामायण इसी शैली में लिखी गई है । 

इस प्रकार आलोच्य काल में पद्य, गद्य, गीत और नाटकीय यक्षगान 
भादि विभिन्न शैलियों में राम साहित्य का निर्माण हुआ है । 





चतॉशाय कतच्म्याय्व 


,(मकाररड/(पक अप आएआभत५ पक 





7200४ थे 
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ट्विन्दी राम साहित्य पर एक 








हिन्दी का राम साहित्य सूरदास के समय से लेकर प्राप्त होता है 
जिसके सर्व प्रधान कवि थे तुलसीदास । सूरदास के पहले के राम साहित्य की 
भी संक्षिप्त सूचना खोज विवरणों के आधार पर “हिन्दी साहित्य” के द्वितीय 
खंड में दी गयी है ।" इस शाखा में सर्वप्रथम स्वामी रामानन्द हुए थे जिनका 
आविर्भाव काल रामानंदी संप्रदाय के अनुसार सं० १३५६ वि० (सन्‌ १२९९ ) 
था । उनकी दो संस्कृत रचनाएँ मिलती हैं-वैष्णव मतानज भास्कर ओर श्री 
रामार्चन पद्धति । इनके अतिरिक्त उनकी कुछ हिन्दी रचनाएं भी मिलती हैं 
जिनका प्रकाशन काशी नागरी प्रचारिणी सभा के द्वारा स्व० पीतांबरदत्त 
बड़थ्वाल के संपादन में हुआ है। उसमें राम-रक्षा स्तोत्र, ज्ञान तिलक, ज्ञान 
लीला और योग चिंतामणि, आत्मबोध आदि संगृहीत हैं। इनका विषय केवल 
भवित ओर ज्ञान के सिद्धांत हैं जिबका कोई साहित्यिक महत्व नहीं है॥ इनका 
प्रभाव कबीर की निर्गुण राम भक्ति पर लक्षित होता है । इसके बाद वाल्मीकि 
रामायण के हिन्दी रूपांतरकार किसी विष्णदास (सं० १४९२, सन्‌ १४३५ ) 
ओर “भरत भिलाप”, “सत्यवती कथा” और “अंगद पेज” नामक रचनाओं के 
रचयिता ईश्वरदास की सूचना दी गई है। इनका रचनाकाल सं० १५४८ 
(सन्‌ १५०१) के आस-पास माना गया है । इनके अतिरिक्त कुछ जैन परंपरा 





१. भारतीय हिन्दी परिषद्‌ू--/हिन्दी साहित्य २--पू. ३०४-३०६ 
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£ में लिखी गई पुस्तकों का भी उल्लेख किया गया है। प्रथ्वीराज रासो में भी 
द्ध्त रू न छः में कक शाप न 2 गें में 5 पा पके है 
दशावतार वर्णन के अंतर्गत दूसरे समय में रामकथा ३८ छंदों में सिलती है । 
| 22 7 


इसके उपरांत जो राम साहित्य प्रकाशित झप में मिलता है बह: 


$ 33 '$0७) का 


पड 
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भाव: भवित रस प्रधान है । यहु इस साहित्य की सबसे बड़ी भिशेषता है कि 
वाल्मीकि की राम कथा को भक्ति के परिपाश्व में प्रतिपादित किया गया है 
जिसके लिए अन्यान्य संस्कृत के रामायण स! हित्य का भी पर्याप्त प्रभाव ग्रहण 
किया गया है क्योंकि जिस उदात्त भक्ति-तत्व की हिन्दी राम साहित्य के कवियों 
को आवश्यकता थी वह वाल्मीकि रामायण में सम्यक रूप में प्राप्त नहीं होता । 
इसका कारण यही है कि वाल्मीकि और हिन्दी कवियों के दृष्टिकोण में अंतर 
है। जहाँ वाल्मीकि का उद्देश्य राम को आदर्श मानवोत्तम या मद्दाराज के 
रूप में चित्रित करने का था जिसमें विष्ण्वंश भी देखा गया था, यहाँ हिन्दों 
कवियों का उद्दं श्य उनको निर्मुण परब्रह्म, सगुणावत्तारी लोक रक्षक, और मु 
भावना के आलंबन के रूप में चित्रित करने का रहा । वाल्मीकीय रामायण के 
अतिरिक्त संस्कृत में जो अन्य राम साहित्य, सांप्रदायिक या धामिक साहित्य 
के रूप में मिलता है उसमें यह भक्ति तत्व बहुत ही विकसित हुआ है । यही 
बरण है कि हिन्दी के राम कवियों ने इस सा हित्य से भी अपनी सामग्री का 
संचय किया । इसके साथ अपनी काव्य प्रतिभा का संयोग करके उन्होंने ऐस 
सुंदर साहित्य का निर्माण किया जिसने समूचे उत्तर भारत को राममय कर 
दिया है। इस साहित्य से एकछल्राधिपति के झूप में शोभित होनेबाले भकत 
कवि महात्मा तुलसीदातत हैं। यद्यपि भक्ति के विशिन्न रूपों को प्रधानता देते 

. हुए अनेक कवियों ने उनके समकालीन और परवर्दी राम साहित्य का निर्माण 
किया तथापि तुलसीदास के प्रखर तेज के सामने वे प्रकाशित नहीं हो सके । 
पुलसीदास के राम-साहित्य में जो अनुभूति प्रधान भक्ति, काव्य प्रतिभा, और 
अपने समय के अनुकूछ सामाजिक और धार्मिक पसमनन्‍्वबात्मक दृष्टि मिलती है 
वह अन्य कवियों के साहित्य में प्राय: नहीं मिलती । 


हमारे आलोच्यकाछ के राम साहित्य में उपर्युक्त भक्ति प्रधान साहित्य के 
अलावा साहित्यिकता प्रधान रामकाव्य भी कुछ मिलते हैं जिनमें केशवदास की 
.... प्मचद्ेका, सेनापति का रामायण वर्णन, और रिक संप्रदाय के राम काव्य 
जा आओ _+ ९ ईवन यद्यपि भक्ति तत्व भी मिलता है तथापि विषय प्रहिपादन की 
० ट 


..._ ९ श्रीनिवास बिहारी त्रिवेदी-“बैथिलीशरण अभिनंदन प्रंथ--.“पृध्बी रण शप्तो 
. में राम कथा“-पु. ६७७ पा 
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शैडी के कारण वह गौण बन गया है और उनका साहित्यिक पक्ष ही उभर 
आया है। यही कारण है कि ये ग्रंथ रामचरित मानस के समान भक्ता के 
वांठहार नहीं बन सके । हाँ, मधुर भक्ति सम्बन्धी पुस्तकों की बात कृछ इसरो 


। डा० रासकुमार वर्मा ने “हिन्दी साहित्य का आडोचनात्मक इतिहास में 


5) ँ 


“रामब्रकाश” नामक एक ग्रंथ का उल्छेख किया है जो सं० १६४२ (सन्‌ १५८५) 
लिखा गया है । इसके कवि ते इसमें राम कथा का वर्णन रीति शास्त्र के 
सनुसार किया है । (पर. ३३६) 
धुर उपासया पद्धति के काव्यों का विकास वि. १९वीं और २०वी 
दताब्दियों में अधिक हुआ है यद्यपि हमारे आलोच्य काल में भी कुछ प्रसिद्ध 
ग्रंथ लिखें गये थे। इस साहित्य के जिन प्रश्चिद्ध कवियों और रचनाओं का 
रि गे दिया जा रहा है उमके अधभिरिक्त भी अनेक काव्य मिकछ हैं 
पैया तो पूरी या आंशिक रामकथा को लेकर लिखे गये हैं। उनकी सूची 
ठे अध्याय के अंद में दी जायगी । 
लक... बी कल), अमन शक तक कल १० रे श्चिय 
कविया आर रचनाओं की पार 
प्वासी रामातंद-- 
हिन्दी का राम साहित्य प्रधानतः: तत्कालीन भक्ति आन्दोलन का 
रिणाम है और स्वामी रामानंद इस आंदोलन के प्रवर्तक थे। अतः उनके विषय 
में संक्षेप में यहाँ लिखा जा रहा वि राम चरित को लेकर उन्होंने कोई 
ग्रंथ नहों लिखा । 
स्वामी रामानंद के जन्म और मृत्यु की तिथियों में पंडितों में ब 
मतभेद है । सब मतों पर सम्यक रूप से विचार कर डा० श्रोकृष्णलार इस 
निष्कर्ष पर पहु चते हैं कि यदि हम उनकी आयु १३५-१३६ वर्ष की मान ले तो 
हम सरलता से उनका समय सं० १३५६ ( सन्‌ १२९९ ), सं० १४९१-९२ 
(सन्‌ १४३४-३५) तक स्वीकार कर सकते हैं और सभी बातों का विचार 
करने पर यह समय असंगत भी नहीं जान पड़ता ।” बे प्रयाग के पृण्य सदन और 
सुशीला देवी नामक ब्राह्मण दंपति की सन्तान और काशी के प्रसिद्ध स्वामी 
राघवानंद के शिष्य थे। दक्षिण के आचार्य रामानुज के श्री संप्रदाय के है 
हुए रामानंद ने अपना एक अलग संप्रदाय चलाया जिसमें जातिपाँति आदि का 
कोई भेद भाव नहीं माता गया ) इसीलिए उन्होंने कबीर को भी अपना शिष्य 


१. काशी नागरी प्रचारिणी सभा-राशानंद फीो हिन्दी रचनायें-- 
अध्याथ २ पृ. 8० 


&, 




















( ४६ ) 


बना लिया। उन्होंने स्वयं कहा--“जाति पाँति पूछे नहि कोई, हरि को भजै सो 
हरि का होई। ” कहा जाता है कि उनके पाँच सौ से अधिक शिष्य सारे उत्तर 
में फैले थे और घर-घर में राम्म मंत्र का प्रचार कर रहे थे। रामानंदी 
संप्रदाय के छोग इनको स्वयं भगवान राम का अवतार मानते हैं । 
सूरदास-- 

ये कृष्ण भक्ति शाखा के सर्वप्रसिद्ध ऋषि थे। इनकी जन्म ओर पृत्यु 
तिथियों के संबंध में सम्यक विचार करते हुए आचार्य प्रवर श्री नंददुल्ारे 
बाजपेयीजी लिखते हैं कि “इनका जन्म सं० १५३० ( सन्‌ १४७३) में मानना 
पड़ेगा और ये सं० १६४० (सन्‌ १५८३) तक जीवित रहे थे।" इसके वंश 
परिचय के संबंध में आचार्यजी लिखते हैं कि गोस्वामी विट्ठलनाथजी के सेवक 
श्रीनाथ भट्ट और उनके समकालीन प्राणनाथ कवि ने सूरदाप्त को स्पष्टरूप 
से ब्राह्मण लिखा है और ये प्‌रदास के समकालीन थे | अतः उनके कथन 
पर अधिक विश्वास किया जा सकता है ।* अनेक प्रमाणों के आधार पर 
आचार्य जी ने इनको जन्पांध माना है ।3 इनका जन्म स्थान सीही था । 
इन्होंने बचपन में ही गृहत्याग किया और अठारहवें वर्ष भें मथुरा तथा व्‌ दावन 
के बीच गऊघाट नामक स्थान प्र आकर रहने छूगे। वहीं स्वामी वल्लभाचार्य 
जी से उनकी भेंट हुई और उनसे दीक्षित होकर ये सूरसागर की रचना में 
“दर हुए । इनकी अवन्य कृष्ण भक्ति और काव्य प्रतिभा से प्रभावित होकर 
गो० विट्ठलूदास ने इनको प्रसिद्ध “अष्ट - छाप” का सर्वप्रथम कोतंनकार 
वाया । इनको तीन प्रसिद्ध पुस्तकें हैं - चूर सारावछी”, “साहित्य लहरी” 
ओर “सूर सागर” । पहली ओर तीसरी पुस्तक में राम कथा का वर्णन पाया 
जाता है। इन दोनों में परसागर को रामकथा बड़ी है । सरसागर संस्कृत के 
भागवत के आधार पर छिखा गया है । इसलिए मूल भागवत की रामकथा को 
विस्तृत बनाकर इन्होंने उसे एक सुगठित रूप दिया है । 

ये पहुँचे हुए भक्त थे। उनका अंतिम माना जानेवाला पद उनकी मधुर 
भक्ति का सुन्दर प्रमाण है जिसमें उन्होंने अपने को गोपी मानकर अंतर्नयनों 
से श्रीनाथ की छवि के दर्शन करते हुए इहयात्रा समाप्त की थी। वह पद 
यह है:-- 
१. आबर्य थोबंझबर गफफ 7777 १. आचार्य श्री नंददुलारे बाजपेयी--सहाकधि प््रदास, पृ. ६३, ७९ कफ 
९. 2 द ह ... 9) ६७ 
जम की का, .. ७१, ७२ 
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खंजन नयन रूप रस माते । 

अतिसय चार यपल अधियारे पल विजरा न समाते । 
घलि-चलि जात मिट अवनति के उलदधि पलटि ताठक फँदाने । 
“सूरदास” अंजन गुन अठदेो न तर अबहि उड़े जाते ॥ 


2 


ऐस्वामी तुलसीदास: 
ये हिन्दी राम साहित्य के सिरमौर थे । इसके जन्म ओर मृत्यु क 
तिथियों में पंडितों में मचभेद है | डा० माता प्रसाद गुप्त इसका जन्म स० १४८: 
(सन्‌ १५३२) और मृत्यु सं० १६८० ( सन्‌ १६२३ ) मानते हैं।' प्राय 
आजकल बहत लोग इन तिथियों को टीक मानते हैं ।* इनके माता पिता लठ्सी 
और आत्माराम थे । इनके जन्म स्थान के संबंध में भी दो स्थानों को--राजापुर 
पैर सोरों-छेकर पंडियों में मठभेद है। दोनों पक्षों का समन्वय करते हुए 
मे परशुराम चतुर्वेदी छिखते हैं कि यह अनुमान करना भी कदाचित असंगत 
ने कहा जायगा कि उनका जन्म सोरों, जिला एटा, वा उसके निकट ही 
कहीं हुआ होगा और वे वहाँ से फिर राजापुर गये होंगे जैसा गोजदियर का 
भी संकेत है।3 इनकी जाति व कुल के बारे में भी मतैक्य नहीं है। श्री 
परशुराम चतुर्वेदी लिखते हैं कि गोस्वामीजी के सरयूपारीय, कान्य कुब्ज अथवा 
नाढ्य होने के विषय में अंतिम निर्णय देवा कठिन जान पड़ता है। सांध्दा- 
यिक दष्टि से वे स्मार्त वैष्णव माने जाते हैं। इसके गृए कोई रामभक्त महात्मा 
थे जिनको इन्होंने “नर रूप हरि” कहा है। इसी गुरु से इन्होंने रामायण 
को कथा सुनी और उसके आधार डा होने के बाद अनेक निगमांगम 
पुराणों की सामग्री का संचय करके अपने विशाल राम साहित्य का निर्माण 
किया है। मूल गोसाईं चरित के आधार यह कहा जा सकता है कि इनका 
विवाह रत्नावली नामक एक कन्या से हुआ। किंतु थोड़े समय के बाद थे 
विरक्त हो गये और चित्रकट, अयोध्या, प्रयाग, बदरीनारायण आदि तीर्थों का 
भ्रमण करके अंत में काशी पहुँचे तथा आजीवन वहीं रहे ।* कुछ विद्वानों के 


वी आल  ुआलइअु॑__ अल अ अल मुबअं 22 बं॥ अब कक बम बब। ॥ा ०“ रम/// “०४ ** 7४ ं)४०७७७७७७७७७७७७७७७॥ ५४७४ 


ः 2४ 


5१६५ 


नर 
& 2, 


हू 


१. माता प्रसाद भुप्त, तुझ्सीदास पृ. १११ और १५७ ( भ्रथम संस्करण ) 
२. परशुराम चतुबंदो, मावस की राम कथा पृ. १७ 

३. ११ 7) 4 

४, का, 38 द २२ 

५, डा० माता प्रसाद गुप्त, तुलसीदास पृ. १४५ 
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( रैंप ) 


अनुसार इन्होंने दक्षिण के रामेश्वर की भी यात्रा की थी ।) जनश्षुति के अनुसार 
इन्होंने काशी में ही असीघाट पर शरीर छोड़ा | मुठ गोसाई चरित के अनुसार 
सं० १६१६ में महात्मा सूरदास के साथ इनकी भेंट हुई थी । 

इनकी तेरह रचनाएँ प्रामाणिक मानी जाती हैं यद्यपि और भी अनेकों 
के नाम दिए जाते हैं।इनस रचनाओं का क्रम डा० माताप्रसाद गुप्त ने इस 
प्रकार दिया है:--(१) रामलछला नह॒छ, (२) वेराग्य संदीपनी, (३) रामाज्ञा 
प्रश्न, (४) जानकी मंगछ, (५) राम चरित मानस, (६) संदसई, (७) पार्वती 
मंगल, (5) गीतावली, (९) विनय पत्रिका, (१०) कृष्ण गीतावली, (११) 
बरवे रामायण, (१२) दोहावडी और (१३) कवितावछों (सवाहुक) । 

इनकी रचना तिथियों के संबंध में पंडितों में बड़ा मतभेद है जिनका 
विचार डा० माता प्रसाद गुप्त ने अपने ' तुलसीदास में किया हैं और कुछ 
प्रामाणिक व अनुमानात्मक निष्कर्षों पर पहुँचे हैं ।* यथा-स्थात उनका निर्देश 
किया जायगा। इनके अतिरिक्त और भी अनेक ग्रंथ इनके बताये जाते हैं जो 
अप्रामाणिक माने गये हैं। ये पहुँचे हुए भक्त और कवि थे। भक्ति की महिमा 
के आधार पर इनके जीवन में अनेक आश्चर्यजनक घटनाओं वा उल्लेख जनश्नि 
के आधार पर किया जाता है। ( दे. डा० इ्यामसुन्दर दास-गोस्व/मी तरसी 
दास, रामदास गौड़--रामचरित मानस की भूमिका )। इनकी काव्य प्रदिभा 
ओर भक्ति की महिमा का हिन्दी साहित्य पर ऐसा प्रखर प्रकाश फैला है 
कि उनका पृ्व॑वर्ती या परवर्ती कोई भी राम कवि हमारे आलोच्य काल में 
प्रसिद्ध नहीं हो सका । “भक्त माल” के प्रसिद्ध रचयिता नाभादास ने इनको 
वाल्मीकि का अवतार माना है। 


स्वामी अग्रदास:--- 
ये स्वामी रामानंद की शिष्य परंपरा में थे और राजपुताना के गलछता 
गद्दी में रहा करते थे। इनका आविर्भाव काछ सं० १६३२ ( सन्‌ १५७५ ) 


था ।* इनकी रामोपासना मधुर भावना प्रधान थी । इन्होंने जानकी की एक 
७७७ आता अल मन नननिनीदिनिी मिल मिल 


९. डा० व्यामसुन्दर दास, गोस्वामी तुलसीदास पृ. ४१. 
ल्‍्व० पं० रामचंद्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ. १४४ 
पं० रामबहोरी शुक्ल, तुलसी पृ, श्भू 
.... ९" डा? माता प्रसाव गुप्त, तुलसीदास पृ. २५३ कट हे 
पे हे. पं० रामचंद्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पूर्व सथ्यक्ाल प्रकरण ४. 































( #र्द ) 


सखी की भावना से राम भक्ति की है।" इनकी चार पुस्तकों का पता छगा 
है । (१) “हितोपदेश उपखाँगों बावनी”, (२) ध्यान मंजरी”, (३) “राम- 
ध्यान मंजरी” और (४) “कुंडलिया” । पहली और अंतिम पुस्तकों को डा० 
रामकुमार वर्मा एक ही बताते हैं । * 
नाभादास:-- 
ये उपरोक्त स्वामी अग्रदास के शिष्य थे और सं० १६५७ के आसपास 
वर्तमान थे तथा गौस्वामी तुलसीदास की मृत्यु के बाद भी जीवित रहे । 
इन्होंने “भक्त माल” नामक पुस्तक लिखी जिसमें ३१६ छप्पयों में कोई २०० 
भक्तों का परिचय दिया गया है। इनकी एक और पुस्तक “रामाष्टयाम” भी 
उपलब्ध है जिसमें राम की मधुर भक्ति प्रतिपादित है। इन्होंने अपने “भक्त 
माल” में तुलसीदास के संबंध में एक छप्पय लिखा है जो बहुत प्रसिद्ध है 
और जिसमें तुलसीदास को वाल्मीकि का अवतार माना गया है । वह इस 
प्रकार है-- 
त्रेंता काव्य निबंध करी सत कोदि रसायन 
इक इच्छर उच्चरे ब्रह्म हत्यादि परायन ॥॥ 
अब भक्तन सुख देन बहुरि छीछा विस्तारी ॥ 
रामचरन रस सत्त रहत अहनिस्ति ब्रतधारी ॥ 
संसार अपार के पार को सुगम रूप नौका लियो । 
कलि कुटिल जीब निस्तार हित बालूमीकि तुलसी भयो ॥। 
केशवदास :-- 
ये तुलसीदास के समकालीन थे । इनका जन्म सं० १६१२ (सन्‌ १५५५) 
और मृत्यु सं० १६७४ (सन्‌ १६१७) के आसपास हुई थी।३ इन्होंने राम- 
चंद्रिका के प्रारंभ में अपना वंश परिचय दिया है जिसके आधार पर ये सनाढ्य 
ब्राह्मण कृष्णदत्त के पौत्र और काशीनाथ के पुत्र थे ।४ ये पंडित कुल के थे और 
वेदव्यास को अपने वंश का मूल पुरुष मानते थे जैसा कि “विज्ञान गीता” की 
निम्नलिखित पंक्तियों से व्यक्त होता है-- 


१. भारतीय हिन्दी परिषद्‌, हिन्दी साहित्य २ पृ. ३०६ नदी परिषद, हिन्दी साहित्य २ एप. ३०६... 

२. डा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास पु. ४७२ 

३. स्व० पं० रामचंद्र शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास-पुर्वे सध्यफाल प्रक- 
रण--६ द 

४. केशवदास--रामचंद्रिका-पहला प्रकाश ४ ॥।॥ 
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( ६० ) 
सु काशियाथ तस्य एुत्र॒ विज्ञ काशिनाथ को 
सनाहय कंमवार अंग वंश वेदण्यास को ॥ 
इनको ऐसे विद्वत्कुड के होने का बड़ा अभिमात था। ओड़छा नरेश राम- 
शाह के छोटे भाई इंद्रजीत सिंह ने इनको अपना गुरु माच छिया था और २१ 
गाँव उपहार में दिये थे । 
गुरु करि सास्यो तन शग कृपा जिचारि। 
ग्राम दये इकबीस तब ताके पायें पल्लारि। 
ये संस्कृत के बड़े पंडित और अलंकारवादी कवि थे। इनको साथ पुस्तक 
प्रसिद्ध हैं :--कवि प्रिया, रसिक प्रिया, रामचंद्रिका, वीरसिह देव चरित, विज्ञान 
गीता, रतन बावनी और जहाँगीर जस चंद्विका। इसके अतिरिक्त रामालकृत 
मंजरी, अमी घूँट, जैमिनी की कथा, हनुमान जन्म लीला, बालि चरित्र, आई 
अनेक ग्रंथों का उल्लेख डा० विजयपाल सिंह ने अपने “केशव और उनका 
साहित्य” में किया है | कितु वे स्वयं उनको संदिग्ध मानते हैं । 
रामचंद्रिका की रचना इन्होंने वाल्मीकि के क्ादेश से को है। कहा 
जाता है कि ये इंद्रजीतर्तिह की वेश्या प्रवीणराय को साहित्य की शिक्षा देते थे 
ओर उसी हेतु कथिप्रिया और रसिक प्रिया की रचना की । 
हृदय राम :--- 
ये पंजाब के रहनेवाले और क्ृष्णदास के पुत्र थे ।" इन्होंने संस्कृत के 
हनुमन्नाटक के आधार पर भाषा में “हुनुमजन्नाठक' छिखा जिसे “रामगीता भाषा 
भी कहा जाता है। इस पुस्तक की प्रस्तावना में श्री नंदकिशोरदेव शर्मा ने निम्त- द हे 
लिखित वृत्तांत लिखा है :-- 
क्‍ “जहाँगीर बादशाह ने हृदयराम कवि को किसी अपराध के कारण कींद 
किया था। उसी जेलखाने में उक्त कबि ने यह ग्रंथ संवत्‌ १६८० (सन्‌ १६२३). 
विक्रमाब्द में बनाया था और फिर इसी राम चरित्र के प्रताप से कवि कारागुह 
से मुक्त भी हो गये थे। परंतु यह ग्रंथ जेलखाने की दीवारों में ही लिखा रह 


3०७७७७८७७७७७४ 
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१. केशवदास--विज्ञाब गीता-प्रथम प्रभाव--५। 

२. कविष्रिया-पूृ० २३। 

३. डा विजयपाल सिह--केशबव और उनका साहित्य--पु० ८५--९०१ 

४. केशवदास--रामचंद्रिका--पहुला प्रकाश--७-१८। 

४. स्व० प० रामचंद्र शुकबल--हिन्दी साहित्य का इतिहास--पुर्व--मध्यकाल 
प्रकरण--४। का हा, 





( ६१ ) 


गया । इसके पीछे जब बादशाह को खबर हुई तो उसने इस ग्रंथ को अति उत्तम 


कब्ज 


समझवर दीबारों में से निकलवाकर और फारसी में नकछ करा कर अपने 


प्राइवेट पुस्तकालय में रखवा दिया । तत्पश्चात्‌ सं० १७६३ (सनु १७०६) में 
सिब्खों के दसवें बादशाह गुर गोविद सिह जी ने अपने मित्र शाह आलरूम वहांदुर 
शाह के समुद्र रूपी पुराने दफ्तर का आलोडन करके चौदह रत्न रूपी चोदह 


गें का यह ग्रंथ प्राप्त किया और 
थे कि किसी समय भी अपनी देह से जुदा नहीं करते थे। तभी से यह ग्रंथ 
युखी अक्षरों में हुआ और बड़े आदर के साथ अप्ृतसर के गुझुद्वारे में पढ़ी 
[ता आया । 
इस विवरण से यह बिदित होता है 5 
उनकी पुस्तक की भक्ति भावना ने जहाँगीर और बाद में सिक्‍खों को भी व 
प्रभावित किया था। इनकी और किसी पुस्तक का पता नहीं चछता । 


से अनुपम रत्न समझकर इतना प्रेम करते 
जु 


घ४। 


; हृदय राम बड़े राम भक्त थे और 
त्‌ 


छः 8॥| 


विष 


से वापति-- 

इनकी जन्म और सुृत्यु तिथियों के संबंध में कुछ निश्चित रूप से नहीं 
कहा जा सकता । * किंतु डा० राम कुमार वर्मा ने इनकी जन्म-तिथि सं० १६४६ 
(सन्‌ १५०९) दी है ।॥३3 ये दीक्षित कुछ के थे और गंगाघर इनके पिता थे । 
हीरामणि दीक्षित से इन्होंने विद्याध्ययन किया था ।४ ये अनूप शहर के रहनेवाले 
थे | इनके एक छंद से विदित होता है कि सुसकमान शासकों से इनका संबंध 
रहा, कितु बाद में ये विरक्‍त हो गये ।७ इन्होंने सं० १७०६ (सन्‌ १६४५९) में 
कवित्त र॒त्ताकर की रचना की जो बहुत प्रसिद्ध हो गया है। इस ग्रंथ में पाँच 
तरंगें हैं (१) इलेष वर्णन, (२) श्यूगार वर्णन, (३) ऋतु वर्णन, (४) रामा- 
यण वर्णन, (५) राम रसायन वर्णन । यद्यपि ये प्रधानतः राम भक्त थे कितु 
कृष्ण और शिव संबंधी छंद भी इनके मिलते है । ये बड़े स्वाभिमानी प्रकृति के 
कवि थे । इनका एक और ग्रंथ भी बतछाया जाता है “काव्य - कल्पद्रम । कितु 
वह अप्राप्त है । 





आााांभा (0 


१. नंद किशोर देव शर्मा--हुनुसमझ्नाटक की प्रस्तावसा--वेंकटेइबर' प्रेस, बंबई । 
२. श्री उमाशंकर शुक्ल--कवित्त रत्नाकर--भूमिका-पृ० ६। 

३. डा० रासकुमार वर्मा-हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
प्‌ ० ४ ७३ ॥ 

सेनापति--कवित्त रत्नाकर-पहुली तरंग--५ । 

भू. ४ कर पाँचवीं तरंग--३३। 
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( ६२ ) 


गुरुगोविद सिहु :-- 

हिन्दी साहित्य के किसी भी इतिहास ग्रंथ में इतका नाम राम साट्त्य 
के कवियों के अंतर्गत नहीं मिलता । कारण यह हो सकता है कि इतका रामायण 
की देवनागरी प्रतिलिपि कुछ ही वर्ष पहले हिन्दी संसार के सामने आयी है 
जिसका श्रेय श्री संत इंद्रसिह चक्रवर्ती को है। हाँ, श्री बदरीनारायण श्रीवास्तव 
ने “हिन्दी अनुशीलन” के घीरेंद्र वर्मा विशेषांक में इसका उल्लेख किया है ।' 
अभी हाल में इनके काव्य साहित्य पर एक शोध प्रबंध भी प्रकाशित हुआ हैं 
ये गुरु गोविद सिंह सिक्‍ख धर्म के प्रसिद्ध दशम गुरु ही थे। इनका जन्म पटना 
में १७ पौष १७२३ (सन्‌ १६६६) में हुआ था और बाल्य काल भी ६ वर्ष की 
अवस्था तक वहीं बीता । इनकी माता का नाम गुजरी और पिता का श्री तेग 
बहादुर सिंह था ।* ये बचपन से बड़े वीर थे और पठन-पाठन में भी बड़ी दक्षता 
दिखाते थे । इन्होंने अपने समय के मुगल शासकों के अत्याचारों के विरुद्ध तलबार 
उठायी और आजीवन उनसे जझते रहे। बचपन में ही इनका विवाह लाहौर के 
हरजीमल की पुत्री श्री जीतो से हुआ था । इनके पुत्र और पत्नी भी हिन्दू जाति 
की रक्षा के पवित्र कार्य में शहीद हो गये । अनेक शारीरिक और मानसिक कष्ट 
सहकर ये कारतिक शुक्ल पंचमी, संवत्‌ १७६४५ को नांदेड में विचित्र ढंग से अंत- 
घनि हुये ।३ 

इनमें वीरता और काव्य प्रतिभा तथा पांडित्य का संयोग सोने में सुगंध 
जैसा था । इनकी सब क्ृतियों का संग्रह “दशम ग्रंथ” में हुआ है जिसमें रामायण 
भी सम्मिलित है ।४ डा० कु० प्रसिन्नी सहगल ने अपने शोध प्रबंध में इनकी 
कुल १६ प्रामाणिक रचनाओं की सूची दी है ।" उनमें “चौबीस अवतार” नामक 
पुस्तक के अंतर्गत रामायण की कथा है । 


बाण न नननलमनम नानक लि लन लक निलक ली लिलि लिन किन नी नि निनि लि लि नि नि नली नली नल कली ली 
१. हिन्दी अनुशीलन-धीरेंद्र वर्मा विशे्षाक-उत्तर भारत का सध्यकालीन 
.. राम कावध्य--पृ० ४०० । 
२. श्री ओस्‌ प्रकाश आवंद-गोविद रामायण-प्रावकथन पू० ४। 
शा हि के जा ; 
... है. डा० कु० प्रसित्री सहगल-ग्रुरु गोविदासिहु और उन्तका काव्य पृ० ११४। 














तेल सं था दि + 
लत के रास झाहितय पर एक बह गम 


ज्ञात रूप से तेलुग भाषा के साहित्य का प्रारंभ होने के समय तक 
आन्ध्र देश के घाभिक आतावरण पर कुमारिकभट्ट (७छवीं शताब्दी) के पूर्व 
“+मीमांसापरक कर्मकांड प्रधान वैदिक धर्म और शंकराचार्य (८्वीं शताब्दी ) 
के अद्वतवाद का पर्याप्त प्रभाव पड़ चुका था और जैन तथा बौद्ध धमों का 
प्रभाव क्षण हो गया था ।' ऐसी परिस्थिति में पुनरुदीयमान वैदिक धर्म 
वृक्ष को आवश्यक दोहद देने के लिए उस समय (११वीं शताब्दी) आमन्ध्र के 
पूर्वी चालुक्य राजा राजराजनरेंद्र के आश्रय में तेलुगु के आदि कवि नन्‍्वय के 
द्वारा महाभारत का अरण्यपर्व के आधे तक अनुवाद हुआ जो तेलुगु साहित्य का 
प्रथम ग्रंथ माना जाता है क्‍योंकि उसके पहले के किसी ग्रंथ का अब तक पता 
नहीं चला । * उसके बाद वीरशैब धर्म का बोलबाला इतना रहा कि कृष्ण महिमा 
के प्रतिपादक महाभारत का निर्माण प्राय: दो सौ वर्षों तक रुक गया। तेरहवीं 
शताब्दी के मध्य भाग में फिर कवि ब्रह्म तिक्‍कन्न ने काव्य क्षेत्र में प्रवेश कर 
अपने हरिहर तत्वों के समन्वयात्मक दृष्टिकोण के द्वारा घामिक वातावरण 
को भी एक समन्वयात्मक रूप दिया था। उन्होंने सर्वप्रथम “निर्बचनोत्तर 
रामायण” लिखी जो तेलुगु का सर्वप्रथम रामकाव्य है। अपने जीवन के अंतिम 
भाग में उन्होंने नन्‍्तय से प्रारंभ किये गये महाभारत का अनुवाद विराट पर्व 


१. भरी शि, रामकृष्ण शास्त्री-- आंध्र वाड़सय चरित्र सर्वस्वसु-प. ११४-११५ 
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से लेकर अंत तक पूरा किया। अरण्य पर्व का आधा भाग त॑ शेष रह गया 
था बाद में एरंचन्र ने पूरा । इस प्रकार महाभारत वा अनुवाद तीव कवियों 


के द्वारा संपन्‍्त हआ जो कथित्रय के नाम से प्रसिद्ध हैं। इसके अनतर वष्णव 
धर्म का भी प्रचार बढ़ते से (१४ वीं शताब्दी ) साहित्य में विष्णु के अवतार कै 
प्रतिपादक रामायणों की रचना होने लगी।' तेरहवीं शताब्दी में ही यदि 
उत्तर रामायण की रचना हो चुकी थी तथापि उसमें कथि की दृष्टि धार्मिक 
की अपेक्षा आदर्श मानवीय और साहित्यिक अधिक थी। चौदहूवीं शताब्दी 
निर्मित रामायणों में “रंगनाथ रामायण”, “भास्कर रामायण” बहुत प्रसिद्ध 
हैं। एरंच्र कृत रामायण का भी उल्लेख मिलता है किंतु वह अब तक अश्नाष्त 
है ।प इसी प्रकार इस शताब्दी के उत्तरार्द में निमित कोरबि सत्यनारायण 
को रामायण भी प्राप्त नहीं है ।१ इसके अनंत्तर १६वीं शती में रचित 
मोल्ल रामायण, रामाभ्युदयमु, राघव पांडवीयमु तथा १७वीं शताब्दी में निर्मित 
रघुनाथ रामायण, वरदराजु रामायण, उत्तर रामायण आदि ग्रंथ भी प्रसिद्ध 
हुए । अठारहवीं शताब्दी में “उच्च तेलुगू रामायण” लिखी गई हैं। इनक 
अलावा आमन्ध्र महाभारत के अरण्य पर्व तथा आन्य्र महाभागवत से भी 
रामोपाल्यात मिलते हैं। रामायण की आंशिक कथा को छेकार भी राम 
साहित्य निमित हुआ जो विशेषतः यक्ष-गानों के रूप में मिलता है जिनमें १६ 
वीं शताब्दी में रचित “सुप्रीव विजय” प्रप्मिद्ध है। यक्षगानों में लिखी पूरो 
रामायणें भी मिलती हैं जिनमें “इल्लिंदकुंट रामायण” का उल्लेख किया जा 
सकता है। हमारे आलोच्य काल में इनके अतिरिक्त और भी अनेक राम 
काव्यों की रचना की गई है जिनकी संक्षिप्त सूची सातवें अध्याय के अंत में 
दी जायगी । 
तेलुगू के राम साहित्य पर विचार करने के पहले हमें इस बाल का 
ध्यान रखना चहिए कि कथा वस्तु की दृष्टि से तेलुगु राभायणों की बस्तु 
वही है जो वाल्मकि रामायण की है यद्यपि उसके विकास और प्रतिपादन में 
कवियों की मौलिकता प्रस्फुटित हुई थी । तेलुग भाषा की प्रवति ही कुछ ऐसी 
है कि उसमें संस्कृत के शब्द कम से कम पचहत्तर फीसदी तत्सम या तदभव 


338 पाये जाते हैं। संस्कृत के समान बडे-बडे दी समासों की रचना 
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तेलुग्‌ में होती है। अतः प्रत्येक तेलुग कवि के लिए यह आवश्यक हो जाता है 
कि संस्कृत में भी वह पर्याप्त विद्वत्ता प्राप्त करले अन्यथा तेलुगु में सफल 
काव्य रचना असम्भव है। हमारे आलोच्य काल के तेलुगू कवि तो दोनों 
भाषाओं में निष्णात थे और दोनों में काव्य रचना की दक्षता भी उनमें थी । 
इसलिए इस बात में संदेह नहीं हो सकता कि राम-काव्यों के कवियों ने अपने समय 
तक लिखित संस्कृत के राम साहित्य का उसके विभिन्न रूपों में--गद्य, पद्म और 
नाटक--सम्यक अध्ययन किया होगा । कन्नड भाषा में तेलुगु के पहले ही ११वीं 
ती में “अभिनव पंप” नामक कथि के द्वारा रामायण की रचना हो चुकी थी 
जिस पर जैन धर्म के राम काव्यों का काफी प्रभाव पड़ा था। कर्नाटक और 
आँध्र देश पड़ोसी हैं ।॥कुछ विद्वानों के अनुसार दोनों की भाषा भी प्राचीन 
काल में एक थी जो आगे चलकर दो रूपों में बँट गई ।" इस सामीपष्य के कारण 
दोनों भाषाओं के साहित्य में आदान-प्रदान भी हुआ था। प्रारंभ में आंध्र 
हित्य पर कन्नड साहित्य का काफी प्रभाव भी पड़ा।* तेलुग साहित्य 
के प्रारंभिक काल तक कथास रित्सागर के द्वारा जो प्राकृत में लिखी गई वृहत्कथा 
का संस्कृत रूपांतर है, रामायण संबंधी बहुत सी लोक कथायें भी प्रचचित रही 
होंगी । इन स्रोतों में विशेषकर वाल्मीकीय रामायण और अन्य संस्कृत राम- 
काव्यों ने अपनी काव्य-वस्तु का चयन करके तेलुग के रामायण कवियों ने 
अपने काव्यों की रचना की थी। यही कारण है कि तेलुग रामायणों में ऐसे 
बहुत से प्रसंग मिलते हैं जो वाल्मीकि रा+ यण में नहीं हैं । 
विशेषताएँ- 
जिस धामिक पृष्ठभूमि में तेलुगु में रामकाब्यों की रचना होने लगी 
उसका आभास पहले थोड़ा-सा दिया गया है। विषय प्रतिपादन और चरित्र 
को दृष्टि से यदि देखा जाय तो वाल्मीकि और आलोच्य काल के तेलग 
रामायण कवियों के दृष्टिकोण में बहुत समानता है यद्यपि तेलुगू कवियों ने 
भक्ति का अंश वाल्मीकि की अपेक्षा थोड़ा अधिक समाविष्ट किया है । कितु 
जिस प्रकार महाभारत की रचना में कर्मकांड प्रधान वैदिक धर्म के उन्नयन 
की दृष्टि थी और बाद के वीरशव साहित्य में शैव भक्ति के प्रचार का उ्ह श्य 
था इस प्रकार का कोई धामिक उद्दश्य राम-साहित्य की रचना में नहीं था । 
राम के आदर्श जीवन ने यहाँ के कवियों को आक्रष्ट किया जैसाकि तिक्‍कन्न 


/ज 
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और रंगनाथ ने अपने ग्रंथों के आरंभ में कहा था । तिक्‍्कन्न ने कहा था-- 


एसरिनंननू धीरोदात्तवृपोत्तमुडु राम धरणीपति सा 
दुतयु समाव्यमंगुट सुत्तर रामायणोक्ति गक्‍तडसेतिन 


अर्थात्‌-धी रोदात्त नप राम का सद्धत्त किसी भी समय संभाव्य और कथनीय है । 
इसलिए उत्तर रामायण कहने को मैं उद्यत हुआ । 


रताथ रामायण के अवतरण में कहा गया है कि महाराज विट्ठल ने 

चस-कथा-सुधा रस-रक्त होकर अपने पत्र बद्ध जु ने कहा कि तूम रासायण की 

उतना इस श्रकार करो कि उसका पुराण सार्ग ने छूटे और कवींद्र तथा पंडित 

लोग उद्यकी प्रशंसा करें | यही दृष्टिकोण बाद के रामकाव्यों सें भी रहा था । 

इससे विदित होता है कि विशुद्ध आदर्शवादी और साहिध्यिक दृष्टि से कवियों 

ने रामायणों की रचना की थी, वे कि किसी थर्स विशेष या भक्तिके प्रचार की 

दृष्टि से । यही कारण है कि अध्यात्म रामायण का प्रभाव तेलुग राम साहित्य 

पर अपेक्षाकृत कम है जो विशुद्ध भक्ति और आध्यात्मिक दृष्टि प्रधान अ्रंथ टै। 

हा इस कथन की पुष्टि इस बात से भी होती है कि भवित की दष्टि से तेलुग में 

(57... रामायण उतनी प्रसिद्ध नहीं हुई जितना महाभारत और महाभागवत हआ-- 

आफ यद्यपि आन्श्र देश के प्रत्येक गाँव में भगवात्र राम के मंदिर विद्यमान हैं और 

उनता बड़ी भक्ति के साथ उनकी पूजा अचंना आदि करती है । यद्यणि 
'रामायण-कवियों ने राम को विष्ण का अवतार माना और पात्रों के म॑ 


परत्रह्म के रूप में राम की स्तुति भी कराई तो श्री उन्होंने उसे मानवता की 
परिधि में ही चित्रित किया । 












विभिन्न स्रोतों से प्राप्त अपनी सामग्री का मूल कथा के साथ संदर 

... मन्यय करके तेलुगु के कवियों ने साहित्यिक दष्टि से उसको बहुत संदर और 
क्‍ ... हंदय ग्राह्म] बताया। इसके लिए आवश्यकता के अनुसार कहीं-कहीं मूल के 
: वर्णनों और प्रस॑ंगों को संक्षिप्त बताया और कहीं-कहीं बढ़ाया; कुछ नग्रे प्रसंग 
... भी जोड़े और अपनी वस्तु को अधिक तकंपूर्ण और सुगठित बनाया । तु 
४ ल्‍ का .. . भध्यकाल के किसी भी कवि ने वाल्मीकि के। हु-बह अनुवाद नहीं किया । यही 
... आरण है कि आधुनिक काल में वाल्मीकि रामायण के अक्षर दशः अनुवाद की. 
... आवश्यकता महसूस हुई तो गद्य और पद्म में वह कार्य संपन्न हुआ | अब आगे 


: आालछोच्य काछ के कुछ 4मुत्ञ रामायण-कवियों का परिचय दिया जाता है) 
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वि.थ रचनाएँ और लेखकां का परिचय 


१, तिक्कन्त-- 

ये ई. सन १२१०-१२९८० के मध्य बतंमान रहे होंगे ।१ तेलुगु साहित्य के 
सर्वप्रथम रामकाव्य के कवि तिक्‍कन थे । इस्होंने “निर्बंचनोत्तर रामायण” की 
रचना की थी जिसमें वाल्मीकि रामायण के उत्तर कांड की कथा है। उच्होंने 
इसके अछावा “आंध्र महाभारत” की विराट पर्व से लेकर अंत तक रचना 
की । केतन्न कृत “दशकुमार चरित्र” तिक्‍कन्न को समपित था जिसमें केतन्न ने 
तिक्‍कन्न के वंश और जीवन पर काफी प्रकाश डाला हैं। उसके 
अनुसार ये नियोगी ब्राह्मण थे और कोम्मनामात्य और अकज्नमांबा 
के पुत्र थे । ये गौतम गोत्र और आपस्तंब सूत्र के थे। इनके पिता व पितामह 
गुंट्र मंडल के शासक या उच्च राजकर्मचारी थे और नेल्छर के चोड राजाओं 
की सेवा में रहा करते थे । तिक्कान्न भी उसी वंश के राजा मनुमसिद्धि के मंत्री 
थे और बड़ी दक्षता के साथ राजकाज चलाते थे। “सिद्धेश्वर चरित्र” नामक 
एक ग्रंथ के आधार पर, जिसकी रखना ई. १४०० के आसपास हुई, यह कहा 
जाता है कि एक बार इनके राजा मनुमसिद्धि के ज्ञाती अवकन्न और बययज्न ने 
इनका राज्य छीन लिया । तब मंत्री तिवकन्न उस समय के ओरुगल के काकतीय 
चक्रवती गणिपतिदेव के यहाँ गये और उनकी सहायता पाकर मनुमसिद्धि के 
ज्ञातियों को हराया और अपने राजा को पुनः राज्य-प्राप्ति करायी । 

आन्ध्र देश में ब्राह्मणों की दो प्रधान शाखायें है--बैदी कि और नियोगि | 
वेदीकि ब्राह्मण, जैसा कि नाम से प्रकट होता है, वेदाध्ययन, यज्ञयागादि वैदिक 
आचार और कमंकांड करते हैं और नियोगि राजकाजों में भाग लेकर लछौकिक 
जीवत बिताते हैं। तिक्कन्न और उनके पूर्वज स्वयं नियोगि ब्राह्मण होते हुए 
भी वेदाध्ययन करते हुए वेदोक्त कर्मकांड करते थे। केतन्न ने अपने “दशकमार 
चरित्र” में तिक्‍कन्न को उदात्त वेद विद्या प्रतिपालक, वेदत्रियात्मक, वेदादि 
सब विद्याओं के अभ्यास से महिमामय, उदात्तश्नौतस्मातंकर्म तत्पर, यागविद्याभि- 
राम, वेदोक्त कमंत्रती आदि कहा है। तिक्‍कन्न अपने जीवन के चतुर्थ चरण में 
“यज्ञ” करके सोमयाजी बन गये और तभी से ये “तिक्‍्कन्न सोमयाजी” कहलाने 
ऊगे। ये “दशकुमार चरित्र” में “तिक्‍कन्न चमृप”, “तिक्‍कदंडाधीश” आदि 
विशेषयों से सम्बोधित किये गये । इन बातों से यह विदित होता है कि तिक्‍्क शा 
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न केवल पहुँचे हुए राजनीतिन्न और वैदिकाचारसंपन्न उत्तम ब्राह्मण थ बह्कि 
बड़े योद्धा भी थे और सेनापति के पद को भी शोभित करते थे। इस श्रकार 
का लौकिक और पारछौकिक उत्कृष्टताओं का समन्वयात्मक जीवन बहुत विरण्े 
ही देखने में आता है। उस पर सोने में सुगंव जैसे ये महाकत्रि भी थे। अपनी 
कवित्व शक्ति के बत्न पर ये “कविब्रह्म/ नाम से आज तक तेलुपु देश में बड़े 
आदर के साथ स्मरण किये जाते हैं और तेलुगु भाषा के प्रसिद्ध “कवित्रय भें 
एक रहे । तिक्‍्कन्न के शास्त्र पांडित्य के विषय में “सोमदेव राजीयमु नामक 
काव्य में यह कहा गया है कि उन्होंने महाराज गणपति की सभा में बोद्धों क 
दास्त्रार्थ में हराया जिससे प्रसन्न होकर महाराज ने उन्हें आठ ग्राम पुरस्कार मे 
दिये थे । 

यद्यपि ये प्रारंभ में शैव थे तथापि वृद्ध होते-होते इनका आध्यात्मिक दुष्टि- 
कोण बहुत उदार और विस्तृत हुआ तो हरिहरनाथोपासना के द्वारा इन्होंने शव 
और बंष्णव भक्तियों का सन्दर समन्वय करके तत्कालीन शैव और वष्णव आंदोलनों 
_ को शांत करने का स्तुत्य प्रयत्त किया | सोमयाजी बनने के बाद बृद्धावस्था में लिखे 
अपने आन्‍न्ध्र महाभारत को भगवान हरिहर नाथ को सम्पित किया । पंडितों 
में इस बात को लेकर बड़ा मतभेद है कि इनके उपास्य हरिहरनाथ का कहीं कोई 
मंदिर था, अथवा भावात्मक रूप से इन्होंने हरिहर॒नाथ की उपासना को थी । 
कहा जाता है कि आज नेललूर में पेन्ना नदी के तीर पर जहाँ रंगनाथ का मंदिर 
है वहाँ तिक्‍कतन के समय में हरिहरताथ का मदिर था और उसके शिथिल होने 
के बाद रंगनाथ-मंदिर का निर्माण किया गया। किंतु इसमें सत्य नहीं है।' 
किवदंती यह भी है कि नेल्ल्र के पास पेन्ना नदी दोशाखाओं में बँट गई 
और शहर के दक्षिण में जो शाखा बहती थी उसके किनारे हरिहरताथ का 
मंदिर था जो अब शिथिल हो गया और नदी भी सूख गई। पूर्व गोदाबवरी 
जिले के द्राक्षाराम के एक शिलालेख से यह विदित होता है कि “सप्तगोदाबरी 
संगम” के पास हरिहरताथ का एक मंदिर था।* फिरभी हरिहरनाथ तिककन्न के 
कल्पित देव नहीं हैं। वे तो पुराणप्रसिद्ध हैं। हरिहरनाथ पुर या हरिहर मैसूर 
राज्य में एक नगर है जो पद्मपुराण में एक पवित्र तीर्थ के रूप में प्रसिद्ध हो 
गया है। वराह पुराण में भी प्रसिद्ध एक हरिहर क्षेत्र है जो गंगा और गंडकी 
नदियों के संगम पर है। तिक्‍क़न्न के समय के शैव और वैष्णव धर्मों के झगड़ों 
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( ६ ) 
की दृष्टि से यदि देखा जाय तो दोनों के समन्वय के साधन के लिए इच्होने 
हरिहरताथ की जो उपासना की उसका बड़ा महत्त्व है । 


ये मनुमसिद्धि की सभा में “उम्रयकविमित्र” के नाम से प्रसिद्ध थे जिसका 
अर्थ यह है कि ये संस्कृत और तेलुगु भाषाओं में समान दक्षता के साथ काव्य 
रचना कर सकते थे। किंतु तेलुगु के “निर्वंचनोत्तर रामायण” और “महाभारत 
काव्यों को छोड़ और कोई काव्य नहीं मिलता। यद्यथि इनकी लिखी और भी 
कृतियाँ बताई जाती हैं (“विजय सेनमु”, “कवि सार्वभौम छंदस्‌” और “क्षष्ण 
दातक” )१ किंतु इनके लिखे दो संस्कृत इछोक मिलते हैं; एक तो वह जिसके 
साथ निरव॑चनोत्तर रामायण का प्रारंभ किया गया है और दूसरा वह जो हरि- 
हरनाथ की स्तुति में लिखा गया है। दोनों इछोक क्रमशः नीचे उद्ध त 
किए जाते हैं-- 
१. श्रीरास्तां सनुमक्षितीश्वर भुजास्तंभे जगन्‍्मण्डरू 
प्रासाद स्थिर भार भाजि दधती से सालभंजीश्षिय॑ 
शुण्डालोत्तमगण्डभित्तिषु व्यास जझबद्यात्मता 
यामुत्तेनयते तर मधुलिहामानंद सांद्रास्थिति: ॥। 


२. किमस्थिमाजऊां किसुकौस्तुभं वा 
परिष्कियाथां. बहुमन्यसेत्व॑ 
कि कालकूट किसुवायशोदा 
स्तन्यं तबस्वादु बद प्रभों से॥। 


निव॑चनोत्तर रामायण के निर्माण के बारे में ग्रंथ के प्रारम्भ में कहा गया 

कि राजा मनुमसिद्धि ने तिक्‍्कन को सभा में बुलाकर उनसे कहा कि “में 
आपको “मार्मा” कहकर पुकारता हँ। आप मुझे अपनी भारती कन्या देकर 
हमारे इस सम्बन्ध को सत्य बताइये ।”* (तेलुगु में मामा का अर्थ ससुर है) 
यह बात तिक्‍कन्न को पसंद आयी तो उन्होंने निर्वेचनोततर रामायण की रचना 
करके उसे मनुमसिद्धि को समपित किया । इसका रचनाकार ई० सन्‌ १२५४ 
के आस-पास माना जाता है। कितु निश्चित रूप से कहने के लिए कोई पुष्ट 
प्रमाण नहीं मिलता । ग्रंथ निर्माण के कारण के संबंध में अवतरण के १२ वें 
पद्य का हवाला देकर यह कहा जाता है कि तिक्‍कन्न ने अपने पितामह मंत्री 
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भास्कर की रचित पूर्व रामायण के पूरक की रूप मे उत्तर रामाय की रचना 
की थी | उस पद्च में तिक्कन्न ने अपने पितामह को “सार कविताभराम मा 
कहा था जिसका अथे केवल इतना ही है कि सार युक्त कविता के अभिरात्र 
(लक्षणा से मर्मज्ञ या लिखनेवाले) हैं। किंतु तिक्कन्न ने यह स्पष्ट नहीं कहा 
है कि उन्होंने पूर्व रामायण की रचना की थी । यदि वास्तव में मंत्री भास्क 
से पूर्व रामायण लिखी होती तो तिककन्न उसका अवश्य ही उल्लेख करते क्याक 
रामायण ऐसी कोई छोटी-मोटी पुस्तक तो नहीं जिसका उल्लेख किए बिना 
रहा जा सके। (इस संबंध में भास्कर रामायण के प्रसंग में और भी प्रकाश 
डाला जायगा ।) तिककन्न ने स्वयं इसका कारण बताते हुए कहा है-- 

एत्तरिनेननु धीरो 

दात नपोत्तमुड रामघधरणी पति स 

हु त्तमु संभाव्य संगुट 

सुत्तर रामायणोक्ति युवतुडनतिन ॥ 
अर्थात्‌ किसी भी समय धीरोदात्त नृपोत्तम राजाराम का जीवन स्पहणीय और 
संभाव्य होने के कारण मैं उत्तर रामायण की रचना के लिए प्रस्तुत हआ। 
वास्तव में राजाराम की धीरोदात्तता उत्तर रामायण में ही भी भाँति प्रस्फुटित 
होती है। श्रीपिगल्ठि लक्ष्मीकांतम्‌ जी ने आँत्र विश्वविद्यालय से प्रकाशित रंग- 
ताथ रामायण की भूमिका में अपना यह ऊहात्मक मत प्रकट किया है कि 
रंगनाथ रामायण के पूरक के रूप में तिकक्षन्न ने उत्तर रामायण की रचना की 
होगी । यह भी निराधार है क्योंकि एक तो रंगताथ रामायण की रचना तिक्‍कन्न 
के अनंतर हुई थी जैसाकि आगे दिखाया जायगा और दूसरे यदि तिकान्न ने 
द्विपद छंद में लिखी हुई रंगनाथ रामायण के पूरक के रूप में उत्तर रामायण की 
रचना की होती तो उसी के अनुरूप द्विपद छंद में अपना काव्य भी लिखते न कि 
देशी ओर संस्कृत वृत्तों में । अतः यह स्पष्ट है कि यह जानने हुए भी कि अपने 
समय के पहले पूर्व रामायण की रचना तेलुगु में नहीं हुई तिककन्न ने स्वेच्छा 
से उत्तर रामायण की रचना की थी; किसी पूर्व रामायण के प्रक के रूप 
में नहीं 


ई० सन्‌ १२६० के आसपास अपने महाराज मनुभसिद्धि की मृत्यु के 
बाद तिवकन्न राजकाजों से विरक्त होकर भगवान के चिंतन में शेष जीवन 
.. बिताने छगे। और वृद्ध होने के बाद, आध्यात्मिक दृष्टिकोण का सम्यक्‌ विकास 
. होचे के बाद, आँध् महाभारत की रचना विराट पर्व से लेकर अंत तक की । 








( ७१ ) 


तेलुगु साहित्य के लिए इस महाकवि की देन अपरंपार है। इनका प्रभाव 
परवर्ती कद्वियों पर पर्याप्त पड़ा है।यह कहा जा सकता है कि ये कारणजन्म 
थे और महाभारत की रचना के लिए ही इनका जन्म हुआ था । इस महाकवि 
के स्वगंवास की तिथि ज्ञात नहीं । 
२. रगताथः--- 

तेलुगु की प्रसिद्ध सर्वप्रथम संपूर्ण रामायण रंगनाथ रामायण के कंतृत्व 
के विषय में लाहित्य जगत्‌ में बड़ा मतभेद है। कुछ विद्वानों के अनुसार इसका 
कवि गोन बुद्ध रेही था और कुछ के अनुसार रंगनाथ मामक कवि । ग्रंथ के 
प्रारंभ में और प्रत्येक कांडांत की पुष्पिका में लिखा है कि गोन बुद्ध भूपति 

पने पिता की आज्ञा से उनके नाम पर इस रामायण की रचना की है। 

कतु रामायण भर में रंगनाथ का कहीं नाम नहीं है। इस प्रत्यक्ष प्रमाण के 
आधार पर यह सिद्ध किया जाता है कि गोन बद्ष राज़ ने इसकी रचना की 
थी । कितु यह जनश्रुति न जाने कब से प्रचलित है कि रंगनाथ नामक कवि ने' 
इस रामायण की रचना की थी और इसीलिए उसका नाम रंगनाथ रामायण 
पड़ा नक्ति बुद्धराजु रामायण या और कुछ । अब यहाँ संक्षेप में दोनों पक्षों के 
विचार प्रस्तुत किए जाते हैं 

प्रारंभिक पद्यों और कांडांत की पुष्पिका के आधार पर श्री पिंगलि 
लक्ष्मीकांतमूजी ने इसको बुद्धारेडि कृत माना है। उनके अनुसार ई० तेरहबवीं 
सदी के अंत में पश्चिमांध्र में रायचूर में विद्वलनाथ शासन करता था और 
वह रेड्डि कुछ का था । उसी की आज्ञा से उसके पुत्र बुद्धारेड़ी ने रामायण की 
रचना उसके नाम पर की ।॥ श्री लक्ष्मीकांतमजी का विचार है कि बुद्धारेड्टी 
के पिता का नाम पांड्रंग विद्वठलुनाथ रहा होगा और उसी के नाम पर लिखी 
जाने के कारण, पूरे नाम में पांडु और विद्वरलू शब्दों को छोड़कर और “रंग” 
तथा “नाथ” शब्दों को जोड़कर “रंगनाथ” नाम जो बनाया गया होगा, उसी 
नाम पर रासायण की प्रसिद्धि हुई होगी ।* 

अब देखना है कि उनके तर्क कहाँ तक ठीक उतरते हैं | श्री म० सोम- 
शेखर दर्माजी इस पर विचार करते हुए लिखते हैं कि रायचूर के शासकों के 
तेरहवीं शती के जो शिला-लेख या ताम्रलेख मिलते हैं उनमें कहीं गोन वंशजों 
के रेष्टि कुल के होने का उल्लेख नहीं है। रंगनाथ रामायण में या उसके बाद 


काचभूपति और पिन विद्दुल भूषति के द्वारा लिखी मानी जानेवाली उत्तर 
४७७७७७७ए७श७७७७४७७७७७७७७७॥७७७॥७७७७७७७७४७७७७७७७७७७४/ कई इए ३ हल इज मी अकाल लक 
१. आन्थ्र विश्वविद्यालय से प्रकाशित “रंगनाथ रामायण” की पीठिका प्‌. ६ 
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दल 


रामायण में, कहीं भी इसका उल्लेख नहीं मिलता हैं कि उनके कवि रेंडि कु 
के थे । अतः यह स्पष्ट होता है कि रंगताथ रामायण या दिपद उत्तर रामायण 
के कवि रेडडि कुछ के नहीं थे।' शर्माजी गोन बुद्ध भूषपति को इसका कर्ता 
मानते हैं ।* श्री शि० रामकृष्ण शास्त्रीजी का कहना है कि गो वश पर श्रकाश 
डालने वाले जो शिला-लेख मिले हैं उनमें उनके कवि होने था कम श कम 
विद्वान होने का भी उल्लेख नहीं है। यदि गोन वंश के बुद्ध भूपति ही रगनाथ 
रामायण के कवि होते तो अवश्य ही शिला-लेख में उसका उल्लेख होता। 
इसके अलावा परवर्ती काल के किसी कबि ने बुद्ध भूषति का नाथ कावि वे 
रूप में नहीं लिया | इस रंगनाथ रामायण को छोड़कर साहित्य में और कहीं 
इसका नाम नहीं आता । तेलुगु काब्यों के प्रारंभ में पू्ववर्तों प्रसिद्ध कवियों 
की स्तुति करने की परिपाटी थी । कितु किसी भी कवि के द्वारा बुद्ध भूपति 
का नाम तक नहीं लिया गया है। अतः यह निश्चित होता है कि रायचूर के 
बुद्ध भूषति रंगनाथ रामायण के कवि नहीं हो सकते ।४ 
अब रंगनाथ का पक्ष लेनेवाले श्री शिष्टा रामक्ृष्ण शास्त्रीजी का कहना 
है कि रंगनाथ रामायण रंगनाथ नामक कवि के द्वारा लिखी गई है और इसीलिए 
रंगनाथ रामायण के नाम से प्रसिद्ध है । कवि के नाम पर उसकी पुस्तक क 
नामकरण होना तो साधारण बात है। रंगनाथ रामायण के पंद्रह बीस वर्षों 
के बाद एक और रामायण की रचना हुई जो भास्कर रामायण के नाम से 
प्रसिद्ध हुई । तब छोगों ने इन दोनों रामायणों को एक दूसरे से प्रथक करने के 
लिए रंगनाथ रामायण और भास्कर रामायण कहना प्रारंभ किया होगा । 
ई० चोंदहवीं शताब्दी के बाद के कुछ कवियों ने अपने पूर्ववर्ती कवियों की अपने 
ग्रंथों में प्रशंसा करते हुए रंगताथ नामक कवि का नामोल्लेख किया था ।४ 
कितु तेलुगु साहित्य भर में कवि बुद्धराजु या बुद्ध भूषति या बुद्धारेडी का 
रगनाथ रामायण और द्विपद उत्तर रामायण को छोड़कर, कहीं नामोह्लेख 


व 


नहीं हुआ । पर्याप्त खोज के बाद यह पता चछा कि पालकुरिकि सोमनाथ के 


१. श्री सम० सोमगेखर दारर्मा “रंगनाथ रामायण . १. श्री भ० सोमशेखवर शर्मा “रंनाथ सभायण फ पीडिया उप्य की पीठिका--रायलु एंड 
कंपनी प. 
२. श्री म० सोमशेखर शार्मा, रंगनाथ रामायण की पीठिका प. ८ 
३. श्री शि. रामकृष्ण शास्त्री कृत “आन्ध्र वाइमय सर्वेस्वमु ८ वाँ परिच्छेद 


४. अनंतामात्य, भोजराजीयसु 


कोरविगोपराजु, सिहासनद्वात्रिशिका 








हि अरबी शताब्दी के थे एक चकपा ४ न कवि श् 
समय जो ई० तेरहदीं शताब्दी के थे एक चक्रपाणि संगनाथ नामक कंबि हुए थे 


#_-की जो 2 /220 पे छा ुणटर 05७ हा > नै -+- ल ० बुँगप का कन। 
जो पट्टले वैष्णव थे आर वा 


पैव बच गये । शैव बनने के बाद उन्होंने अनेक दौव धर्म संबंधी पुस्तकें लिखी 
५५ का है| ।-. रू 9. है... र 
थीं | इन परिस्थितियों में श्री ज्ास्त्रीजी ने यह निष्कर्ष निकाला हूँ के उस 


द्द 
चक्रपाणि रंगनाथ ने झौव बनने के पहले द्विषद छंद में रामायण की रचना को 
डी कत 


रंगनाथ रामायण के नाम से प्रसिद्ध 


होगी जो वाद में उसी कवि के नाम पर 

हुई है । यहाँ यह प्रइव उठता है कि रंगनाथ रामायण के प्रारंभ और 
कांडांत क्रे गद्यों में बुद्धयूपति का याम क्‍यों आया है ! उसका काज्ण यही 
बताया जाता है कि रंगताथ से रामायण की रचना कराकर उसे पूर्ण रूप से 
धन से संतुष्ट कर वुद्धराजु ने अपने वाल से उसे छिखबाया होगा। रंगनाथ 
रामायण की कथा के प्रारंभ के पहले झूमिका में बुद्धभनूपति को “कांद सावभास 


बाहा गया है। यहु उपाधि कवि की पूर्व कृतियों की श्रेष्ठता के आधार पर हैं 


दी जा सकती है। कितु रामायण के पूर्व बुद्धभूषति प्रणीत कोई काव्य ग्रंथ 
उ उसका उल्लेख तक नहीं घिलता। ऐसा बिदित होता है कि बुद्धयूपति 

खश करने के लिए रंगनाथ ने ही “कवि सा्वभौभ” लिख दिया 
गैगा । इस सबके अतिरिक्त एक और पुष्ट प्रमाण है. जिसमें स्पष्द कहा गया हैं 
कि रंगनाथ ने द्विपद रामायण छिखी है। सन्‌ १७०६-३२ के बीच में श्यामराय 
नामक कवि वर्तमान थे जिन्होंने गद्य में वाल्मीकि रामागण का अनुवाद किया। 
उन्होंने अपनी कृति के प्रारंभ में कृतिपति को संधोधित करते हुए कहा है कि 


आपने श्रीमद्रामायण गद्य में लिखने की मुझे भाज्ञा दी है। आप छतार्थ हैं 


(8-. 


हा 


6* 


ठप 


् 


पहले वाल्मीकि रामायण की पद्य काव्य के रूप में कवि ५४ ने रचना करायी 
और कवि रंगनाथ ने ट्विपद काव्य के झूप में उसकी रचना थी । अब तक किसी 
ने गद्य काउ्य के रूप में नहीं शिखा ।) अत बके समाहार के रूप में हमारे 


मत में भी रंगनाथ को ही रंगनाथ रामायण का कवि मानना उचित होगा। 
रचना-काल के संबंध में श्री रामकृष्ण शास्त्री जी का मत (सन्‌ १३००-१३१० ) 
ठीक जान पड़ता है । यद्यपि इसमें भी कई मतभेद हैं । श्री गिडगु सीतापति जी 


इसे निर्वचनोत्तर रामायण के पूर्व की रचना मानते हैं (ई० १२४० ) ।* डा० 
थ02:0स्‍06/क2॥# काना पा कराए का धामतभक श//काप>ताा नाता भा लदा 4 0० भसपा नाप! मापा का आना कद 2ध (404 ७१०३४॥//३४ ३५४०४ जद क्यका// ५ प्रताप ५० प्ा/भरप १2 व इक पता कत पात्र मनन २ ला सता मपनत/_ का । कसा कद पा काला कमरे फेस मस्‍ शाला पे सेकंड सेन धर सा १स+ नव का पट वास सआ+ शक दककक+4# कक 
१. द्यामराय कवि--राभायण--वचन काव्य (आंध्र साहित्य परिषद्‌--पुस्त- 
कालय--हस्तलिखित प्रति १६८।॥ 
२. शी गिड़गु सीतापति-तेलुगु भाषा और साहित्य--रजत जथंती अंक--द. 
भा. हि. प्रचार सभा--आन्‍न्ध्र, भाग २-प्रृ. ७। 
पिगलि लक्षमीकांदम--रं, रा. की पीठिका--आाँ वि. पु. ६। 
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कामिल बुल्के ने अपने ग्रंथ “राम कथा” में छिखा है के “यह रगवाथ राषायत 


के नाम से भी प्रसिद्ध है क्योंकि बुद्धराजु ने अपनी रचता स्गनाथ वासक सामत 
को समयित की थी ।” (पु० २११) यह कथन अ्रमएूर्ण है क्योकि वास्दबिक बाल 
इसके ठीक उल्ठी है जैसा कि ऊपर दिखाया गया हैं । 


रंगताथ की जीवनी :- 

वि संगनाथ की जीवनी के सम्बन्ध में निश्चित रूप थे कुछ भी ज्ञाव 
नहीं । इस कवि की “शिव भक्ति दीपिका” नामक एक छोटा-शा काब्य सिल। 
है जिसके आधार पर यह सिद्ध किया गया है कि इसके पिता रंगन मंत्री और 
माता प्रोलांबा रही होगी।' कितु श्री चागंटि शेषय्या जी इसे नहों मानते क्योंकि 
इसका स्पष्ट उल्लेख नहीं क्रिया गया ।* वे “शिवभक्ति दीपक ' क्र ण्गनाथ दे 
रामायण के रंगनाथ से भिन्न मानते हैं । 


च्चै 


रंगताथ प्रारंभ में वेष्णम थे। अपने क्षमय के प्रसिद्ध छोग्शन दाबि 
पालकुरिकि सोमवाथ के साथ बाद-विवाद करके बैष्णब धर्म की श्रष्ठता स्थापित 
करने के उद्देश्य से ये ओरगल गये थे । सोमनाथ का भवों को (शवेतर ) ते देखते 
का नियम था। इसलिये उनके पुत्र चतुर्मंच बसवेश्बर ने रंगनाथ के साथ बाद 
विवाद करके उन्हें हरा दिया । यह भी एक कियदंती है कि सोमनाथ ये परदे दो 
आड़ लेकर रंगनाथ से वाद-विवाद किया था । वाद-विवाद में हार जाने के 
श्री शेलम के मार्ग से लौटते हुए रंगनाथ ने वहाँ के भगवान सल्किकाजुन के 
दर्शन नहों किये । इसलिए ये अंधे बन गये । तब पश्चात्ताप करते हुए महाबछ 
गये जहाँ वहाँ के भगवान नृ्सिह ने इनको स्वप्न में दर्शन देकर वहा कि वैष्णव 
होते हुए भी शिव का निरादर नहीं करना चाहिये | तब फिर रंगनाथ श्रीशैलम 
गये और मल्लिकार्जुन की स्तुति करके एक नेत्र पाया। उससे प्रसन् होकर सीक्े 
सोमनाथ के यहाँ जाकर इन्होंने प्रार्थना की तो उनकी महिमा से हसरा नेत्र भी 
प्राप्त हुआ । इस कहानी में कहाँ तक सत्य है, यह नहीं कहा जा सकता । सोम- 
नाथ की महिमा से दृष्टि पाकर रंगनाथ ने शैव मत ग्रहण कर छिया और कई 
शव धर्म संबंधी ग्रंथों की रचना की थी । इन्होंने कन्नड़ भाषा में “बीरणद विजय 
और “शरभ लीला” नामक दो ग्रंथों की रचना की । इससे यह निष्कर्ष निकलता 
शत कल 7 लीग की कण अल प कील एड पल कक अत गिर के शकिर गम डक किक लिए सर 
» शी शि. रामकृष्ण शास्त्री-आंध्र वाज्रमय चरित्र सर्वस्वभु-प. ५५७ । 


२. श्री चार्गंटि शेषय्या--आँक्र कवि तरंभिणी--भाग ३-प्. १५५। 





४ का 
६ एआ ) 


है कि रामायण शी रखना इन्होंने शैव बनने के पहले ही की होगी । इनके जीवन 


४ हज 


पे के फेम अमन बन पक, (४ कपूर" “व्मकूण ] | पक ४ लता ५ 
व अन्य घटनाओं और उृत्यु आदि के संबंध में कुछ विदित नहीं है । 


तेलुगु साहित्य में भास्कर रामायण छा बड़ा महत्त्वपूर्ण स्थान है। रंगनाथ 
रामायण ने जिस प्रकार साधारण जनता में विशेष प्रचार पाकर महूंत्ा- 
पूर्ण स्थान प्राप्त किया है उसी प्रकार मास्कर रामायण ने विहन्मंडरी में बड़ा 
झान पया । इतना महत्वपूर्ण ग्रंथ होते हुए भी भास्कर रामायण के कत्तू त्व 
है बात बहुत ही दिवादास्पद है । कांडों के अंत में जो पुष्पिकाएँ गिछती हैं 
उससे मिद्वित रूप से विदित होशा है कि इसकी रचना भास्कर, मल्लिकाजुत 
भट्ट, कुमार झदेव और अय्यछार्थ चामक चार कवियों के द्वारा हुई थी। 
अंतिम तीन कवियों के विषय में कोई मतमेद नहीं हैं। अब सारी समस्या केवल 
भास्कर को लेकर है। कुछ विद्वानों का कहना है कि भास्कर, मंत्री--भास्कर 
थे जो “निर्वचनोत्तर रामायण” के कवि तिक्‍्कन्न के पितामह थे। “आँश् कवुल 
चरित्रमु” के लेखक स्व० वीरेशलिंगम पंतुलुजी ने अपने ग्रन्थ के प्रथम संस्करण 
में मंत्री भास्कर को भास्कर रामायण का प्रधान कवि माना था ।* कितु बाद में 
अन्य आलोचकों के दर्कों से सहमत होकर उन्होंने दूसरे संस्करण में हुलव्कि 
भास्कर को माना था 3 “आँद्ञ कवि तरंगिणी” के लेखक श्री चार्गंटि शेषय्या 
जी ने युद्ध कांड को छोड़कर सारी भास्कर रामायण में मंत्री भास्कर की कलम 
देखी और कहा कि भास्कर रामायण की रचना मंत्री भास्कर ने की थी; किंतु 

वह नष्ट हो गई तो उसके बचे हुए अंशों को पूरा कर हुरूविक भास्कर और 
उपरोक्त अन्य विद्वानों ने अपने अपने नाम के उसे प्रश्चिद्ध किया । इस भ्रकार 
श्री शेषय्याजी भास्कर रामायण के कवियों की संख्या पाँच ठहराते मंत्री 
भास्कर को भास्कर रामायण का प्रधान कवि माननेवालों का प्रधान तके यह 

कि वह तिककन्ता के पितामह थे और चूँकि उन्होंने पूर्व रामायण की रचना 
की इसलिए उसे पूरा करने के विचार से तिक्‍कनत ने उत्तर रामायण लिखी। 


इतना ही नहीं तिक्‍कन्न ने अपनी निर्वेचनोत्तर रामायण के अवतरण में अपने 
कर ₹ ० परत 2 पतला र क़रतापारभ! गाया एरफ़फरप: साक पर ककाजाध कम काका ऊपर धाम पकपमाद थार जपयाभधतवन पका दफा पध५ाकाअ« पात5 40७ (या मा कं पासक का दाउलपभकघंन पाप न 0, उकर५००५८ भाप > व अपाअापरानाद कपल का पका+ ० कर फ रत जा ५५ # सकल पक भला अल कल 


९. श्री शि० रामकृष्ण शास्त्री--आँद्र बाजसय चरित्र सर्वेश्वघु--आदठवाँ 
अध्याय । 

२. शी कं. वीरेशलिगम पंतुलु--आँध्ष कबुल चरित्र । 

३. चार्गदि शेषय्या--आँद्र कवितरंगिणी--भाग २--१२७। 

४, गज हर द 0७. “ रैशिण ! 
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वितामह का जिन शब्दों थे स्मरण किया उनसे यही ध्वनित होता डे कि मंत्री 
तिक्‍्कन्ना का कथन यह है : 


न्‍ी 


लार कवितामिराघतु एंदरि विभुगि उंत्रिशास्कर मत्पितामहुनि दरूचि 

बैन सन्ननधेधि लोकमार्यारेच बेर चाकति सुणघुलु वेगुनेल 
अर्थात, मेरी योग्यता के छिए नहीं तो न सही, वम-से-क्म सारगुक्त कबिया के 
अभिराम (कवि हृदय रखने वाले या कविता लिखने वाले )गंटुर ये प्रभु मं फपता- 
सह, मंत्री भास्कर के छिए संसार मेरे काव्य का आदर करगा | हमके अन्य गणों 7 


८5 पल हरि बह के रुक ही 
आवश्यकता नहीं ! गी भास्कर के लिए प्रयकत दिशेषण सार कविता निराम 
पे > हि ३ दी ध्ि्क के ५ भा वि 28 मा मन पक 
से यह ध्वनि नहीं निकलती कि उन्होंने रायायण लिखी होगी ; याद वस्तव: म।। 
द् णजै रे 5उय का प्रणयन जता तो सिवगाज़ उसाा 
भास्कर ने रामायण जैसे महान्‌ काव्य का प्रणयव किया होता तो लिबतान्न उसका; 
जज 


स्पष्ट उल्लेख किये बिना नहीं रहते क्योंकि रामायण का अगस्त किसी भी का 
के लिए जीवन का सबसे बड़ा सागहणीय कार्य है। इसके अछावा मंत्री भास्य 


कक 


का बाद के तेजुगु साहित्य में कहीं नामोल्लेख नहीं मिछवा। संज्री भास्कर ने 
पूर्व रामायण की और तिबकन्न ने उसके पूरक के रूप में उत्तर रामायण की 
रचना की होती तो निर्बबनोत्तर रामायण में दिबकन्न के पूर्व राखाग्ण की संक्षि८ 
कथा लिखने की आवश्यकता नहीं होती । इसके अधिरिक्त यह भी देखने दी दाद 
है कि तिवकन्न ने यदि अपने पितामह की छिखली रामायण को पूरा करने हे 
विचार से उत्तर रामायण लिखी होती तो उसे निर्वंबण के रूप में (गयय रहिल 
उत्तर रामायण के रूप में) न लिखकर भास्कर रामायण के समान चंप्‌ के रूप 
लिखते । इन तकों के आधार पर यह निश्चित होता है कि भास्कर रामागण थे 
कवि तिवकन्न के पितामह भास्वार नहीं हो सकते । इसी मत का प्रतिएाददथ कई 
समालोचकों के द्वारा हुआ है ।" 





ऑफिअमादकाकांडइ पद जप वाए्अा रथ; पर आ्दातनतरपाचत्रापाकादााअकापकत २5/थ 2 ५१स्जव्यपपाकाआ 
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१. श्री भेडेपल्लि वेंकटरमणाचार्य जी--भास्कर राघापण की पमिका, 
द वा० प्रेस से प्रकाशित । 
श्री शिष्टा रामकृष्ण शास्त्री--आँद्र वाह भय चरिद्र सर्वस्वप्त--प. ५८५ । 
श्री वि. बेंकटराबधानी-“तिककल्ा की सिरवच्ननोसर राघायण 
हम द शीर्षक लेख आँध्र साहित्य परिषद्‌ पत्रिका 
_आी तें. तेबप्पेस्माएजयूय--भास्कर रामायण कौ भूमिद्ा-- 


आनंद प्रेस से प्रदाशित ॥ 








श्बय सेहिस्नल हो एशा है डि मंत्री भाष्क गाय घ्ोः 

जब यह 'नेश्चित हो गया है कि मंत्री भास्कर भास्कर रावाबा ! 

काल कवि तदीं थे तो दः. हलधिक को ही शिलता है ड्न्हीं 
प्रधाल कवि नहीं थे तो यह पद हुल्लाबइक साहकर का बता हैं वधाक इस के 
दोनों को छेकर मतभेद खड़ा हुआ था। हुलक्कि भास्कर का अन्य कवियों चे 


[ [ 
उल्लेख किया है। अथ्यलार्य युद्धकांड के अंत में कहा हूं: 

“पह्ाकबि हलक्कि भास्कर युद्धकांड का जो शैबांश पूरा करना चा तेथे 
उपे अप्यलार्य के पुत्र अय्यछार्य ने लिखा कि आर्य छोग (पूज्य ओर गोरबनीय 
बिद्वात) पसंद करें और शाइवत लक्ष्मी की प्राप्ति हो । लगभग ६४० १४०० 

सपास छिखे गये “क्रीड़भिरामयु” में हुलविक भास्कर का हृपप्ट उल्लेख 
है--“नन्नय, तिबकन्न, हुलविक भास्कर, अमरेइबर आदि सत्दावि जब जय मानते 
हैं तो राजियादि तिप्पन्न जैसे कवि का दोष निक उचित नहीं ! इसमें 
हलक्कि भास्कर को नन्नय और तिक्‍कन्न के समान भ कवि माला गया है । और 
भी उसी समय के आसपास हुये कोरवि गोपराजु नामक कांव ने भी अपने 
'पपहासन द्वात्रिशति” मास्क काव्य में हुलक्कि भास्कर का साम छिया है। 
पाहित्य-क्षेत्र में प्रबछ्ठित इत सभी बादों का समाहार करते हुए अंतरंग और बहि 
संग प्रमाणों के आधार पर श्री रामक्ृष्ण शास्त्रीडी से अपने “मऑँश्र वाज्धमय 
चरित्र सर्वस्व” में यह निष्कर्ष निकाला है कि हुलक्कि भास्कर के पुत्र मल्डि- 
कार्जुन भट्ट ने बाल, क्रिष्किधा, और सुन्दर व हों की, उसके शिष्य कमार रुद्रदेव 
भास्कर ने अरण्प कांड और युद्ध कांड के आधे 


| 


ने अयोध्याकांड की, स्वयं 
भाग की और उसके भिनत्र अथ्यलार्य ने युद्ध कांड के शेपांश की रचता की थी 
और यही मत अब तक प्राप्त प्रमाणों के आधार पर ठीक विदित होता है।' 
इस रामायण का कुछ अंश शिव को और कुछ “साहिणिभार नामक ओहुगरू 
के प्रतापरुद्र द्वितीय के अश्वसेनाध्यक्ष को अपित किया गया था। इसका कारण 
यह बताया जाता है कि भास्कर रामायण में कई स्थानों पर पाठांतर मिलते 
हैं जो एरप्रिगड और कोरवि सत्यतारायण की छिखी कितु अब अध्राप्त रामा- 
यणों के अंश हैं और पौराणिक्र छोगों के द्वारा काव्य-्लोंसम के कारण भास्कर 
रामायण में मिला दिये होंगे। इन पाठांतरों में आश्वासों के आदि और अंत 
के पद्य भी सम्मिलित हैं। इसलिए कुछ कांड शिव को और कुछ साहिणिमार 
को सम्पित दिखाई पड़ते हैं। यह दूसरी संभावना भी दिखाई जाती है कि 
लक्कि भास्कर ने स्वयं साहिणिमार को अपना अंश समर्पित किया होगा और 


प्रन्य कवियों ने अपना अपना अंश शिव को । * 


१. श्री रामकष्ण शास्त्री--आँद्र वाद्भमय चरित्र सर्वेस्वपु--9. ५९८-६०० । 
२. वही, 
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अब प्रश्न यह उठता है कि इसका नाम भास्कर रामायण क्यों पढ़ा ! 
ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि भास्कर रामायश का शासकाश बाग 
|; 


का लिखा हुआ है और शेष का अधिकांश भाग (अरण्य बाड जार 
का पूर्व भाग) हुलविक भास्कर ने छिखा। एक-अयेध्याकॉडिनकुतार सदुदव व 
द्वारा और युद्ध कांड का उत्तर भाग अय्यलाये के हारा दिखा गया। अत 
अधिकांश ग्रंथ के रचयिता होने के कारण मल्लिकार्जन के नाम मथ्ष हा ५ 
प्रसिद्धि होवी चाहिए थी; कितु ऐसा नहीं हुआ | साधारणत: ग्रंथ ८ थियोँ के 
नाम से प्रसिद्ध होते हैं बद्यपि कवि स्वयं उनको अपना नाग नहीं देते हैं । भास्कर 


न्यू 


रामायण की रचना ज्ञा और वयोवद्ध हलविक भास्थार के तत्वाबधान मे 
उसी की प्रेरणा से हुई थी। भास्कर ने उसे बेबल श्रीमद्रामायण है बहा था। 


७ 


उसके कुछ वर्ष पहले अर्थात्‌ ई० १३०० और १३१० के बीच में, ज॑सा दि ऊपर 
दिखाया जा चुका है, रंगताथ के द्वारा द्विपद छंद में एक रामायण दे रचना की 
जा चकी थी । न तो रंगताथ ने और न भास्कर ने अपनी रचना का अपना सास 


दिया था। इन दोनों रामायणों को एक दूसरे से पृथक करने के लिए छात्रों ने 
इन्हें उन कवियों के नाम से प्रसिद्ध किया होगा, जैसा कि सावारण रद पा ह। 


मल्लिकाजूत भट्ट और कुमार रुद्रदेव भास्कर के क्रमशः पुत्र और शिष्य थे। इस- 
लिए उन्होंने पितू और गुरुगौरव के कारण भास्कर के नाम से ही प्रश्चिद्ध होने 
दिया होगा जो बहुत स्वाभाविक और समीचीन है । अब यह भी प्रशदत उठता है 
कि भास्कर ने स्वयं उत्कृष्ट कवि होते हुए भी रामायण की रचना में अन्य 
कवियों की सहायता क्यों छी थी ? इसके उत्तर के छिए अनसास के सिवाय 
कोई ठोस व अकादय प्रमाण नहीं मिलता। ग्रंथ के प्रारंव में दाई अब्रतरण न 
होने के कारण इस पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता । यह अनुमभाव ठगाया जाता ६ 


हे 


कि जब भास्कर को रामायण छिखने की इच्छा हुई थी तब तक वे बहत बद्ध हो 


गये होंगे कितु अपने जीवन काल में उसे प्रा देखने की. अभिरलापा से अपने 
पुत्र मल्लिकार्जुन ओर शिष्य कुमार रुद्रदेव की सहायता जी होगी और तीनों ने 


: एक साथ प्रथम तीन कांडों को रचना प्रारंभ की होगी। बालकांड मह्लिका 
को, अयोध्याकांड कुमार रुद्रदेव को देकर अशुभ माने जाने के कारण अरण्य- 
.. कांड भास्कर ने स्वयं लिया होगा। इन तीनों की रचना पूरी होने के बाद उसी 
..._- क्रम से किध्किधा, सुन्दर और युद्धकांडों की रचना का आयोजन किया होगा । 
.._ ओर प्रथम तीन कांडों की रचना पूरी होने के बाद वैसा ही किया होगा । लेकिन 
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किसी कारण से शयोध्याक्षांड पा करके कुमार रुद्रदेव ते रखना का कार्य छोड़ 

था होगा और शतः सहिलिकार्जत ने कि्किधाकांड की रचना पूरी करने के 
वाद संदर कांड प्रारंभ किया होगा क्योंकि तब तक भास्कर युद्ध कांड बहुत 
बड़ा होने के कारण पूरा न कर सके होंगे । युद्ध कांड में ११३४ 
पद्य और गद्य तक आते आते वे अस्वस्थ हो गये होंगे अतः शीघ्ातिशीकघ्र उसे 
प्रा देखने की इच्छा से अपने मित्र के भत्तीजे अव्यलार्य को बुलाकर युद्धकाड 
को पूरा कशया होगा जिसका प्रमाण अव्यलाय यह कहदार ढं ते क् 
युद्ध कांड का जो शेषांश हुलविक्र भास्कर पूरा करना चाहते थे उसे मैंने पूरा 


किया ।! 


ड् 


कवियों का परिचय :-- 

हुलक्कि भास्कर और अन्य कवियों की जीवनियों के विषय में अधिक 
ते नहीं है। “सोमदेव राजीयमु” नामक अ्रथ के आधार पर भास्कर ओखझरुगल 
कतीय राजा दितीय प्रतापरुद्र की सभा में रहते थे। उससे यह भी विदित 
होता है कि उनके यहाँ साहिणिमार अश्वसेनाध्यक्ष थे । अश्वसेनाध्यक्ष होते हुये 
भी साहिणिमार एक छोटे मंडरू के राजा भी थे। उसी साहिणिमार को हुलूविंक 
भास्कर ने अपनी रामायंण समपित की । अतः भारकर का समय भी वही हो 
सकता है और ई० १३३० के आसपास रामायण की रचना करके साहिणि- 
भार को समर्पित किया भास्कर वैदीकि ब्राह्मण थे । ऐसा कहा जाता है कि 
उन्होंने रामायण के पहले “दशगति” नामक संस्कृत ग्रन्थ का अनुवाद करके 

साहिणिमार को समर्पित किया था । कितु वह ग्रन्थ अब उपछब्ध नहीं है । 
भास्कर के वंश का नाम पहले हलुविक नहीं था; “मंगल-पल्ली” था। 
कहा जाता है कि भास्कर के आश्रयदाता राजा ने एक दिन रत्नखचित सोने के 
थाले में कर्प्रयुक्त तांबुल और कुछ आभरण रखकर अपनी सभा के कवियों से 
कहा कि जो कवि.सबसे अधिक सरस कविता बनायेंगे उनको यह तांबूछ दिया 
जायगा । इस पर भास्कर ने जो कविता बनायी बह सबकी कविता से अधिक 
सरस होने के कारण तांबुल उसी 'को मिला और उसी आधार पर आगे से वे. 
और उनके वंशज “हलविक” के वंश--नाम से प्रसिद्ध हये। कन्नक् भाषा में 


#दशारयाधासफपाक तार शजाओ हर ४ 





१, की रामकृष्ण शास्त्री--ऑँध्र वाहुसय चरित्र सर्वेस्व--प्ृ० ८९-५९० ॥ 
२. | ६२७। 


३. श्री चार्गटि शेषय्पा--आँक्र कबि तरंगिणी--भाग ३ पृ. २७०। 
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“हुलक्कि” का अर्थ तांबूल होता है।' ये अपने समय के बे > पंडित कवि थे । 
" | द ; 2 जिसके |! अमाण अन्य कवियों के उनके गोौरज श यु! ॥ ४4 2770 8॥ १8॥ 28277 7 8) 7 | जन श 
श्रुति के अलावा इसके लिये कोई पुष्ट प्रमाण न गरीड 





ऊपर बताया गया है कि भास्कर रामायण के दूसरे कवि मल्किर्जन भट् 
। थे। वे हलविक भास्कर के पत्र थे और शिव भक्त थे । उन्होंने अपये रचित कांडों 
! को भगवान शिव को समपित किया था । 
तीसरे कवि कुमार रुद्रदेव ग्रन्थ के कृतिपति चाहिशिमार के पुत्र और 
हुलकिकि भास्कर के शिष्य थे। भास्कर के आदेशायुसार ध्याकांड की रखना 


की थी । 


५ | तु ७७ कर हा हि दि जनिन्न ् कि हे न] अरकूलण की 
रे चौये कवि अव्यक्षायें के विषय में इतना ही बिदित है कि वे भास्कर के 
| | अडयनननन उनका, यप्र जे अनननना डे पल ्भ थे ऋल ##०॥: हु श | हुए यू ला है 7५: वो 8 न 

भित्र शाकल्यमल्छ के भतीजे थे और भास्कर के अनुरोध पर युद्धदांड के उत्तर 


भाग की रचना की थी । इसके अतिरिक्त भास्कर रामायण के कावयाों के जीवन 
के संबंध में विशेष कुछ अब दक ज्ञात नहीं हो सका हे 


9, एरब्र:-- 


० ्ॉटों 7772 


बे ५ 
रे कालक्रम की दृष्टि से तेलुगु के रामसाहित्य पर विचार करते समय 
४ भास्कर रामायण के कवियों के बाद एरंन्र का नाम स्मर्तब्य है यद्यपि इनर्क 















लिखी रामायण अब अप्राप्य है। इनको “एराप्रगड” भी कहते हैं । इससे विदित 
होता है कि ये नियोगी ब्राह्मण थे क्योंकि “प्रगड़ नाम नियागियों का ही 
होता है। ये श्रीवत्सगोत्र और आपस्तंब सूत्र के थ। इनके पिता का नाआ 
सूरन्न और माता का पोतांदा था। इन्होंने शंकर स्वामी सामक मुझ से विद्या 
प्राप्त की । ये पहुँचे हुए शिव-भक्त होने के कारण शंभुदास के नाम से प्रसिद्ध 
हुए । कवित्वशक्ति के आधार पर ये “प्रबंध परमेश्बर” की उपाधि से भी 
भृूषित थे ।* 

ई० सन्‌ १३२८ तक आँध्र देश सुसकूमानों के शासन से मुक्त हो चुक 
था जब मुहम्मद-बीन-तुगलक दिल्‍ली का बादशाह था। द्वितीय प्रतापरुद्र के 
बाद काकतीयों का साम्राज्य नष्ट हो गया तो अनेक देश भक्‍त बीरों ने मुसल 
सानों का वीरता के साथ सामना करके उनको हराया और छोटे-छोटे राज्यों 
का निर्माण कर लिया । उन वीरों में “प्रोलय वेमारेड्री” और उनके छोटे भाई 





१. श्री तेवप्पेक्‍माहलयूप--भारकर-रामायण की घुमिका--आनंद प्रेस से प्रका- 
शिता 


२. श्री हि, रामकृष्ण शास्त्री, आँक् वाइसय चरित्र सर्वस्व पृ. ६५४ 





( ८१ ) 


मल्‍्ला रेड्री” प्रसिद्ध थे जिन्होंने मुसलमानों से विध्वस्त मंदिरों का पु]नर्निर्माण 
कराकर प्राचीन हिन्दू संस्कृति और साहित्य की पुनःप्रतिष्ठा की थी।" इन्होंने 
गंदर मंडल में अपना राज्य स्थापित किया । वेमारेड्टी ने ई० सन्‌ १३२४-१३५३ 
तक राज्य किया और एरंच्र ने अपनी रामायण और हरिवंश उन्हीं को समपित 
किया । अतः एर॑न्र उसी समय वर्तमान रहे थे । 
एरंन्र पहले वेमारेड्ी के छोटे भाई मल्लारेडी के यहाँ रहते थे जो राज- 
प्रतिनिधि होकर गुडल्श और चदलुवाड़ प्रांतों का शासन करते थे। एरन्न के 
लिखे “हरिवंश” काव्य की पीठिका में कहा गया है कि मल्लारेड़ी ने एरंन्न को 
वेमारेड्री की सभा में प्रतिष्ठित किया और तब से लेकर एरेन्र को राजाश्रय 
मिल गया। इनके निवास-स्थानों के विषय में श्री वंडूरि क्ृष्णमाचार्य ने 
अपने “कवित्रय” में लिखा है कि “आँध्र महाभारत” की रचना के समय एरंत्र 
गुडलरु में थे जो चदलुवाड़ के समीप है। यहीं भमल्‍लारेड्री और एरंन्न में मित्रता 
हुई । बाद में उन्होंने चदलुबवाड़ जाकर घन संपत्ति प्राप्त कर ली और राजघानी 
अद्वंकि पहुँचकर वेमारेड्डी का आश्रय प्राप्त किया और आजीवन वहीं रहे ॥3 
वहाँ रहकर उन्होंने क्रशः रामायण और हरिवंश लिखा और वेमारेड्डी को 
समपित किया और आंत में उनके अनुरोध पर नृसिह पुराण लिखकर अहोबल 
के भगवान नूृसिह को समर्पित किया । 
ये बड़े उदार कवि थे। इनकी उदारता का परिचय केवल इसी बात 
से मिलता है कि इन्होंने महाभारत जैसे उत्कृष्ट अ्रंथ के अरण्यपर्वे के लगभग 
१६०० गद्य-पद्मय लिखकर भी उसकी पृष्पिका में नन्नय का ही कवि के रूप में 
नाम दिया और उन्हीं के आश्रयदाता राजराज नरेंद्र को समपित किया । जैसाकि 
पहले कहा गया है, उनकी लिखी रामायण अब अप्राप्य है। कितु श्री वेदरि 
प्रभाकर शास्त्रीजी ने कुछ पद्य “भारती” में प्रकाशित किए जो उनके अनुसार 
एरंन्न की रामायण के थे। यही नहीं “सर्व लक्षण सार संग्रह” नामक लक्षण 
ग्रंथ में और कुछ पद्म इनकी रामायण के उद्धत किए गये । उनके आधार पर 
यह कहा जा सकता है कि एरंन्न ने वाल्मीकि के अनुसार विस्तार से रामायण 
लिखी होगी । इन्होंने महाभारत के जिस भाग की रचना की उसमें रामोख्यान 


आता है जो एक छोटे काव्य के रूप में अछगण रखा जा सकता है । उसी के 
१. श्री नं० रामकृष्णाचार्य, “कवितन्रयम्ु”, एरंन्न पृ. ८ 


श्री शि. रामकृष्ण शास्त्री, आँध्र वाहइुमय चरित्र सर्वेस्व प्र. ६५५ 
श्री नं० रामकृष्णाचायं, कविन्रयमु, एरेन पृ. १३ 
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आधार पर प्रस्तुत प्रबंध में इनको स्थान दिया गया है। यथा-स्थान उस पर 
विचार किया जायगा। 
५, कोरवि सत्यनारायण:-- 

ये भी नियोगी ब्राह्मण थे। हरितस गोत्र और आपस्तंब सूत्र के थे। 
इनके पोते श्री कोरवि गोपराजु ने अपने “सिहासन द्रातिशिति” नामक काव्य 
में लिखा है कि उन्होंने रामायण लिखी और ये आँष्र कविता पितामह कहलाये। 
कितु एचन्न की रामायण की भाँति यह भी अब उपलब्ध नहीं है।ये ई० सन्‌ 
१३८० के आसपास वर्तमान थे ।" इनके पूव॑ंज अमात्य पदों पर रहे थे। इनके 
संबंध में इससे अधिक ज्ञात नहीं हो सका है । 
६. आतुक्रि मोल्लाः-- 

ये तेलुगु साहित्य की प्रसिद्ध कवग्रित्री थीं जिन्होंने रामायण काव्य 
लिखा । यही इनका एकमात्र काव्य है। इतका समय ई० सन्‌ १५२४ के 
आसपास का था और ये विजयनगर के श्री क्ृष्णदेवराय के समकालीन थीं ।* 
ये जाति की कुम्हारिव थीं और केसन सेट्टि की पुत्री थीं। बचपन में ही ये 
विधवा हो गई थीं । नेल्लर मंडल के आत्मकरु नामक ग्राम की निवासिनी थीं । 
इनकी जीवनी के बारे में बहत-सी दंत-कथाएँ कह्ठी जाती हैं । कहा जाता है 
कि स्त्री होने के कारण इनकी हँसी उड़ाते हुए कृष्णदेवराय के अष्ट दिग्गज 
कवियों में एक तेनालि रामकृष्ण ने इनको अपने हास्य प्रसंगों का शिकार 
बनाया । कितु यह नहीं कहा जा सकता कि इसमें कहाँ तक सचाई है । 

इनके पिता केसन सेट्टि बड़े शिव भक्त थे। ये गोपवरम्‌ के “श्रीकंठ 
मल्लेश्वर” की भक्ति करती थीं और उन्हीं की कृपा से इन्हें काव्य रचना की 
शक्ति प्राप्त हुई थी यद्यपि ये स्वयं पढ़ी लिखी नहीं थी । पर्याप्त प्रमाणों 
के अभाव के कारण इनकी जीवनी के बारे में अब तक इससे अधिक ज्ञात नहीं 
हो सका है । ; 


७, अयूयलराजु रामश्नद्र कवि-- 


ई. सन्‌ सोलहवीं शताब्दी में और उसके बाद अनेक कवि हुए जिन्होंने | 


विभिन्न साहित्यांगों में राम-कथा पूरीया आंशिक छलिखी। रामभद्र कविने 
“रामाभ्युदय नामक प्रबंध काव्य लिखा। ये नियोगी ब्राह्मण थे और अक्काचार्य 





श्री चा. देषय्या, आँक्ष कवि तरंगिणी भाग ४ पु. १५१-१५२ 
२. श्रीमती ऊ. लक्ष्मीकांतम्भा, “आँध्र कवयित्रुलु” 
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5 पूत्र थे । इनका वासस्थान कड़पा मंडल का ओंटडिमेट्ट ग्राम था। परवस्तु 
सुम्मडि वरदाचार्य के यहाँ इन्होंने विद्याध्ययत किया - ये वैष्णव धर्म के 
अनुयायी थे । इनकी जन्मतिथि का पता नहीं चलता, कितु यह मानाजाता है कि 
ई. सन्‌ १५३० के आसपास इनका रचनाकाल था। ये विजयनगर के प्रसिद्ध 
विद्वत्तवि और सम्राट श्रीकृष्णदेवराय के “अष्ट दिग्गज” कवियों में से थे । 
कितु इनका अधिकांश जीवन क्ृष्णदेवराय के बाद ही बीता। क्ृष्णदेवराय की 
मृत्यु के बाद ये इधर-उधर भटककर अंत में उनके जामाता रामराजु के भानजे 
गोव्बूरि नरसराजु के यहाँ रहे और अपना “रामाम्युदय” उन्हीं को समर्पित 
किया । इसके अलावा इन्होंने “सकल कथासार संग्रह नामक ग्रंथ लिखा । 

ये बहुत गरीब थे। क्ृष्णदेवराय की मृत्यु के बाद लगभग ४०,५० वर्ष 
जीवित रहे और बड़ी वृद्धावस्था में सन्‌ १५८० के आसपास मृत्यु को प्राप्त 
हुए । इनका रामाभ्युदय तेलुगु साहित्य के राम-साहित्य के प्रधान 
ग्रंथों में से है ।" 
८. पिंगलि सूरनाये-- 

ये तेलुगु साहित्य के श्लेष काव्य परंपरा के प्रवतंक माने जाते हैं । 
इन्होंने “राघव पांडवीय” नामक श्लेष काव्य लिखा जिससे इलेष अलंकार के 
विविध भेदों के आधार पर रामायण और भारत के दोनों अर्थ निकलते हैं । 
ये यजु:शाखाध्यायी नियोगी ब्राह्मण थे और गौतम गोत्र तथा आपस्तंब सूत्र के 
“पिगलि” इनके वंश का नाम था। इनके पिता अमरनाये और माता 
अव्बम्मा थीं। कहा जाता है कि ये विजयनगर के श्रीकृष्णदेवराय के “अष्ट 
दिग्गज” कवियों में से थे। कितु स्व० श्री कं० वीरेशलिगम पंतुलु ने इनको 
ई, सन्‌ १५६६ में वर्तमाव माना था।* कृष्णदेवराय की मृत्यु सन्‌ १५३० में 
हो चुकी थी । अत: उनको “अष्ट दिग्गज” कवियों में एक नहीं माना जा 
सकता ।३3 इन्होंने अपना “राघव पांडवीय” आकुवीडु के राजा पेदवेंकटराय की 
प्रेरणा से लिखकर उन्हीं के आराध्य देव विरूपाक्ष को समपित किया । इन्होंने 
इसके अतिरिक्त कल्ापूर्णोदय, प्रभावती प्रद्युम्न नामक प्रसिद्ध प्रबंध काव्यों की 
रचना की थी । । 








? श्री कं. दीरेशॉलिम--आंध्र कवल चरित्र के आधार पर। 
२. श्री क॑. वीरेशलिगम--आंध्र कव॒ल चरित्र । 
३. श्री दर. बेंकटरंग शास्त्री--राघव पाॉड्वीय का उपोदधात--वाविल्ला प्रकाशन । 
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ये “सुग्रीव विजयमु” नामक यक्ष-गगान के कवि थे। इस यक्ष-्गात की 
पीठिका के लेखक श्री वे. प्रभाकर ज्ञास्त्री जी ने लिखा है कि ये ई. सन्‌ १५४६८ 
के पहले हुए थे और उसके बाद भी जीवित थे । ये जाति के सोनार थ । 
ये पेद्िंगनाय के पुत्र थे और गुरुवराचार्य के शिष्य थे। नेल्लूर मंडल का 
“कृंदुक्र/ इनका निवास-स्थान था । ये क्ृष्णदेवराय के “अष्ट दिग्गज” कविय 
में से बताये जाते हैं। क्ितु इस नाम के और भी कवि होने के कारण यह 
संदेह होता है कि ये वे ही रुद्रकवि थे या और कोई कवि जो इसा नाम के हा । 
इन्होंने “निरंकुशोप[|ख्यात तामक एक काव्य लिखा । 
१०, रघताथ नायक--- 

ये तंजाऊर के राजा थे और ई. सन्‌ १६००-१६३१ के बीच में राज्य 
किया । इनके और पुत्र ( १६३३-१६७३) विजय राघव नायक ने तैलुगु 
साहित्य की बड़ी श्रीवृद्धि की । विजयनगर साम्राज्य के पतन के बाद आंध्र के 
नायक राजाओं ने तमिलनाडु के कुछ भाग पर शासन किया। उनमें रघुनाथ 
नायक और विजयराघव नायक साहित्यिक दृष्टि से बहुत प्रसिद्ध थे। रघुनाथ 
नायक ने रामायण लिखी जो “रघुनाथ रामायण” के नाम से प्रसिद्ध है। कितु 
वह काव्य अब पूरा-पूरा उपलब्ध नहीं है। उसका प्रथम भाग “आंध्र साहित्य 
परिषद्‌” काकिनाडा के द्वारा प्रकाशित हुआ है जिस पर सातवें अध्याय में 
विचार किया जायगा । विजयराघव नायक ने “रघुनाथाम्युदय” नामक काव्य 
लिखा जिससे रघुनाथ नायक के जीवन पर प्रकाश पड़ता है। रघुनाथ नायक 
बड़े कला प्रेमी ही नहीं बल्कि स्वयं संगीत और नाटय के विशारद थे | उनके 
महल में कई नाट्यशालाएँ थी जहाँ अक्सर यक्ष गानों का मनमोहक ढंग से 
अभिनय होता था । इन्होंने “जानकी कल्याण” नामक एक और काव्य लिखा 
कितु वह उपलब्ध नहीं ।. इनके पुत्र विजयराघव नायक ने भी “जानकी कल्याण” 
नामक यक्ष-गान लिखा । वह भी अल्ष्य है ।* 
११, रामदास -- 

इनका असली नाम कंचेले गोपन्न था। इन्होंने यद्यपि राम की जीवनी 
लेकर कोई काव्य नहीं लिखा कितु राम को अपना इष्ट देव मानकर उनकी 
स्तुति में अनेक पद और एक शतक “दाशरथी शतका' नाम से लिखा था। 


दे 





: आओ वे. प्रभाकर शास्त्री--सुप्रीव विजयसु की पीठिका-प्रु. १६ । १. श्री वे. प्रभाकर शास्त्री-सुप्रीव विजयस को पीठिका-पू. १६३ 
श्री एस. वी. जोगाराव--आंध्र यक्ष गान वाड्भूमय चरित्र । 
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5, कंदुकरि झद्कवि-- 
ये “सुग्रीव विजयमु” नामक यक्ष-्गाव के कवि थे। इस यक्ष-गात की 


पीठिका के लेखक श्री वे. प्रभाकर शास्त्री जी ने लिखा है कि ये ६. सन्‌ १५६८ 
के पहले हुए थे और उसके बाद भी जीवित थे । ये जाति के सोनार थे ।' 
ये पेदरलिंगनारय के पुत्र थे और गरुरुवराचार्य के शिष्य थे। नल्‍लूर मड़झू का 
“कंदुक्र” इनका निवास-स्थान था । ये कृष्णदेवराथ के 'अष्ट दिग्गज” कवि 
में से बताये जाते हैं। किंतु इस नाम के और भी कवि होने के कारण यह 
ह होता है कि ये वे ही रुद्रकवि थे या और कोई कवि जो इसा नाम क हा । 

इन्होंने “निरंकुशोप[ख्य|न” वामक एक काव्य लिखा । 
१०, रघनाथ नायक--- 

थे तंजाऊर के राजा थे और ई. सन्‌ १६००-१६३१ के बीच में राज्य 
किया । इनके और पुत्र ( १६३३-१६७३) विजय राघव नायक ने तेलुगृ 
साहित्य की बड़ी श्रीवुद्धि की । विजयनगर साम्राज्य के पतन के बाद आंध्र के 
नायक राजाओं ने तमिलनाडु के कुछ भाग पर शासन किया । उनमें रघुनाथ 
नायक और विजयराघव नायक साहित्यिक दृष्टि से बहुत प्रसिद्ध थे। रघुनाथ 
नायक ने रामायण लिखी जो “रघुनाथ रामायण” के नाम से प्रसिद्ध है। कितु 
वह काव्य अब पूरा-प्रा उपलब्ध नहीं है। उसका प्रथम भाग “आंध्र साहित्य 
परिषद्‌” काकिनाडा के द्वारा प्रकाशित हुआ है जिस पर सातवे अध्याय मे 
विचार किया जायगा | विजयराघव नायक ने “रघुनाथाम्युदय/ नामक काव्य 
लिखा जिससे रघुनाथ नायक के जीवन पर प्रकाश पड़ता है। रघुनाथ नायक 
बड़े कला प्रेमी ही नहीं बल्कि स्वयं संगीत और नाट्य के विशारद थे | उनके 
महल में कई नाट्यशालाएँ थी जहाँ अक्सर यक्ष गानों का मनमोहक ढंग से 
अभिनय होता था । इन्होंने “जानकी कल्याण” नामक एक और काव्य लिखा 
कितु वह उपलब्ध नहीं ।. इनके पुत्र विजयराघव नायक ने भी “जानकी कल्याण” 
नामक यक्ष-गान लिखा | वह भी अल्भ्य है ।* 
११. रामदास -- 

इनका असली नाम कंचेले गोपन्न था। इन्होंने यद्यपि राम की जीवनी 


स्तुति में अनेक पद और एक हातक “दाशरथी शतवा नाम से छिखा था। 





हम है. श्री वे. प्रभाकर झ्स्त्रो-सुप्रीव विजयस को पीठिका-प, १६३ आओ वे. प्रभाकर शास्त्री--सुप्रीव विजयसु की पीठिका-प्रृ. १६ ॥। 
२. श्री एस. वीं. जोगाराव-आंध्र यक्ष गान वाद्भूमय चरित्र । 
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इनका जन्म सन १६२० में खम्मसमेट जिले के नेलकोंडपल्ले नामक गाँव में 
हुआ था । बचपन से ही इनके हृदय में राम के प्रति असीम भक्ति थी। जब एक 
वार इनके प्रांत में अकाल पड़ा तब इन्होंने अपनी सारी संपत्ति अकाल-पीड़ितों 
को दान में दे दी और स्वयं दरिद्र बन गये। इनके दो मामा अकक्‍्कन्न और 
मादज्ञ उस समय के गोलकोंड के सुल्तान अबुलहसन शाह के मंत्री थे उनकी 
सिफारिश से इनको सुलतान के राज्य में भद्राचल नामक पव॑तीय ग्राम के 
तहसीलदार का पद मिल गया। एक बार इनको जंगल में राम-लक्ष्मण और 
सीता की मूर्तियाँ पड़ी मिलीं तो इन्होंने बड़ी भक्ति के साथ उनके लिए एक 
भव्य मंदिर बनवाया और मृतियों के अलंकार के लिए कुछ आभूषण भी 
बनवाये जिसके लिए सरकारी घन छः लाख वरहा (एक वरहा आजकल के 
लगभग चार रुपये के समान था ) खर्च कर दिया। यह समाचार पाकर 
सुल्तान बड़ा क्रोधित हुआ और उनको कैद कर लिया। जेल में रहकर इन्होंने 
राम की प्रार्थना करते हुए अनेक पद बनाये । अंत में विष पीकर आत्महत्या 
करने के लिए भी तैयार हो गये | तब भगवान राम की कृपा हुई और उन्होंने 
लक्ष्मण के साथ स्वयं जाकर सुल्तान को धन दे दिया जिसपर इनको जेल से 
छुटकारा मिल गया । बाद में सुल्तान ने पशचाताप करके फिर इनको भद्राचल 
का तहसीलदार नियुक्त करके भेजा जहाँ रामदास के नाम से प्रसिद्ध होकर 
ये आमरण रहे । 

१२. कटा वरदराजु-- 

' ये ई. सन १६३० के आसपास वर्तमान थे।" इन्होंने द्विपद छंद में 
रामायण लिखी है। इन्होंने अपने को सूर्यवंशी क्षत्रिय कहा है। ये वैष्णव 
धर्मावरछंबी थे कितु यह ज्ञात नहीं होता कि ये कहाँ रहते थे । हो सकता है 
कि ये दत्तमंडल (बल्लारी, कड़प, कर्नल और अनंतपुरम इन चार जिलों के 
प्रदेश को दत्तमंडल कहते हैं ) या मैसूर राज्य के निवासी हों ।* इन्होंने अपनी 
रामायण के प्रारंभ में कहा है कि भगवान वेंकटेश्वर ने इनको स्वप्न में दर्शन 
देकर हद्विपद छंद में रामायण लिखकर अपने को समपित करने का आदेश दिया । 
ये यतिराज योगी के शिष्य थे और भवित के साथ रामायण के प्रारम्भ में 
उनका स्मरण किया । इन्होंने द्विषद रामायण के पहले और दो काव्य लिखे-- 
“परम भागवत चरित्र” तथा “श्रीरंग माहात्म्य 
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१३, कंकंटि पापराणु-- 

इन्होंने प्रबंध काव्य की दैली में “उत्तर रामायण की रचना की थी 
जो तेलग साहित्य में अपना विज्िष्ट स्थान रखती है। ये नियोगी ब्राह्मण थे 
और श्रीवत्स गोत्र और आपस्तंब सूत्र के थे । इनके पिता का नाम अप्पय और 
माता का नरसम्मा था । ये नेल्लर मंडल के निवासी थे और “प्रलय कावेरी 
नगर में राजकर्मंचारी थे। इनके समय के बारे में पंडितों में मतभद है 
श्री वीरेशलिंगम जी ने जनश्रुति के आधार फ्र इनको सन्‌ १७९० के आसपास 
का बताया ।* कितु मद्रास के प्राचीन हस्तलिखित पुस्तक भंडार की ९ नंबर 
वाली ताड़पत्रों की प्रति में, जो बहुत शिथिल हो गयी है, अंतिम पृष्ठ पर 
लिखा हुआ है कि “संवत्‌ “प्रजोत्पत्ति” के पुष्य व. एकादशी शनिवार तक 
मुनगाल तिसवेंगलयय का लिखा हुआ उत्तर रामायण सम्पूर्ण ।” इस तिथिकी 
ही श्री स्वामी कन्नुपिल्लै ने “इंडियन एफिमेरिस्‌” के अनुसार परीक्षा की तो 
यह ई. सन्‌ ७-१-१६३१ की ठीक पड़ी और इसलिए इसको प्रमाणित माना 
जा सकता है । यह तिथि प्रतिलिपि की है तो कवि का समय इसके पहले का 
होना चाहिए। “समीर कुमार विजय” नामक काव्य के कवि पुष्पगिरि तिम्मकवि 
और तेकुमल्ल रंगशायी सन्‌ १५७५-१६६२ के बीच में थे और कंकंटि 
पापुराज उनके समकालीन शे और तिम्मकवि के मित्र भी थे। अतः पापुराजु 
का भी यह समय माना जाना चाहिए ।* यह मत, परीक्षा पूर्वक निश्चित किए 
जाने के कारण ठीक माना जा सकता है । ये कृष्णभक्त थे और अपना काव्य “मदन 
गोपाल” को समपित किपा । इन्होंने “विष्णू माया विछास” नाम का यक्ष-गान 
गान भी लिखा | वह भी “मदनगोपाल” को समपित किया गया है । 
कचिमंच तिम्मकवि-- 

इन्होंने “अच्च तेलुगु रामायण” की रचना की है। “आंध्र वाज्भमय 
चरित्र संग्रह” के अनुसार ये ई. सन्‌ १७५६ तक जीवित थे ।३ इनके पिता 
गंगतामात्य और माता लामांबा थीं और ये कौडिन्य गोत्र के थे। पूर्व 
गोदावरी जिले के पिठापुर के राजा रावमाधव भूपति के समय में कंदराड 
नामक गाँव के पटवारी थे। इनकी कविता पर मुग्ब होकर राजा ने इनको 
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१. श्रीवीरेशलिगम-आंध्र कवल चरित्र । 
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नहीं बल्कि पिठापुर के अपर इष्टदेव “कुकुठेश्वर” को सपर्पित कीं । इनकी 
विशेषता यह थी कि उस समय की प्राय: सब काव्य धाराओं में इन्होंने रचना 
की जैसे माहात्म्य शतक, (पुष्य तीर्थों की कथा) लक्षण ग्रंथ, ठेठ तेलुगु की कविता 
और श्यूगारी प्रबंध काव्य “अच्च तेलुगु रामायण” ठेठ तेलुगु में लिखी 
हुई संक्षिप्त रामायण है । इन्होंने जितनी रचनाएँ की उतनी उस समय के किसी 
कवि ने नहीं कीं । इनकी अन्य क्ृतियाँ हैं-- 

( १ ) रुक्मिणी परिणय, ( २ ) सिंहाचल माहात्म्य, (४ ) नीछासुंदरी 
परिणय, ( ६ ) राजशेखर विकास, (५) सारंगधर चरित्र, (६) सागर संग 
माहात्मम, ( ७ ) रसिकजन मनोभिराममु, ( ८ ) सर्व लक्षण सार संग्रह, (९) 
सर्पपुर माहात्म्य, (१०) शिव लीला विछास, (११) कुक्कुटेश्वर शतक । 

इनके बारे में एक मजेदार किवदंती कही जाती है जो इस प्रकार है-- 

इनका “रसिकजन मनोभिराममु” पढ़कर कोई वेश्या बहुत प्रभावित हुई 
और एक दिन जब ये कहीं जा रहे थे तो अचानक उसने इनका आलिगन कर 
लिया । तब इन्होंने अपना मुँह फेर लिया । यह देखकर वह वेश्या आश्चर्यचकित 
हुई और एक आशु कविता कहने लगी; द 

च॑ ॥ चतुरुल लोन नीव गडु जाण चटंखनु नेबु गोगिलि 
चिति निदु सारुमोमिडग जेल्लुने यो रसिकाग्रगण्य । 


यह आधा पद्य ही उसने कहा जिसका भाव है कि आपको चतुर रसिक पुरुषों में 
श्रेष्ठ समझकर मैंने गले लगाया तो क्या इस प्रकार मूँह फेर लेना ठीक है ? 
झट इन्होंने पद्य के उत्तराद्ध को इस प्रकार प्रा किया-- 

“अद्भुत भगुनदिट बंगरपुंगव बोलु नी कुच 

द्वितयम्रु रोम्पु नाटि यछ बीपुन दूसे नरट्ंचु जचितिन्‌ ॥* 
अर्थात्‌, मैंने पीछे की ओर इसलिए देखा कि सोने के लट॒दुओं के समान दीखनेवाले 
तुम्हारे कुच कहीं मेरे हृदय के पार होकर पीठ तक न आ गये हो : यह सच 
हो या नहीं, कितु इससे इतना तो पता चलता हैं कि इनकी कविता बड़ी सरस 
होती है और ये बड़े हाजिर जवाब रसिक थे । 


१९. त्यागराजु-- 

रामदास के समान ये भी राम के बड़े भक्त थे और उनके गृण-गात 
में सैकड़ों कीर्तन रचे जिनमें कहीं-कहीं मुक्तक के रूप. में राम के जीवन की कुछ 
घटनाओं का वर्णन हुआ है। यद्यपि उनका उद्देश्य रामायण को लेकर काव्य 
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१३, कंकंटि पापराणु-- 
इन्होंने प्रबंध काव्य की शैली में “उत्तर रामायण” की रचना की थी 

जो तेलुगु साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान रखती है। ये नियोगी ब्राह्मण थे 

और श्रीवत्स गोत्र और आपस्तंब सूत्र के थे । इनके पिता का नाम जखल्‍्वय और 

माता का नरसम्मा था| ये नेल्ल्र मंडल के निवासी थे ओर लय कावेरी” 

नगर में राजकर्मचारी थे। इनके समय के बारे में पंडितों में मतभेद है । 

श्री वीरेशलिगम जी ने जनश्रुति के आधार पर इनको सन्‌ १७९० के आसपास | 

का बताया । कितु मद्रास के प्राचीन हस्तलिखित पुस्तक भंडार की ९ नंबर | 

वाली ताड़पत्रों की प्रति में, जो बहुत शिथिल हो गयी है, अंतिम पृष्ठ पर 

लिखा हुआ है कि “संबत्‌ “प्रजोत्पत्ति” के पृष्य व. एकादशी हानिवार तक 

मुनगाल तिस्वेंगलयूय का लिखा हुआ उत्तर रामायण सम्पूर्ण । इस तिथिकी 

ही श्री स्वामी कन्नुपिल्लै ने “इंडियन एफिमेरिसू” के अनुसार परीक्षा की तो 
दम । यह ई. सन्‌ ७-१-१६३१ की ठीक पड़ी और इसलिए इसको प्रमाणित माना 
पा जा सकता है । यह तिथि प्रतिलिपि की है ती कवि का समय इसके पहले का 
2 होना चाहिए । “समीर कुमार विजय” नामक काव्य के कवि पुष्पगिरि तिम्मकवि 
रा और तेकुमल्छ रंगशायी सन्‌ १५७५-१६६२ के बीच में थे और कंकंटि 

पापुराज उनके समकालीन णे और तिम्मकवि के मित्र भी थे। अतः पापुराजु 

का भी यह समय माना जाना चाहिए ।* यह मत, परीक्षा पूर्वक निश्चित किए 

जाने के कारण ठीक माना जा सकता है। ये क्ृष्णभक्त थे और अपना काव्य मदन 

गोपाल” को समपित क्रिपा । इन्होंने “विष्णु माया विछास” नाम का यक्षगान्र 

गान भी लिखा | वह भी “मदनगोपाल” को समपित किया गया है । 

कचिमंच तिम्मकवि-- 

इन्होंने “अच्च तेलुगु रामायण” की रचना की है। “आंध्र बाज्भजमस 

चरित्र संग्रह” के अनुसार ये ई. सन्‌ १७५६ तक जीवित थे ।३ इनके पिता 

गंगनामात्य और माता लामांबा थीं और ये कौडिन्य गोत्र के थे। पूर्वे 

गोदावरी जिले के पिठापुर के राजा रावमाधव भूपति के समय में कंदराड 

नामक गाँव के पटवारी थे। इनकी कविता पर मुग्ध होकर राजा ने इनको ३ 

“कविसावेभौम की उपाधि दी थी। इन्होंने अपनी कृतियाँ राजाओं को # 


फीमशण/मसंमंपरत# 42 2आ असर 


है 


१. श्रीवीरेशलिगम-आंध्र कवुरू चरित्र । 
२. » यस्वी, जोगाराब-“आंध्र यक्षगान वाद्भूसय चरित्र--भाग २, पृ. १४-१५ 
३. #» के वेंकट नारायण राव-आंध्र वाड्भमय चरित्र संग्रह पृष्ठ २३४ । 
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नहीं बल्कि पिठापुर के अपर इष्टदेव “कुकुठेश्वर” को सपर्षित कीं । इनकी 
विशेषता यह थी कि उस समय की प्राय: सब काव्य धाराओं में इन्होंने रचना 
की जसे माहात्म्य शतक, (पुष्य तीथों की कथा ) लक्षण ग्रंथ, ठेंठ तेलुगु की कविता 
और शगारी प्रबंध काव्य “अच्च तेलुगु रामायण” ठेठ तेलुगू में लिखी 
हुई संक्षिप्त रामायण है । इन्होंने जितनी रचनाएँ की उतनी उस समय के किसी 
कवि ने नहीं कीं । इतकी अन्य क्वृतियाँ हैं-- 

( १ ) रुक्मिणी परिणय, ( २ ) सिंहाचल माहात्म्य, (४ ) नीलासुंदरी 
परिणय, ( ६ ) राजशेखर विछलास, (५) सारंगधर चरित्र, (६) सागर संग 
माहात्य, ( ७ ) रसिकजन मनोभिराममु, ( ८ ) सर्वे लक्षण सार संग्रह, (९) 
सर्पपुर माहात्म्य, (१०) शिव लीला विलास, (११) कुक्कुटेइ्वर शतक 

इनके बारे में एक मजेदार किवदंती कही जाती है जो इस प्रकार है-- 

इनका “रसिकजन मनोभिराममु” पढ़कर कोई वेश्या बहुत प्रभावित हुई 
और एक दिन जब ये कहीं जा रहे थे तो अचानक उसने इनका आलिगन कर 
लिया । तब इन्होंने अपना मूँह फेर लिया । यह देखकर वह॒ वेश्या आश्चर्यचकित 
हुई और एक आशु कविता कहने लगी; | 

॥ चतुरल लोन नीव गडु जाण वर्टंचुनु नेनु गौगिलि 
चिति नितु मारुमोसिडग जेल्लुने यो रसिकाग्रगण्य । 


यह आधा पद्य ही उसने कहा जिसका भाव है कि आपको चतुर रसिक पुरुषों में 
श्रेष्ठ समझकर मैंने गले लगाया तो क्‍या इस प्रकार मूँह फेर लेना ठीक है ? 
झट इन्होंने पद्य के उत्तरार््ध को इस प्रकार पूरा किया-- 

“अद्भुत भगुनदिट बंगरपुंगव बोलु नी कुच 

द्वितयमु रोम्सु नाटि यछझ बीपुन दूसे नठंचु जूचितिन्‌ ॥* 
अर्थात्‌, मैंने पीछे की ओर इसलिए देखा कि सोने के लट॒टुओं के समान दीखनेवाले 
तुम्हारे कुच कहीं मेरे हृदय के पार होकर पीठ तक न आ गये हो : यह सच 
हो या नहीं, कितु इससे इतना तो पता चलता है कि इनकी कविता बड़ी सरस 
होती है और ये बड़े हाजिर जवाब रसिक थे । 


१९. त्यागराजु-- 


रामदास के समान ये भी राम के बड़े भक्त थे और उनके गृण-गान 
में सेकड़ों कीतंन रचे जिनमें कहीं-कहीं मुक्तक के रूप में राम के जीवन की कुछ 
घटनाओं का वर्णन हुआ है। यद्यपि उनका उद्देश्य रामायण को लेकर काव्य 
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लिखना नहीं था । इनका जन्म सन्‌ १७५९ में तंजाऊअर के पास तिश्वारूर नामक 
गाँव में हुआ। बचपन से इनके हृदय में जितनी राम-भक्ति थी उतना ही संगीत 
के प्रति प्रेम भी था। ये इतने गरीब थे कि भिक्षाटन के द्वारा अपने 
परिवार का पालन-पोषण करते थे। इनके संगीत से मुग्ध होकर तंजाऊर के 
राजा ने इनको अपनी सभा का गायक बनाना चाहा, कितु इन्होंने नहीं माना । 
कहते हैं कि इनको भगवान राम ने अनेक बार दर्शन दिये थे ओर अंत में 
इनके स्वर्गा रोहण का समय भी इनको सूचित कर दिया । तब इन्होंने सन्‍यास 
हण कर लिया और अंत में मोक्ष प्राप्त कर किया । इन्होंने दो यक्षगान लिखे, 
नौका विहार और “प्रहकाद विजय” | कवि की अपेक्षा “गायक” के रूप भें 
इनकी दक्षिण में अधिक प्रसिद्धि है ।ये कर्नाटक संगीत के “त्रिमूर्ति” में 
अग्रगण्य थे । 





हछूठा व्याध्य्वाय्त 





हिन्दी में राम साहित्य क वस्तुगत अध्ययन 


कवि को ब्रह्मा माना जाता है। वह अपनी भावानुभूति के द्वारा प्रेरणा 
पाकर ऐसे काव्य की सृष्टि करता है जिसके चरित्र विभिन्न लोगों को विभिन्न 
रूपों में दिखाई पड़ते हैं और हृदगत होते हैं। इस विभिन्नता के होते हुए भी 
उसमें एक अंतनिहित एकता होती है जो सा्वदेशिक होती है । आदिकवि 
वाल्मीकि की रामायण ने विश्व को इसी प्रकार प्रभावित किया । जिस संस्कृत 
भाषा में उसकी रचना हुई थी उसी में परवर्ती काल में रामायण संबंधी ऐसे 
साहित्य का भी निर्माण हुआ जो मूलत: वाल्मीकि के ढाँचे पर चलकर भी अपना 
अलग अस्तित्व, विशेषकर चरित्र-चित्रण और घटना-सन्िवेश में रखता है जैसे 
अध्यात्म रामायण, प्रसन्न राघव, रघुवंश आदि। आधुनिक देशी भाषाओं में जो 
राम साहित्य मिलता है उसके संबंध में भी यही बात कही जा सकती है। 


हिन्दी और तेलुगु भाषाओं में जो राम साहित्य मध्यकाल में निर्मित 
हुआ वह एक दूसरे से विभिन्न सामाजिक, धामिक, राजनीतिक परिस्थितियों 
के प्रभाव का फल है जो तत्वत: एक है । इस तात्विक एकता का कारण यही 
है कि संस्कृत साहित्य ने समूचे भारत की भाषाओं को समान रूप से प्रभावित 
किया है । विभिन्न परिस्थितियों के प्रभाव के कारण उनके राम साहित्य का 
वस्तुगत विकास भी थोड़ा भिन्न है और अपनी अछरूग विशेषता लिए हुए है। 
प्रस्तुत अध्याय में हिन्दी के राम साहित्य के वस्तुगत विकास का अध्ययन उप- 
स्थित किया जायगा । अस्तु । द 
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लिखना नहीं था । इनका जन्म सन्‌ १७५९ में तंजाऊअर के पास तिरुवारूर नामक 
गाँव में हुआ। बचपन से इनके हृदय में जितनी राम-भक्ति थी उतना ही संगीत 
के प्रति प्रेम भी था। ये इतने गरीब थे कि भिक्षाटन के द्वारा अपने 
परिवार का पालन-पोषण करते थे। इनके संगीत से मुग्ध होकर तंजाऊर के 
राजा ने इनको अपनी सभा का गायक बनाना चाहा, कितु इन्होंने नहीं माना । 
कहते हैं कि इनको भगवान राम ने अनेक बार दर्शन दियेथे ओर अंत में 
इनके स्वर्गा रोहण का समय भी इनको सूचित कर दिया । तब इन्होंने सन्‍्यास 
हुण कर लिया और अंत में मोक्ष प्राप्त कर किया । इन्होंने दो यक्षणान लिखे, 
नौका विहार” और “प्रहहाद विजय” | कवि की अपेक्षा “गायक” के रूप में 
इनकी दक्षिण में अधिक प्रसिद्धि है ।ये कर्माटक संगीत के “त्रिमूर्ति” में 
अग्नगण्य थे । 











ख्छएब्खबध्य्वडःबवय्ल 





हिन्दी में राम साहित्य क वस्तुगत अध्ययन 


कवि को ब्रह्मा माना जाता है। वह अपनी भावानुषृति के द्वारा प्रेरणा 
पाकर ऐसे काव्य की सृष्टि करता है जिसके चरित्र विभिन्न लोगों को विभिन्न 
रूपों में दिखाई पड़ते हैं और हृदगत होते हैं। इस विभिन्नता के होते हुए भी 
उसमें एक अंतर्निहित एकता होती है जो सावंदेशिक होती है । आदिकवि 
वाल्मीकि की रामायण ने विश्व को इसी प्रकार प्रभावित किया । जिस संस्कृत 
भाषा में उसकी रचना हुई थी उसी में परवर्ती काल में रामायण संबंधी ऐसे 
साहित्य का भी निर्माण हुआ जो मूलत: वाल्मीकि के ढाँचे पर चलकर भी अपना 
अलग अस्तित्व, विशेषकर चरित्र-चित्रण और घटना-सन्निवेश में रखता है जसे 
अध्यात्म रामायण, प्रसन्न राधव, रघुवंश आदि। आधुनिक देशी भाषाओं में जो 
राम साहित्य मिलता है उसके संबंध में भी यही बात कही जा सकती है । 


हिन्दी और तेलुगु भाषाओं में जो राम साहित्य मध्यकाल में विभित 
हुआ वह एक दूसरे से विभिन्न सामाजिक, धामिक, राजनीतिक परिस्थितियों 
के प्रभाव का फल है जो तत्वत:ः एक है । इस तात्विक एकता का कारण यही 
है कि संस्कृत साहित्य ने समूचे भारत की भाषाओं को समान रूप से प्रभावित 
किया है । विभिन्न परिस्थितियों के प्रभाव के कारण उनके राम साहित्य का 
वस्तुगत विकास भी थोड़ा भिन्न हैं और अपनी अलरूग विशेषता लिए हुए है । 
प्रस्तुत अध्याय में हिन्दी के राम साहित्य के वस्तुगत विकास का अध्ययन उप- 
स्थित किया जायगा । अस्तु । 
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हिन्दी और तेलुगु के राम साहित्यों का मुलाधार वाज्मीकीय रामायण 
होने के कारण उसी की दृष्टि से इन दोनों के वस्तुगत विकास पर विच।र करते 
हुए यह दिखाने का प्रयत्न किया जायगा कि आलोच्य काल के दोनों भाषाओं 
के कवियों ने वाल्मीकि रामायण से कौन-कौन से परिवर्तन और परिवर्धन 
अपने ग्रंथों में किये हैं और किन-किन आधारों पर किये हैं। जब कवि यों के 
सामने अपनी काव्य वस्तु से संबंध रखनेवाला विस्तृत साहित्य संस्कृत में उप- 
स्थित था जिसमें भी बहुत से बाल्मीकीय प्रसंग कहीं-कहीं एक ही समान मिलते 
हैं तब निश्चित रूप से यह कहना कठिन है कि कवि ने कि. का प्रभाव ग्रहण 
किया है। वैसे भी, कोई भी कवि अपने अध्ययन से प्राप्त ज्ञान और अपनी 
अनुभूति दोनों का समन्वय करके पूर्व प्रसिद्ध काव्यवस्तु का अपनी आवश्यकताओं 
के अनुसार विकास करता है । उसके मस्तिष्क और हृदय पर सब ग्रंथों का 
एक सामूहिक प्रभाव पड़ता है जिसके साथ उसकी भावना का संयोग होता है 
और वस्तु कुछ नया रूप धारण कर लेती है | हिन्दी और तेलुगु के राम कवियों 
के बारे में भी यह बात घटती है। अतः इन अध्यायों में इसी दृष्टि से उनके 
अवाल्मीकीय प्रसंग उनके पूर्व के ग्रंथों में जहाँ-जहाँ मिलते हैं उन स्थानों का 
निर्देश किया जायगा | बहुत से प्रसंग ऐसे मिलते हैं जो एक ही रूप में एक से 
अधिक संस्क्षत ग्रंथों में मिलते हैं और उनके पौर्वापर्य का निर्णय करने के लिए 
पुष्ट प्रमाण, अनुमान को छोड़कर, उपलब्ध नहीं हैं और बह प्रयास प्रस्तुत प्रबंध 
के लिए अवांतर विषय है । 
क्‍ वि, सोलहवीं शताब्दी 
सूर राम चरित-- 

सूर रामचरित अलग कोई ग्रंथ नहीं है । सूरदास के सूरसागर के अंतर्गत 
यह कथा आती है | सूर सागर संस्कृत के महाभागवत पर आधारित है यद्यपि 
: विषय-निर्वाह और दौली की दृष्टि से स्वथा स्वतंत्र है । इसका रचना-काल 
डा० रामकुमार वर्मा सं० १५८७ के बाद ही मानते हैं।' अतः: सूर रामचरित 
का आधार महाभागवत का राम छलीलावर्णन है जो नवमस्कंध के दशम और 
एकादश अध्यायों में मिलता है। रामावतार की कथा के प्रारंभ में सूरदास ने 
कहा है-- 





१. डा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास, 
.. पृ. रद (चतुर्थ संस्करण)... श क्‍ 
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“पत्तों ज्यों सुकदेव सुनायौं । सुरदास त्यौंही करि गायों ॥* 
( सू० सागर ९-१५ ) 
सूरसागर के अन्य भागों में सूरदास की जो मौलिकता दृष्टिगत होती है 
रामचरित में भी मिलती है। भागवत के दशम सर्ग में रामराज्याभिषेक 
की कथा संक्षेप में शुकदेव के द्वारा राजा परीक्षित के सम्मुख वर्णित है और 
एकादश सर्ग में उत्तर रामायण की कथा कही गई है 

सूरदास ने अपनी कथा को राम के राज्याभिषेक तक ही सीमित रखा 
है । यह कथा मूल भागवत में ५६ इलोकों में कही गई है। किंतु मूरदास ने 
अपनी साहित्यिक और भक्तिपरक भावना के आधार पर १५८ छोटे बड़े पदों 
में उत्तका वर्णन किया है जो एक स्वतंत्र काव्य ही कहा जा सकता है। इसको 
कथा छः कांडों में विभक्त है। इसमें वस्तु विकास की दृष्टि से ऐसे प्रसंग भी 
कई मिलते हैं जो यूल भागवत में नहीं पाये जाते । 
बालकांड-- 

मूल भागवत में प्रारंभ में चार इलोकों में राम के जन्म से लेकर 
रावण वध तक की कथा अति संक्षिप्त रूप में कही गई है और उसके बाद थोड़े 
विस्तार के साथ ५२ इलोकों में पूरी कथा बतायी गई है । एक तो इतने सक्षिप्त 
रूप में होने के कारण उसका विभाजन कांडों में नहीं किया गया है । और 
दूसरे, उसके पुराणांतर्गत होने के कारण ऐसा विभाजन अनपेक्षित भी है 
कितु सूरदास की दृष्टि काव्यात्मक थी; इसलिए उन्होंने अपनी बस्तु को सम्यक्‌ 
रूप देकर उसका विभाजन रामायणवत्‌ किया था । 

मूल भागवत के समान सूरदास ने दाशरथियों के जन्म से ही कथा 
का प्रारंभ किया । दशरथ की पुत्रेष्टि यज्ञ आदि प्रसंग नहीं लिए । 

३. इसमें सूरदास ने बालक राम की लीलकाओों की शर क्रीड़ा का सुन्दर 
वर्णन किया है जो मूल भागवत में नहीं है। (सू० सागर ९-१९, २०) 

४. मूल भागवत में अहल्योद्धार की बात नहीं कही गई है । सूरदास 
ने उसका भी वर्णन करके कथा की कड़ी मिलायी । इसमें अध्यात्म रामायण 
के समान अहल्या पाषाण रूपा बतायी गयी है और उद्धार होने पर दिव्य शरीर 
धारण कर देव लोक को चली जाती है। (सू० सागर ९-२२) 
अयोध्याकांड:-- द 

१. मूल भागवत में यद्यपि केवट प्रसंग नहीं है तथापि सूरदास ने अपने 
रामचरित में उसको स्थान दिया। उसमें लक्ष्मण केवट से गंगा के पार उतार- 
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कर उतराई लेने को कहते हैं जिसे केवट अस्वीकार करता है । वह अपना भय 
प्रकट करता है कि राम के चरणों की धूल के स्पर्श से कहीं उसकी नाव स्त्री 
में परिणत न हो जाय । (सू० सागर ९-४०, ४२) केवंट का यह कथन वाल्मीकि 
रामायण में नहीं है । 
इसका मूलाधार अध्यात्म रामायण में मिलता है जिसमें केवट कहता है-- 
ल्लालयासि तब पाद पंकज नाथदार दृषदोः किमंतरस्‌ 
मानुषी करण चूर्ण मस्ति ते पादयों रिति कथा प्थीयषसी ॥॥ 
पादांबुज ते विमलं हि कृत्वा पश्चात्परं तीरमहं नयामि । 
नोचेत्तरी सद्य वती मलेन स्थाचेद्धिमो विद्धिकुटुबहानि: ॥ 
[अ. रा. बा. ६-३,४ | 
कितु इसमें यह प्रसंग अहल्या के शापमोचत के बाद और शिव-घनुष-भंग 
के पहले आजाता है। इसमें सूरदास ने वाल्मीकि रामायण और अध्यात्म 
रामायण का समन्वय करके अपनी काव्यात्मक प्रतिभा का परिचय दिया है। 
आगे तुलसीदास पर भी इसका प्रभाव पड़ा है । यह बात आनंद रामायण में भी 
मिलती है। [आ, रा. सा. १-२६ | 
ग्रामव्धूटियाँ राम और लक्ष्मण के साथ वन मार्ग में जानेबवाली सीता 
से उनके पारस्परिक संबंधों के बारे में पूछती हैं और सीता से उचित उत्तर 
पाती हैं । यह प्रसंग मूल भागवत में नहीं है। [सू. सागर. ९-४४ |] वाल्मीकि 
रामायण में भी नहीं है। हनुमन्नाटक में यह भाव मिलता है जिस में पशथ्चिक 
स्त्रियाँ सीता से पृछती हैं-- 
परथ्थि पिथिक वधूमिः सादर प्रृच्छयमाना 
कुबलयदलनीलः को$5्यमार्य तवेति । 
स्मित विकसित गंड ब्रीड विश्रांत नेहा 
मुखमवनमयंती स्पष्टमांचष्ट सीता | [ हनु. ३-१५ | 
तुलसीदास के रामचरित मानस और कवितावली पर भी उसका प्रभाव है। 
क्‍ ३. मूल भागवत में राम और भरत के चित्रकूट में मिलन प्रसंग नहीं 
है। सूरदास ने इसको ग्रहण किया है और सुंदर ढंग से वर्णित किया है । 
स्‌ू. सागर. ९-५१.४५ | 
_ अरण्यकांड-- के 
.... £. इसमें सीताहरण के पहले कुटी के सामने लक्ष्मण के एक जलबंधन 
2 मय रेखा खींचकर जाने का वर्णन है जो मूल भागवत या वाल्मीकि रामायण 
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में नहीं है। [सू. सागर. ९-५९] । इसका मूलाधार आनंद रामायण में है । 
कितु उसमें धनुष से रेखा खींचने की बात है। [आ. रा. सा. ५८-६०० 828 
शास्त्र में इस प्रकार की रेखाओं या रेखाचिन्रों का विधान मिलता है जिनका 
कुछ विशेष प्रकार का मानसिक प्रभाव पडता है। कहा जाता है कि ऐसी 
रेखायें जिस घर के सामने मंत्र-पूर्वक्ष खींची जाती हैं उन घरों में पराये लोग 
प्रवेश नहीं कर सकते। इस आधार पर यह अनुमान लगाया जा सकता है इस 
लक्ष्मण रेखा का उस तंत्र विधान से कोई संबंध रहा हो । 

२. मूल भागवत में शबरी का प्रसंग नहीं है । सूरदास ने यह प्रसंग लिया 
हैं जिसमें शबरी राम को जूठे बेर खिलाती है जिनको राम बड़े प्रेम से खाते हैं 
और उसे हरि छोक भेजते हैं [सू- सागर. ९-६७ | 

किष्किचा कांड में मूल से कोई उल्लेखनीय परिवतेन या परिवर्धन नहीं 
है । हाँ जो विषय मूल में उल्लिखित मात्र हुए हैं वे कुछ विस्तार से वर्णित हैं । 
सुन्दरकां ड--- 

१. मूल भागवत में इस कांड की घटनायें वर्णित नहीं हैं । सूरदास ने 
इसकी सब घटनाओं का वर्णन प्रायः वाल्मीकि रामायण के अनुसार किया 
है । एकाध स्थान में कुछ नवीनता मिलती है । 

२. अशोक वाटिका में पहुँचकर हनुमान सीता को देखता है और सोचता 
है कि ये सीता हैं कि नहीं । उस समय आकाशवाणी होती है कि यही सीता हैं । 
तुम उनको नमस्कार करना । [सू. सागर. ९-७६ | 

३. इसमें हनुमान से मुद्रिका लेकर सीता उसे आशीर्वाद देती हैं और 
दीनता से उनके चरण पकड़ लेती हैं इसके बाद उसे फल खाने की अनुमति 
देकर प्रार्थना करती हैं कि अब अवश्य प्रभु के दशन कराना । 

निकट बुलाइ बिठाय निरखि मुख अंचर लेत बलाई 
चिरजीवो सुकुमार पवन-सुत, गहति दीन है पाइ । 
बहुत भूजनि बल होइ तुम्हारे, ये अमृत फल खाहु । 
अब की बेर सुर प्रभु सिलवहु बहुरि प्रानकिन जाहु ॥ 
[सू. सागर ९-८३ | 
लंकाकांड-- 

१. इसमें विभीषण पर रावण के चरण प्रहार का उल्लेख है। [सू. 

सागर ९.१११] यह बात वाल्मीकि रामायण में नहीं है । हाँ, उसके पश्मोत्तरीय 
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पाठ में मिलती है। [वा.रा. प. सुं. ९०-३-४ | वाल्मीकि रामायण के गौड़ीय मठ 
में इसका उल्लेख है | [वा. रा. गौ. सुं. ८१-८७ | 

२. मूल भागवत में अंगद का दौत्य नहीं है । सूरदास ने इसका समावेश किया 
है और रावण की भेदतीति को भी दिखाया है जो वह अंगद को फोड़ने के लिए 
प्रयुक्त करता है । [सृ. सागर ९-१२८-१३५ | 

३. इसमें द्रोण पर्वत ले जाते हुए हनुमान को भरत नीचे गिराते हैं और 
बाद में राम का दास जानकर पद्चाताप करते हैं | लक्ष्मण की मूच्छा की बात 
सुनकर कौशल्या हनुमान के द्वारा राम को संदेश भेजती हैं कि 


लछिमन सहित कुसल वैदेही, आमनि राजपुर कीजे 
नातरु सूर सुमित्रा-सुत पर वारि अपनुपो दीजें। 
[सूृ. सागर ९-१५३ | 
सुमित्रा भी संदेश देती हैं-- 


सेवन जि परे रनभीतर, ठाकुर तउ घर आवबे। 
[सू. सागर ९-१५४ | 
इससे दोनों के पारस्परिक प्रेम पर प्रकाश पड़ता है । 
४. मूल भागवत में रावण वध के बाद राम स्वयं जाकर सीता को 
देखते हैं ओर उन्हें पृष्पफकत विमान पर चढ़ा लेते हैं। [महाभागवत ९. १०.३०. 
३३| सीता की अग्नि परीक्षा की बात उसमें नहीं है। सूरदास के रामचरित में 
. लक्ष्मण जाकर सीता को देखते हैं और उनको विमान में बिठाकर राम के पास 
ले आते हैं। उसके बाद राम के मुँह मोड़ने से सीता की अग्नि परीक्षा 
होती है। [सूर सागर ९.१६१, १६२ | 
शेष कथा वाल्मीकि रामायण के अनुसार है। ऊपर के विवेचन से 
विदित होता है कि सूरदास ने यद्यपि भागवत के अनुसार रामचरित लिखा तो 
भी उसे सुगठित रूप देने के लिए ऐसे प्रसंगों को भी भिन्न-भिन्न आधारों से 
ग्रहण किया है जो भागबत में नहीं हैं जिससे मुझ कथा में टूटी कड़ियाँ मिल 
गयी हैं। इससे यह सिद्ध होता है कि सूरदास की दृष्टि जहाँ साहित्यिक वर्णनों 
पर है वहाँ वस्तु का सम्यक्‌ विकास करने की ओर भी रही है । 
इसके अतिरिक्त सूरसागर के दशम स्कंघ में भी कुछ ऐसे पद हैं जि नमें 
_ राम के जीवन से संबंधित घटनाओं का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से उल्लेख हुआ 
: है और राम और कृष्ण की अभिन्‍तता की ओर संकेत किया गया है । क्‍ 


'मिमानदावकामानगकनकननसकक्‍ननकललनकनकलन कक तक तय गण ण एप ए 7 7 ण। 
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वि, सत्रहवीं शताब्दी 
रामचरित मानस-- 
इसकी रचना सं. १६३१ में की गई है । [रा.मा. बा. ३३.२ | । 
“रामचरित मानस” मूलत: वस्तु की दृष्टि से वाल्मीकि रामायण पर ही 
आधारित है यद्यपि आवश्यकतानुसार उसमें अनेक परिवर्तत किए गये हैं और 
अन्य राम साहित्य का प्रभाव ग्रहण किया गया है। अतः यह सर्वंथा समीचीन 
होगा कि वाल्मीकि रामायण की दृष्टि से ही इस बात की परीक्षा की जाय कि 
तुलसीदास ने किन-किन अवाल्मीकीय प्रसंगों को लिया, वाल्मीकि के किन-कित 
प्रधंगों को छोड़ दिया और ऐसा परिवर्तन क्‍यों किया । अतः यहाँ इसी 
दृष्टिकोण से “रामचरित मानस” के वस्तुगत विकास का अनुशीलन शस्तुत 
किया जाता है । 
किसी काव्य की वस्तु के विकास पर उसके कवि की वस्तु संबंधी 
मान्यता, और विश्वास का बड़ा प्रभाव पड़ता है। राम कथा के प्रति तुलसीदास 
की मान्यता “मानस” के वस्तु-विकास के अध्ययन में बहुत सहायता पहुँचाती है । 
इस संबंध में वे मानस में कहते है-- 
नानाभाँति राम अबतारा। रामायन सतकोदि अपारा॥॥ 
कल्प भेद हरि चरित सुहाये। भाँति अनेक घुतीसनन्‍्हु गाये ॥ 
[रा.मा.बा. ३२ ख.४ | 
राम जन्म के हेतु अनेका। परस विचित्र एकतें एका। 
कल्प कल्प प्रति प्रभु अवतरहीं । चारु चरित नाना विधि करहीं॥। 
[ रा. मा. बा. १२३-१ | 
तब तब कथा सुनीसन्ह गाई । परम पुनीत प्रबन्ध बनाई । 
हरि अनंत हरिकथा अनंता । कहहि सुर्नाह बहुत विधि सांत ॥ 
रामचंद्र के चरित सुहाये । कप कोटि लगि जाहि न गाये ॥ 
[रा. मा. बा. १३९-१-३ ] 


तुलसीदास की इस मान्यता पर एक तो उनका दुढ़ विश्वास और 
भावना तथा दूसरे, उनके समय तक के संस्कृत राम साहित्य का पूरा प्रभाव 
हैं। आनंद रामायण में भी कहा गया है- द 
. पुनः पुनः कल्प भेदाज्जात श्री राधघवस्थ च्‌ । 
अबतारः कोटिशो5न्र तेषु भेद क्वंचित्‌ क्वचित्‌॥ 
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अतः तुलसीदास ने इसी विश्वास से मानस के बालकांड में रामावतार 
के अनेक कारण बताये हैं । [रा. मा. बा. | 
रमचरित मानस के प्रणयन में तुलसीदास की दृष्टि सर्वप्रथम भक्ति- 
परक थी । वाल्मीकि रामायण के आदर्श और विष्णु के अवतार माने जानेवाले 
राम के चरित्र में परवर्ती काल के साहित्य में अध्यात्म रामायण, आनंद 
रामायण, योगवासिष्ठ आदि में परब्रह्म विराट भगवान का जो तत्व भी 
सम्मिलित किया गया है और उसके द्वारा भगवान राम का जो सम्पूर्ण चित्र 
तुलसीदास के समय तक उपलब्ध था उसीने उनको आदक्कष्ट किया तथा वही 
रूप उनके हृदय में रम गया । अपने हृदय-गृहीत इसी रूप को जन-जन के लिए 
उपलब्ध कराने और उसकी भक्ति को ही ध्येय मानकर उसके अवश्यंभावी 
परिणाम स्वरूप शाशवत विश्राम प्राप्त करने के लिए उन्होंने रामचरित मानस 
की रचना की । इसी उद्देश्य को सामने रखकर तुलसीदास ने वाल्मीकि रामायण 
की कथा को अपने “मानस” में आवश्यकतानुसार परिवर्तित और परिवर्धित 
किया । और उसका संकेत स्पष्ट रूप से दिया है-- 
नानापुराण निगमागम सम्मतं यत 
रामायण निगदितं क्वचिदन्यतो5पि 
स्वांन्तः सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा 
भाषा निबंध मति मंजुल मातनोति ॥ 
[रा, मा. बा. ७ | 


ऊपर तुलसीदास के जिस उद्देश्य का उल्लेख किया गया है उसकी पूर्ति 
में ही उनका स्वांत:सुख निहित है । 

बालकांड के प्रारंभ से प्रधान कथा के प्रारंभ तक इष्टदेव बंदता, साधु ह 
संती ओर सत्कवियों की प्रशंसा, दुर्जनों और प्राकृत कवियों की निंदा, राम. 
नाम की महिमा, रामावतार के विभिन्न कारणों का वर्णन आदि के रूप में जो... 





कि विस्तृत भूमिका दी गई है वह तुलसीदास के काव्योद्देश्य का पुष्ठ प्रमाण है ।१. 
" इस अंश के सब प्रसंगों का बाल्मीकि रामायण में अभाव है। उनको तुलसीदास 
। हे ने संवृत रामायण, अगस्त्य रामायण, मंजुल रामायण, सौहार्द रामायण, अद्भुत. । 


रामायण, शिवपुराण आदि अनेक ग्रंथों से लिया है। रामचरित मानस की कथा 
शिव और पाव॑ती के संवाद के रूप में प्रस्तुत की गई है जबकि वाल्मीकि 
रामायण में वाल्मीकि और नारद के सम्बाद तथा कुश और लव के गान के 


क72ं्र/कााक॥ततह 7९ पते #कल ९१९९३ नेक कम कक मिलन, 
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| ( ४७ ) 


रूप में कही गई है । यह तुलसीदास का सर्वप्रथम परिवर्तंव है जिस पर अध्यात्म 
रामायण का प्रभाव है जिसमें भी रामकथा शिव और पावंती के सम्वाद के रूप 
में बवागित है ।! इसमें शैव और बैष्णव तत्वों का अच्छा समन्वय है। अब यहाँ 
मुख्य परिवततंतों पर विचार किया जायगा-- । 


] 


१. “मानस” में रावण, कुंभकर्ण आदि राक्षसों का जन्म बालकांड में 

प्रधान राम कथा के प्रारंस के पहले ही वणित है जो वाल्मीकि में उत्तरकांड में 

/ वर्णित है। यह परिवर्तन गीता के निम्नलिखित वबचनों के अनुसार रामावतार 
को सकारण निरूपित करने के लिए किया गया है जो वस्तु विकास की दृष्टि 


से समीचीन है । गीता में कहा गया 


हे 
३ | + 


ग। 


(४ 


छ््णः 
यवा थदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत। 
अभ्युत्थानंनधर्॑स्थ तदात्मानं सजाम्यहस ॥| गी. ४-७ 
परित्राणाय साथूनां विनाशाय च॒ दुष्कृताम्‌ । 
धर्म संस्थापनार्थाय संभवासि थुगरे खुगे ॥ गी. ८ 
.._ ध्सके अनुसार उन्होंने दिखाया है कि रावणादि राक्षसों के अत्याचारों के कारण 
भगवान विष्णु को रामावतार लेना पड़ा । 
२. “मानस का पायस विभाजन यद्यपि अध्यात्म रामायण के अनुसार 
है तो भी उससे थोड़ा भिन्न भी है । चह लेने के लिए कौसल्या आदि रानियाँ 
जाती हैं। तब राजा ने-- 
अर्थ भाग कौसल्यहि दीन्हा। उभयभाग आधे कर कीन्हा। 
केकैयी कहूँ नृपसतों दयऊ। रहो सो उभय भाग पुनि भयऊ।॥॥ 
[रा. मा. बा. १८९-१. २] 
हि कोसल्था केकेयी हाथ धरि। दीन सुमित्रहि सन प्रसन्न करि 0 
द अध्यात्म रामायण में-- 
कोसल्याथे सर्ककेय्ये. अधेमर्ध प्रयत्ननः 
ततः सुमित्रा संप्राप्ता जगघनुः पौजिक चरुस । 
कोसल्यातु स्वभागार्घ ददौतस्ये मुदान्विता 
ककेयी च स्वभागार्ध ददो प्रीति समन्विता ॥॥ 
ए्जव्या, रा. ब. ३, १०. ११.२१ ] 
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( रप ) 


अध्यात्म रामायण का यह विभाजन पद्मपुराण के अनुसार है ।* कितु वाल्मी कि 
रामायण में-- 

कौसत्याये॑ नरपतिः पायसार्थ दरों तदा। 

अर्धावर्ध बदौचाषि सुमित्राय मराधिप:: ॥ 

कैकेयूये चावशिष्टार्ध ददों पुत्रार्थथारणात्‌ । 

प्रददी. चावशिष्टार्ध पायसस्यामृतोपमल 

अनुचित्य सुमित्राय॑ पुनरेव महामतिः 

एवं तासां ददौ राजा भार्याणां पायसं पृथक ॥॥ 

[वा. रा. बा. १६० २७. २८ | 


इस प्रकार तुलसीदास ने वाल्मीकि से अछग होकर अध्यात्म रामायण का 
अनुकरण करके उसमें भी परिवर्तन किया । सुमित्रा को कौसल्या और कंकेयी 
के द्वारा चर न दिलाकर राजा के द्वारा दिलाया और उन दोतों से स्पर्श मात्र 
कराया । 

३. “मानस” में राम जन्म के समय भगवान विष्णु कौसल्या को दर्शन 
देते हैं और बाद में उसके स्तुति और प्रार्थना करने पर शिशु रूप धारण कर 
लेते हैं। (रा. मा. बा. १९१ के बाद के छंद) वाल्मीकि रामायण में स्वाभाविक 
रूप से राम का जन्म होता है | तुलसीदास का यह परिवर्तेन अध्यात्म रामायग 
के आधार पर किया गया है। (अ. रा. बा. ३-२०-३५) जिसमें राम विष्णु के 
रूप में पहले दर्शन देते हैं और बाद में शिशु रूप लेते हैं। पद्म पुराण में भी 
ऐसा वर्णन मिलता है। (पद्म पुराण, उत्तर खंड २४९ अध्याय ) । 






















धन्यास्मि देव देवेश । लम्ध॒वा त्वां तनय प्रभो। 
प्रसीद मे जगन्नाथ पुत्रस्नेहूं प्रदर्शय 
एवमुक्तो हषीकेशों सात्रा सर्वंगतो हृरिः 
मायामानुषतां प्राप्प शिशु भावादुरोदस: 
(पद्म पुराण--उत्तर खंड २४९) “गुरुमंडलसीरीज, कलकत्ता । 
४. विश्वामित्र के राम और लक्ष्मण को यज्ञ रक्षार्थ माँगने पर दशरथ 
जब पहले विनयपूर्वक इनकार करते हैं तब मानस में, विश्वामित्र वाल्मीकि रामा- 
..... यण के समान क्रोधित नहीं होते बल्कि ह्षित होते हैं--- 
“सुनि नृपगिरा प्रेमरस सानी । हृदय हरण साना सुनि ज्ञानी ॥” 





. ३. पद्म पुराण-उत्तर खंड--२४२-५९-६१ 





( एप ) 


तब वशिष्ठ के समझाने पर दशरथ अपने पुत्रों को विद्वामित्र के साथ 
भेजते हैं। इस परिवतंत पर तुलसीदास की भक्ति भावना का प्रभाव है। राम 
में दशरथ का प्रेम और ज्ञान की दृष्टि देखकर विश्वामित्र प्रसन्न होते हैं। यह 
परितरतत तुछसी के भक्ति विशिष्ट दृष्टिकोण का प्रमाण है। 

५, “राम चरित मानस” में अध्यात्म रामायण के समान अह॒ल्या के 
शिला बन जाने का उल्लेख है | वाल्मीकि रामायण में तो केवल अदृश्य होने की 
बात है| अध्यात्म रामायण में अहल्या जिस भक्ति मावना से राम की स्तुति 
करती है उसी भावना से रामचरित मानस में भी करती है। अतः मानस के 
इस प्रसंग पर अध्यात्म रामायण का पूरा प्रभाव है। (रा. मा. बा. दोहा २९०-- 
उसके बाद के छंद, वा. रा. बा. ४८द--३०-३ १, अ. रा. बा. ५--३४५-६१ ) 

६. मिथिला जाते समय वाल्मीकि रामायण में जो अवांतर कथाएँ 
गंगावतरण आदि की आती हैं वे सब मानस में छोड़ दी गई हैं। केवरू यह 
उल्लेख किया गया है कि विश्वामित्र ने उसकी कथा राम को सुनाई। (सा. मा. 
बा. २११-१) 

७. मिथिला नगर देखने के लिये राम और लक्ष्मण का जो विहार 
मानस में वणणित है वह वाल्मीकि में नहीं । यह तुलसीदास की उद्भावना है जो 
कथा को स्वाभाविक गति देती है । 

८... नगर विहार करते समय उन्हें देखकर नगर की स्त्रियाँ उनके 
सौंदर्य की प्रशंसा करती हैं और राम को लक्ष्य करके आपस में कह लेती हैं-- 

“देखि राम छबि कोउ एक कहई । जोगु जानकिहि यह बरू अहई 

(रा, मा. बा. २२१-१) 

ऐसी ही बातें आनंद रामायण में नगर की स्त्रियाँ कहती हैं जब विश्वा- 

मित्र राम और लक्ष्मण को साथ लेकर जनक के भवन में जाते हैं :-- 


क्र 


“तदा परस्पर प्रोचुः सीतायोग्यो वरस्त्वयम्‌ 
रामो5स्माक॑ रोचते हि करोत्वेवं विधिस्तु सः 
(आ, रा. सा. ३-४-६) 


आगे चलकर भी मानस की स्त्रियाँ कहती हैं कि “एहि बिबाह अतिहित 
सब ही का” । उसी प्रकार आनन्द रामायण में भी स्त्रियों के द्वारा कहा जाता 
है कि “अस्माक सुकृतेरच्येव तदोरेतो पती शुभौ” ( आनन्द रा० सा० २-- 
४७ ) ॥ 











( १०० ) 


९, वाल्मीकि रामायण की राम कथा में तुलसी का एक महत्वपूर्ण 
परिवर्धन है पृष्पवाटिका प्रसंग जिसमें राम और सीता के प्रशम्म दशन में 
पारस्परिक प्रेम का वर्णन मिलता है। ( रा. मा. बा. २२६-२३६) राम और 
लक्ष्मण अपने गुरु विव्वामित्र की पूजा के लिए पत्र पुष्प, छाने जनक की वाडिका 
में जाते हैं वहाँ वे सखियों सहित गौरी की पूजा करने के लिए उसी बाटिका 
में आई सीता को देखते हैं। राम और सीता के हृदय में पारस्परिक 
जाग्मत होता है। थोड़ी देर तक पारस्परिक अवलोकन के बाद दोनों चले 
हैं। सीता गोरी से प्रार्थना करती हैं कि इच्छित वर को प्राप्ति हो जाय 
उनको गौरी का तदनुरूप अशज्ञीर्वाद मिल जाता है। शिवधनुर्भग के पहले वीर्य- 
शुल्का सीता के राम के साथ इस पूर्वातुराग का समर्थन “प्रीति पुरातन” क्रहकर 
किया जाता है जिसमें तुलसी का अवतारबाद हरुक्षित होता है। इस प्रसंग पर 
प्रसन्न राघव नाटक का प्रभाव है कितु उसके निबंहण में तुरूसी ने मर्यादा का 
बहुत ध्यान रखा है जो प्रसन्न राघव में नहीं दिखायी पड़ता । इसमें तुलसी ने 
अपनी भक्ति-भावना और काव्य नायक के छक्षणों का सुन्दर समन्वय किया है । 
इसके द्वारा कथा विकास में नया मोड़ आया है । 
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१०. रामचरित मानस में धनुष यज्ञ में रावण और बाण भी क्षाते हैं 
ओर धनुष को देखकर धीरे से खिसक जाते हैं (रा० मा० बा० २४९-१) रावण 
और बाण प्रसन्न राघव नाटक में भी आते हैं, किन्तु वे कुछ वाद-विबाद करने 
के बाद धनुष को छुए बिना ही चले जाते हैं। (प्र० रा० १) 


११. “मानस” में शिवधनुभंग का जो प्रसंग है उस पर निर्वाह की 
दृष्टि से संस्कृत के हनुमन्नाटक का प्रभाव है, यद्यपि मूलवस्तु वाल्मीकि रामायण 
के अनुसार ही है, जिसमें भक्ति तत्व का अच्छा पोषण हुआ है । इस प्रसंग की 
अनेक पंक्तियाँ हनुमन्नाटक के पद्यों का अनुवाद सी लगती हैं । उदाहरण के लिए 
. निम्नलिखित पंक्तियाँ देखी जा सकती हैं-- 


हनुमन्नाटक-- 
आहीपात्‌ परतोष्प्यमी नृपतयः सर्वे समम्यागताः 
कन्याया: कलधौत कोमलरुचे: कीलेंड्चलाभ: पर: ॥ 
_नाक्ृष्टं न च टंकरितं न नप्तितं नोत्यापितं स्थानतः । 
_कैनापीदसहो सहद्धनुरिद निर्वीरसुर्वीतलस्‌ ॥ 
का (हनुमन्नाटक: प्रथमांक १०) 
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मानस+-- 
दीप दीप के भूषति नाना। आये सुनि हम जो पन ठाना 


कस के कक ० क कक कक कक _ क्ष७्क क््फेफे 


कऑरि मनोहर विजय बड़ि कौरति अति कमनीय । 
पायलिहार बिरंखि जनु रखेड न धनुदसनीय ॥ 
कहहु काहि यह लाभ ने भावा | काहु ने संकर चाप चढ़ावा 
रहुडउ चढ़ाबत तोरब भाई । तिलु भरि भृत्षि न सके छूड़ाई ॥ 
अब जनि कोउ साखे भठ मानी । बीर बिहीन सही मैं जानी ॥। 
दोनों में अन्तर यह है कि हनुमज्नाटक में बातें राम कहते हैं और मानस 
में जनक । इस परिवर्तत से राम का निरभिमान और जनक की स्वाभाविक 
चिता व्यक्त होती है । 
जब राम धनुष उठाते हैं तब रूृक्ष्मण रामचरित मानस में कहंते हैं-- 
दिसिकुंजरहु कमठ अहि कोला । धरहु धरनि धरि धीर न डोला 
रामु चहाँह संकर धदुतोरा । होहु सजग सुनि आयसु भोरा। 
इस पर भी हनुमन्नाटक का प्रभाव है। उसमें भी लक्ष्मण कहते हैं :-- 
पृथ्वि स्थिरा भव भजंगस धारयेनां 
त्व॑ कूमेराज तदिदं द्वितयं दधीथाः 
दिक्‍्कुंजरा: कुरुत तत्रितये दिधीर्षा 
राम: करोति हर कार्मुकमाततज्यम्‌ ॥॥ 
(हनु ० १-२१) 
यह इलोक थोड़े अन्तर के साथ राजशेखर कृत बाल रामायण नाटक में भी मिलता 
है । (बा० रा० १-३८) इसमें प्रहस्तक यह इलोक तब पढ़ता है जब रावण 
शिव-धनुष उठाता है। इसमें चौथे चरण में राम: की जगह “देव:” लिखा है । 


१२. इस कांड में तुलसीदास का एक महत्वपूर्ण परिवर्तत है परशुराम 
के गवेभंग के प्रसंग में | वाल्मीकि रामायण में यह प्रसंग राम विवाह के उपरांत 
आता है। तब दशरथ सपरिवार अयोध्या को लौट रहे थे। तुलसीदास से 
इसका प्रवेश हनुमन्नाटक के अनुसार धनुर्भग के तुरंत बाद ही कराया है। धनुष 
के टूटने के बाद सब के आनन्द का वर्णन करते हुए मानस में यह कहा गया 
है कि-- द 

“सहिपाताल नाक जसु व्यापा | राम बरीं सिय भंजेड चापा 

(रा० म० ब।० २६४-३ 
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इसे सुनकर परशुराम तुरन्त आ जाते परशुराम का यह प्रवेश बड़े नाटकीय 
ढंग से होता है जिसका अपना साहित्यिक महत्व है। किंतु जिस ढंग से इस 
प्रसंग का निर्वाह किया गया है उस पर प्रसन्न राघव का श्रभाव लक्षित 
होता है। उसमें राम-लक्ष््ण और परशुराम का जो संवाद है उसी के 
समान राम चरित मानस में उनके संवाद का वर्णन किया गया है। कहीं-कहीं 
कुछ ऐसी पंक्तियाँ भी मिलती हैं जो प्रसन्न राघव की पंक्तियों का अनुवाद 
सी लगती हैं। जैसे-- 

रा. सा. “देवएक गुन धनुष हमारे । नवगुन परम पुनीत तुम्हारे ॥। 

(बा० २८१-४ ) 


प्र, रा. “स्मादेकगुणं॑ शरासलमिद सुव्यक्त सुर्वोभितास 
अस्माक भवतां पुन्तंवगु्णं बज्ञोपवीतम्‌ बलस्‌ ।” (४-२५) 


ये ही पंक्तियाँ थोड़े अन्तर के साथ हनुमन्नाटक में भी मिलती हैं-- 


“यस्मादेकगु्णं शरासनमसिद॑ सुव्यक्तसुर्वीभुजास्‌ 
अस्माक॑ भवतो यतो नवगुणं यज्ञोपवीतं बलम्‌ ॥ १-४० 


शेष कथा वाल्मीकि के अनुसार है। हाँ “मानस” में राम विवाह का 
विस्तृत वर्णन है जिसका सांस्कृतिक महत्व है । 


अयोध्याकांड--- 

इस कांड की प्रमुख घटनाएँ राम के राज्याभिषेक की तैथारियाँ, मंथरा 
के द्वारा विध्न डाला जाना, राम वन गमन, दशरथ की मृत्यु, भरत का अयोध्या 
भागमन, उनकी चित्रकूट की यात्रा, राम और भरत का मिलन, भरत का राम 
की पादुकाएँ लेकर अयोध्या में पुनरागमन आदि सब वे ही हैं जो वाल्मीकि के 
रामायण में हैं। यद्यपि उनके प्रतिपादन में अन्तर अवश्य पाया जाता है जिसमें 


तुलसीदास की भक्ति भावना काम करती है। 


निम्नलिखित परिवर्तन उल्लेखनीय हैं-- 
(१) वाल्मीकि रामायण में दशरथ राम को अपने पास बुलाकर उनको 


युवराज बनाने का अपना निश्चय कहते हैं। इस सम्बन्ध में भरत के विषय में 
.... अपनी शंका भी प्रकट करते हैं जिससे यह ध्वनित होता है कि राम के राज्या- 
सा | भिषेक के सम्बन्ध में दशरथ कुछ षडयंत्र कर रहे हैं। वे कहते हैं-- 





६. 


सहृदइचाप्रमत्तास्टवां. रक्षन्त्वद्य. समंतततः 
भवंति बहुविध्तानि कायण्पिबंविधानि हि ।, 
विप्रोषिततच भरतो यावदेव पुरादितः 
तावदेवाभिषेकस्ते प्राप्त कान्नो सतो सम ॥। 
काम खल सतां बसें आता ते भरतः स्थितः । 
ज्येष्ठानुवर्तो धर्मात्मा सानुक्रोशो जितेंद्रियः ॥। 
कितुचित्त॑ भनुष्याणांसनित्यमिति से सतस्‌ 


सतां च धर्मनित्यानां कृतशोभि च राघव ॥ 
[ वा. रा. अयो ४-२४-२७ | 





इससे पाठकों को यह शंका होती है कि कहीं दशरथ ने पहले भरत को युवराज 
बनाने का बचन तो न दिया हो जिसे वे अब तोड़ना चाहते हैं। इस शंका की 
पुष्टि भी राम की इस बात से होती है जो वे भरत से चित्रकूट में कहते हैं:-- 
पुरा आातः पिता नः स मातरं ते समुहृहन्‌ 
साता महे समाश्रौषीद्‌ राज्य शुल्कमनुत्तमम्‌ ॥ [अयो० १०७-३ |] 


लक 


हमें यह मालम नहीं कि यह बात राम को कब किसने बतायी | जब दशरथ ने 
राम को अभिषेक की बात बतायी तब निश्चित रूप से राम को इस राज 
शुल्क की बात का ज्ञान नहीं था। यह भी बड़े आश्चर्य की बात है कि इसका 
ज्ञान स्वयं कैकेयी या मंथरा को भी नहीं था । इसीलिए उनमें किसी ने उसका 
उल्लेख नहीं किया था । राम को उसी समय यह बात विदित रहती तो निश्चित 
ही वे अपने राज्याभिषेक के लिए आपत्ति उठाते क्‍योंकि उनका अभिषेक उस 
परिस्थिति में अधमं था। यदि यह मान लिया जाय कि यह बात जानते हुए 
भी राम ने अपने अभिषेक के लिए कुछ भी आपत्ति नहीं की तो स्पष्ट है कि 
उनके मन में भी कुछ खोट अवश्य थी जो उनके आदर्श गुणों के सवंथा विरुद्ध 
होती । ऐसी परिस्थिति में यही संभव जान पड़ता है कि राम ने यह बात 
अयोध्या छोड़ने के पहले किसी के द्वारा सुनी होगी जिसका उल्लेख वाल्मीकि ने 
ने नहीं किया था । इससे जहाँ एक ओर दशरथ के चरित्र पर कलूुंक लगता है 
यहाँ दूसरी ओर कथा के विकास में एक उलझन पैदा हो जाती है जो किसी 
तरह सुलझती नहीं । ह 


तुलसीदास ने अपने मानस में उसे सुलझाकर कथा को स्वाभाविक 
विकास देने का सबहू प्रयत्न किया । इसमें राज्यशुक्ल की बात भी नहीं उठायी 














( १०४ ) 


गयी जिससे यह समस्या आप ही आप सुलझ गई। दशरथ राम को उनके 
अभिषेक का समाचार स्वयं न देकर वशिष्ठ के द्वारा दिलाते हैं । 
तब नरनाह वस्िष्ठ बोछाएं । रामधाम सिख देव पठाए ॥ 

रा. मा. अ. ८.१] 

यह निश्चय केवछ राम के ज्येष्ठट्व और सर्वगुण संपन्नता पर आधारित है। 

राम के राज्याभिषेक का निश्चय करते हुए दशरथ को कुछ भी शंका नहीं होती 

कि किसी के द्वारा विष्न उपस्थित किया जायगा। उन्होंने इसमें केवछ नूपनीधि 
का ही स्थान रखा । तभी कैकेयी से कहते हैं-- 


लोभू न रार्माह राजु कर बहुत भरत पर प्रीति। 
में बड़ छोट बिचारि ज़ियें करत रहेझऔ नृपनीत ॥। 
[ रा. मा. अयो. ३१] 


इस प्रकार तुलसी ने राज्य शुल्क और दशरथ की शंका की बात न उठाकर 
कथा को स्वाभाविक रूप से विकसित किया । इस परिवत॑न का कारण यह था 
कि तुलसी के दशरथ साधारण महाराज न होकर ऋषि कश्यप का अवतार थे 
जिसने भगवान विष्ण से वर प्राप्तकर पृथ्वी में जन्म लिया। दूसरे राम स्वयं 
परत्रह्म हैं जिन्होंने अधर्म का नाश करने के लिए पृथ्वी में अवतार लिया । 


ऐसे आदर्श, मर्यादा पुरुषोत्तम राम में वे कोई चारित्रिक दुर्बलता नहीं दिखा 
सकते थे । 


(२) “मानस” में गंगा पार करते समय गृह (केवट) राम से कहता 
है कि आपके चरणों की धूल में कोई ऐसी औषधि है जिसने पत्थर को स्त्री 
रूप में बदल दिया। अगर मेरी नाव आपके चरणों का स्पर्श कर स्त्री में 
परिणत हो जाय तो मैं कहाँ जाऊँ ? अतः आपके चरण घोकर ही में आपको 
नाव पर चढ़ाऊँगा । यह बात वाल्मीकि रामायण में नहीं है, अध्यात्म रामायण 
ओर आनंद रामायण में है। [यही अध्याय-यूर रामचरित--अथो० अनु १] 
इस प्रसंग में तुलसी ने भक्ति भावना से प्रेरित होकर वाल्मीकि और 

आध्यात्म रामायणों का समन्वय कर दिया। 


(३) मानस में यमुना के पास एक अज्ञात तपस्वी आकर राम के दर्शन 
कर लेता है जिसका उल्लेख वाल्मीकि रामायण में नहीं है। [रा. मा. 


१. “अध्यात्म रामायण” बालकांड ६-३ 
९. “आतंद रामायण”---सारकांड ३-२६ 
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अयो. १०९-४] कहा जाता है कि तुलसी ने इस रूप में स्वयं अपने को राम के 
सम्मुख पहुँचाया है ।* श्री सत्यदेव चतुर्वेदी ने अपनी पुस्तक गोस्वामी तुलसीदास 
और रामकथा” में 'सुब्रह्म रामायण” में भारद्वाज की पहुनाई के बाद तापस 
मिलन” का उल्लेख किया है। संभवतः मावस का तापस मिलन उसी पर 
आधारित हो । 

(४) वाल्मीकि रामायण में राम को चित्रकूट पर रहने की सलाह 
ऋषि देते हैं । कितु मानस में वाल्मीकि राम को १४ आध्यात्मिक भवन 
दिखाकर कहते हैं कि आप उनमें रहें ) यह पूरा लक्षणों से भरा हुआ हे 
जो वाल्मीकि रामायण में नहीं है, अध्यात्म रामायण में है।? वाल्मीकि 
रामायण में राम चित्रकूट पहुँचने के बाद वाल्मीकि से भेंट करते हैं और 
मानस में अध्यात्म रामायण के अनुसार उसके पहले ही मिलते हैं । 

इस कांड की शेष घटनाएँ कथा विक्रास की दृष्टि से वाल्मीकि रामायण 
के समान ही हैं | हाँ, उनके प्रतिपादन की शैली में बहुत अंतर है । 
अरण्यकांड-- 

इस कांड की प्रधान घटनाएं भी कथा-विकास की दृष्टि से वाल्मीकि 
रामायण के अनुसार ही हैं । हाँ, कहीं-कहीं थोड़ा-सा परिवर्तन दिखाई 
पड़ता है। 

(१) वाल्मीकि रामायण में इद्र पुत्र के कौए के रूप में आकर सीता 
के स्तनों के बीच में चोंच मारकर घायरक करने का उल्लेख है। [सुंदरकांड 
३८-२२] कितु मानस में तुलसी ने सीता के चरणों में चोंच मारने का 
वर्णन किया है। [रा. मा. अ. ?-४] इसमें तुलसी का मर्यादा पालन का भाव 
दिखाई पड़ता है। इस पर आनंद रामायण का प्रभाव है जिसमें कहा 
गया है-- 

ऐंद्र; काकस्तदागत्य. नखेस्तुंडेन चासकृत्‌ 
सीतांगुष्टं मुदु रक्‍त॑ विददारासिषादाया ॥ 
[आ. रा. सा. ६-८६ | 


(२) मानस में राम लक्ष्मण और शाबरी के सामने भक्ति का निरूपण 


कज्मब 





१... पं० रामचंद्र शुक्ल--गोस्वामी तुलसीदास 
२, रा सानस--अथी. १२७-१३२ 


आन, 


३. अध्यात्म रामाणय--अयो. ६-५० 










( १०६ ) 


करते हैं जो वाल्मीकि रामायण में नहीं मिलता । (रा. मा. अ. १४-१६, 
३४-२५-८] ये दोनों अंश भक्ति निरूपण के, अध्यात्म रामायण में मिलते हैं 
जनका श्रभाव मानस पर पड़ा है। [अ. रा. अ. ४-१६-५१, अ. रा. अ. 
१०-२०-४३ | तुलसी का राम कथा के प्रति भक्ति विशिष्ट दृष्टिकोण ही 
इसका कारण है । 

(३) रामचरित मानस के खर दूषण के वध के प्रस्न॑ंग में कहा गया है 
कि राक्षत एक-दूसरे को राम के रूप में देखकर युद्ध करके मरने लगे [रा. सा. 
अ. १५ ख-२० | इस पर आनंद रामायण का प्रभाव दिखाई पड़ता है जिसमें 
कहा गया है-- 

चतु्दश सहलाणि स्वीयरूपाणि राघव: 
इत्वातेषां च पुरतः शरे स्ताममर्दयत्‌ क्षणात्‌ ॥। (आ०राब्सा० ७-६१ ) 
खर और दृषण की राक्षस सेना मृत्यु के पश्चात राम के घास को 
(बैकुंठ को) पहुंच जाती है। यह बात वाल्मीकि रामाबण में नहीं है| हाँ 
आनंद रामायण में इसका उल्लेख मिछता है-- 

चतुर्दशसहस्रांस्तान्‌ प्रेषयामास ल्‍व॑ पदमू । (आ०रा०्सा० ७.६१-६३ ) 

(४) खर और दृषण के वध के पश्चात्‌ राम वास्तविक सीता को 
अग्नि में और माया सीता को अपने पास रख हछेते हैं [रा.मा. अ. २३-१-२ | 
यह बात वाल्मीकि में नहीं हैं । इस पर अध्यात्म रामायण का प्रभाव है। 

उसमें कहा गया है-- 

त्वं तु छायां त्वदाकारा स्थापयित्वोटजेबिश । (अ०्रा०अ०७-२) 
अग्नावदृश्यरूपेण वर्ष तिष्ठ म्ाज्ञया । (अ०रा०्भ०३ ) 
माया सीता का वृत्तांत कूर्म पुराण, आनंद रामायण आदि में भी मिलता है। 


(१) सीताहरण का प्रधान नैमित्तिक कारण वाल्मीकि रामायण के 
अनुसार खर भोर दूषण का राम के द्वारा वध था। उसमें अकंपन नामक राक्षस 
जो युद्ध में बच गया था रावण के पास जाता है और राम के पराक्रम का 
वर्णन करके कहता है कि "यदि आप उनको जीतना चाहें तो उनकी प्रिय 
पत्नी सीता का हरण करें | तब रावण उसकी सलाह मानकर सीधे मारीच के 
पास जाता है कितु मारीच राम के अतुलछित बढ और पराक्रम का वर्णन करके. 
.. रावण को सीताहरण के प्रयत्व से विरत कर देता है और रावण लंका लौट... . 

जाता है। उसके बाद शूपंणखा उसके पास जाती है और अपने विरूपीकरण की... 






( १०७ ) 


और सीता के अनुपम सौंदर्य की बात कहकर रावण के मन में क्रोध और काम 
वासना को जगाती है। इस बार फिर राग्रण मारीच के पास जाकर उसकी 
सहायता मॉँगता है। अब भी मारीच रावण को उस प्रयत्न से विरत करने 
का अयास करता है । किंतु रावण के हुठ के सामने उसकी एक नहीं चलती । वह 
टेंग रूप घारण कर सीताहरण का साधन बन जाता है। [वा. रा. अ. ३१, ४१ | 
तुऊुसीदास ने इस प्रसंग में अध्यात्म राभायण के अनुसार खर दूषणों का वध 
और सीताहरण इन दोनों ही प्रधान घटनाओं को लिया और उनको भक्ति 
विशिष्ट दृष्टिकोण में उपस्थित किया। इसके अनुसार रावण को पहले ही 
माहूम था कि राम विष्णु के अवतार हैं और उनके हाथों मरकर मुक्ति पाने के 
लिए वह सीता का हरण करता है । [रा. मा. अ. २२-१-८] । यह परवर्ती काल 
में विकसित भक्ति भावना के विशिष्ट दृष्टिकोण का ही प्रभाव है। हाँ, इसके 
द्वारा कथा के स्वाभाविक विकास में अवश्य बाघा पड़ती है। 

(६) लक्ष्मण के कूटी में सीता को छोड़कर राम की सहायता के लिए 
जाते समय रामचरित मानस में यद्यपि कुटी के आगे रेखा खींचने का वर्णन 
नहीं है तथापि लंकाकांड की एक पंक्ति से यह बात ध्वनित होती है जिसमें 
मंदोदरी रावण से कहती है-- 

रामानुजण लघु रेख खँचाई। सोउ नहिं नाधेहु असि मनुसाई॥ 
(रा०्मा०्लं० ३५ (ख)--१) 


(७) मानस में राम जठायु से कहते हैं-- 
सीताहरन तात जनि कहेहु पिता सन जाइ। 
जो में राम, त कुल सहित कहिहि दसानन आंइ ॥ 
द (रा०्मा०अ० ३१) 


इस बात से राम के चरित्र पर जहाँ अच्छा प्रकाश पड़ता है वहाँ कवि की काव्य 
सामग्री के संचय की कुशलता भी अच्छी तरह व्याप्त होती है । वाल्मीकि में 
यह बात नहीं है। किन्तु हनुमन्नाटक में मिलती है। उसमें राम जटायु से 
कहते हैं-- 
तात त्व॑ निजतेसेव गमितः स्वर्ग ब्रज स्वस्ति ते 
ब्र्‌ मस्त्वेकमिमां वधू हृतिकर्थां तातांतिके सा कृथाः । 
रामोहू यदि तहिनेः कतिपयेत्रीडानमत्कंधर: 
साध बंधुजनेन सेंद्र विजयी वक्ता स्वर्य रावण: ॥॥ 
(हनुमन्नाटक ५-१६) 








॥. आह :) 


किष्किधा कांड-- 

इस कांड की प्रधान घटनाएँ ये हैं : राम और सुग्रीव की मेत्री, बाली वध 
सीतान्वेषण के लिए वानरों का भेजा जाना, हनुमान आदि के द्वारा स्वयंप्रभा 
और संपाति के दर्शन | इसकी कथा में उल्लेखनीय परिवर्तन निम्नलिखित हैं-- 

(१) वाल्मीकि रामायण में कहा गया है कि मायावी और वाली का 
युद्ध जब गुहा में हो रहा था तब एक वर्ष तक सुग्रीव ने गुदा के द्वार पर 
बाली की प्रतीक्षा की । कितु जब वह नहीं आया और अंदर से केवल मायावी का 
ही गर्जन सुन पड़ा और रक्त बहते लगा तब सुग्रीव ने सोचा कि बाली मारा 
गया होगा। रामचरित मानस में वाली स्वयं सुग्रीव से कहता है कि-- 

“परिखेसु मोहि एक पखवारा । नह आयबों तब जानेखु सारा ।। 

(रा० झा० कि० ५-४) 

बाली की इस आज्ञा के अनुसार सुम्रीव एक मास तक उसकी प्रतीक्षा 
करता है और तब गुफा के द्वार एक शिला रखकर चला जाता हैं| बाली की 
उपरोक्त आज्ञा का उल्लेख अध्यात्म रामायण में भी नहीं है, किंतु सुग्रीव के 
एक मास तक प्रतीक्षा करने की बात कही गई है ।' इस के आधार पर तुलसी 
ने अपनी उद्भावना के द्वारा वाली से वह आज्ञा दिलाई। इसी प्रकार के 
परिवतन में सुग्रीव का चरित्र निर्दोष हो जाता है और बाली के दोषी होने 
से राम के द्वारा उसका वध अधिक संगत ठहसता है। इसमें राम भक्त सुग्रीव 
का चरित्र निर्दोष चित्रित करना भक्त तुलसीदास को अभीष्ट था । 


द (२) वाल्मीकि रामायण में बाली और राम में बहत बाद-विवाद होता 
है। वाली राजनीति की दृष्टि से राम के कार्य को अन्यायपूर्ण सिद्ध करने का 
प्रयत्न करना है । किन्तु राम राजनीतिक, धार्मिक और सामाजिक दुृष्टियों से 
अपने कार्य का क्रौचित्य सिद्ध करते हैं। (वा०रा० बि० १७, १८ सर्ग) । 
कितु मानस में दोनों की चर्चा बहुत संक्षिप्त है जिस पर भक्ति भावना का 
प्रभाव है। राम बाली के शरीर का स्पर्श करके उसे अचल करने की अपनी 
इच्छा व्यक्त करते हैं, जिसे बाली नहीं मानता। (रा०्मा०्कि ६-१-४) वह 
भक्ति की माँग करता है और परमपद को पाता हैं। यह बाद वाल्मीकि. 
रामायण में नहीं हैं। अध्यात्म रामायण में हैं, करितु उसमें भी बाली का 
.. शरीर अचल करने की बात नहीं कही गयी (अ. रा. कि. ३२.७०-७१) इसमें ।क्‍ ” 


हु १. अध्यात्म रामायण--क्रि. ९-४९-४५० क्‍ 
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( १र्ण्ड ) 


वाल्मीकि रामायण के समान बाली के अंगद को सुग्रीव के हाथों में सौंपने 
का भी वर्णन नहीं है । 

(३) रामचरित मानस में तारा विलाप और राम का सांत्वना प्रदान 
बहुत संक्षिप्त है जिस पर कवि की आध्यात्मिकता का श्रभाव है। तारा के 
विलाप में वह मानवीय स्वाभाविकता नहीं है जो वाल्मीकि रामायण में है । 
उसके स्थान में भक्ति भावना है। (रा. मा. कि. १, २-३) 

(४) रामचरित मानस में स्वयंप्रभा के राम के पास जाकर उनकी 
अनपायनी भक्त प्राप्त करने का उल्लेख है जो वाल्मीकि रामायण में नहीं हैं । 
(रा. मा. कि. २४-८) इसका विस्तृत वर्णव अध्यात्म रामायण में सिलता है । 
(अ. रा. कि. ६ सर्ग) जिसका प्रभाव रामचरित मानस पर है । 

इस कांड में और कोई उल्लेखनीय परिवतेन नहीं मिलता जिसने वस्तु को 
तया मोड़ दिया हो। हाँ, कवि की भकक्‍तयात्मक दृष्टि से आया हुआ अंतर 
तो है ही । 


सुन्दरकांड-- 

हनुमान का समुद्रोल्लंघन तथा लंका प्रवेश, लंका का अवरोध, सीता के 
लिए हनुमान का अन्वेषण, रावण के वैभव और विलासिता का वर्णन, अशोक- 
बाटिका में सीता के दर्शन, रावण सीता सम्बाद, मुद्रिका प्रदान, हनुमान सीता 
संवाद, सीता के द्वारा शिरोरत्न दिया जाता, लंकादहन, हनुमान का लौटना, 
राम को सीता का समाचार देना, ये इस कांड की प्रधान घटनाएं हैं । 


(१) वाल्मीकि रामायण में रावण के वैभव और विलासिता का 
विस्तृत वर्णन मिलता है जिसमें जुगुप्सा मिश्रित श्यगार की अधिकता है। 
(वा. रा. सूं. ४-११) तुलसी के भक्त हृदय ने इसको छोड़ दिया और संक्षेप में 
उसका उल्लेख मात्र कर दिया । (रा. मा. सं. ४-३ ) 


(३) सीतान्वेषण के सिलसिले में रामचरित मानस में हनुमान के 
विभीषण से मिलने का वर्णन है जो वाल्मीकि रामायण में नहीं है । हनुमान उसके 
घर तुलसी के पौधों को देखता है। विभीषण हनुमान को सीता का पता 
बता देता है। (रा. मा. सुं. ५-७. ३ तक) हनुमान के विभीषण को देखने का 
देखने का उल्लेख आनंद रामायण में मिलता है। (आ. रा. सा. ९-२४) उसके 
आधार पर रामभक्त होने के कारण विभीषण के मिलन का वर्णन मानस में 
विस्तार से किया गया है । द 
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(२) रामचरित मानस में रावण सीता को चंद्रहास नामक खड़ग से 
मारने को उद्यत होता है जब वे उसकी रानी बनना स्वीकार नहीं करतीं 
आए उसका अपमान करती हैं। किंतु मंदोदरी उसे रोकती है । तब वह एक 


मास की अवधि देकर चला जाता है। ( रामचरित मानस-सुंदरकांड ९-१०) 
व।ल्मीकि रामायण में रावण 


खड्ग लेकर मारने को उद्यत नहीं होता यद्यपि 
वह भी कहता है-- 


अनयेनाधि संपन्‍्ल अर्थहीनमनुन्नते । 
नाशया स्थहृमद्य त्वां सूर्य: संध्यासिवौजसा ।। 
(वा. रा. सुं, २२-३१) 
पत्र धान्यमाहिनी उसे रोकती है । रावण दो मास की अवधि देकर चला जाता 
है। खड्ग से मारने को तैयार होने और मंदोदरी के रोकने की बात अ ध्यात्म 
ओर आनंद रामायणों में मिलती है ।(अध्या. सु.२. ३६-३७, आरा. सा. ९-८४) 
सीता को रावण के चंद्रहास से मारने को उद्यत होने की घटना प्रसन्नराघव से 
ली गई है। उसमें सीता चंद्रहास से कहती है- 
“चंद्रहमस ! हर से परिताणं, रामचन्द्र विरहानल जातम” 

मानस में भी सीता यही बात कहती हँ-- 

“*चंद्रहास ! हरु मम परितापं ! रघुपति विरह अनल संजातं ।” 





(रा. मा. सुं. ९.३) 
ने के लिए अपनी 
को उद्यत होती हैं। तब हनुमान 


(४) वाल्मीकि रामायण में सीता रावण से त्राण प 
वेणी की फाँसी रूगाकर आत्महत्या करने 
शिशिपा वृक्ष पर से राम का शणगान करने लगता है जिसे सुनकर सीता अपने 
प्रयत्त से विरत होती हैं। (वा. रा. मं. २८५. १७-१८ ) रामचरित मानस में वे 
त्रिजटा से प्रार्थना कर चिता चुनवा लेती हैं और अंगारे के लिए अशोक वृक्ष से 
प्रार्थना करती हैं जिसके नीचे वे वंठी थीं। उसी समय वक्ष पर बैठा हुआ 
हतुमान मुद्रिका नीचे डाल देता है जिसे सीता उठा छेती हैं। जब उस मुद्रिका 
को पहचानती हैं तब उसे हृदय से लगा लेती हैं और आत्महत्या के प्रयत्न से 
विरत होती हैं । (रा. मा. सु. १-२ से १२-२ ) यह प्रसंग तुलसीदास ने 

. प्रसन्न राघव नाटक थे लिया है। (प्रा. रा. ६-३५-३८ तक )। 
(४) वाल्मीकि रामायण में हएु॒मान सीता को स्वयं राम के पास के जाने... ं 
की बात कहता है। (वा. रा. सं. ३७. १२-२६) किन्तु मानस में हनुमान... 
. यह बात नहीं कहता । इसका कारण तुलसी की भक्ति भावना है। 
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(६) वाल्मीकि रामायण में लंकादहन के पहले ही सीता हनुमान को 
अपनी चूड़ामणि देती हैं । कितु मानस में लंकादहन के पश्चात्‌ देती हैं । 

(७) मानस में रावण विभीषण को लात मारकार निकाछता है। इसका 
उल्लेख व्राल्मीकि रामायण के गौड़ीय तथा पश्चिमोत्तरीय पाठों में पाया जाता 
हैं। (गोौ० रा० ५ सर्ग 5१-८७, प० रा० ४५ सर्ग ८१-८३, ८९-९० )। 

(८) रामचरित मानस के सुन्दरकांड में वाल्मीकि रामायण के युद्धकांड 
की थोड़ी कथा भी आ गई है । वाल्मीकि रामायण में राम के लंका की ओर 
जाने के प्रयत्व के साथ सुन्दरकांड समाप्त होता हैं। किन्तु मानस में सागर 
के किनारे पहुचना, विभीषण की शरणागति, रावण के दूतों का आना, सागर से 
राम की विनय तथा क्रोध, और सागर को क्षमा दान आदि युद्धकांड की 
घटनाएँ भी आई हैं । । 

(९) मानस में कहा गया गया है कि शुक रावण की लात खाकर राम 
की शरण में में आने के बाद अपना वास्तविक मुनि रूप धारण कर अपने 
आश्रम में चछा जाता है। (रा. मा. सु. ५६ (ख) ४-६) यह बात वाल्मीकि 
रामायण में नहीं है कितु अध्यात्म रामायण में है | उसमें उसके पूर्व जन्म और 
शाप का वृत्तांत भी दिया गया है। उसी का प्रभाव मानस पर हैँ । (अ.रा-गु.५) 

(१०) मानस में सागर के विप्ररूप धारण करके राम के सामने आने का 
वर्णन है। (रा० मा० सु० ५८-४) किन्तु वाल्मीकि रामायण में राजवेश में 
आने का वर्णन है । (वा० राण्यु० २२) 

शेष कथा में विस्तार की नन्‍्यूनाधिक मात्रा और प्रतिपादन इशौली के 
अतिरिक्त और कोई विशेष अंतर नहीं है । 
लंका कांड-- द 

इस कांड की कथा की प्रधान घटनाएँ हैं: सेना सहित राम का सम्रद्र 
की ओर प्रस्थान, रावण की सभा और विभीषण का तिरस्कार, विभीषण की 
शरणागति, सेतु बंधन, रावण के गुप्तचर शुक और सारण, राम का मायामय 
सिर, सुप्रीव और रावण का हंद्व, अंगद का दौत्य, नागपाश बंधन में राम और 
लक्ष्मण तथा उनकी गुड़ के द्वारा मुक्ति, धम्राक्ष, वजरदंष्ट, अकंपन तथा 
अहस्त का वध, रावण-लक्ष्षण और रावण-राम का युद्ध, कुंभकर्ण का वध 
लका दहन, इंद्रजीत का युद्ध तथा वध, रावण वध, सीता की अग्नि परीक्षा 
अयोध्या प्रवेश और राम का राज़्याभिषेक । 
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यद्यपि इस कांड की कथा का विकास उपरोक्त ढाँचे पर ही हुआ है 
तो भी कहीं-कहीं कुछ ऐसे प्रसंग भी हैं जो अवाल्मीकीय भी हैं । 

(१) रामचरित मानस में युद्धकांड को लंका कांड कहा गया है। वाल्मीकि 
रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ की कुछ प्रतियों में भी लंकाकांड कहा गया है । 
घटना-स्थान की दृष्टि से यह अनुचित नहीं है | (वा. रा. प. लाहौर प्रकाशन-- 
पृ. ४५५) । 

(२) रामचरित मातस में सागर पार करने के पूर्व राम के समुद्र के तीर 
पर शिवलिंग की प्रतिष्ठा का वर्णन है जो वाल्मीकि रामायण में नहों है, (रा. 
मा. लंकाकांड १. २. २. ) आनंद रामायण और अध्यात्म रामायण में भी 
इसका उल्लेख है। आनंद रामायण में तो कुछ विस्तृत रूप से यह प्रसंग मिलता 
है जिसमें हनुमान का गय॑ भंग भी वर्णित है। पुलठसी के इस घटना सन्निवेश का 
सांस्कृतिक महत्व है। (आ. रा. सा, १०, अ. रा, यु. ४-१) । 


(३) रामचरित मानस में राम के लंका प्रवेश के बाद तुरंत मंदोदरी 
रावण को उपदेश देती है। (रा. मा. ल॑ं. ५-७ ) | यह घटना वाल्मीकि रामायण 
में युद्ध के प्रारंभ होने के बाद आती है। वस्तु विकास की दृष्टि से तुलसीदास 
का यह परिवर्तन बहुत समीचीन है । 

(४) रामचरित मानस में राम के मायासिर का प्रसंग छोड़ दिया गया 
है जो वाल्मीकि रामायण में है । 


(५) रामचरित मानस में लंका प्रवेश के बाद राम सब वानर वीरों 
से परिवेष्ठित बैठते हैं और पूर्व दिशा में उदित चंद्रमा को देखकर उसके कलंक 
का कारण सबसे पूछते हैं । सब अपनी-अपनी बुद्धि के अनुसार इसका उत्तर 
देते हैं। हनुमान कहता है-- 
कह भारत सुत सुनहु प्रभु! ससि तुम्हारः निजदास। 

तब मूरति बिधुडर बसति सोइ स्थामता अभास ॥ 
(रा. मा. लं. १२ क) 


. अह श्रसंग वाल्मीकि में नहीं मिलता है। इस पर तुलसी की भक्ति भावना का 
ही प्रभाव है जो सचराचर विश्व को सियाराममय देखती है। उस समय राभ 
के एक ही बाण के द्वारा रावण के मुकुटों को गिराने का भी वर्णन है जिससे 

_मंदोदरी भयभीत होती है और उुबारा रावण को उपदेश देती है जिसमें राम . 

.._ के विराट रूप का प्रसिद्ध रूपक मय वर्णन है। (रा. मा. लं. १३ (ख) । रावण... 
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के मुकुटों को गिराने का वर्णन अध्यात्म रामायण में मिलता है । उसी का 
मानस पर श्रभाव है (अ.« रा. यु. ५०४२-४५) 

(६) रामचरित मानस में अंगद का दौत्य वाल्मीकि रामायण की 
अपेक्षा बहुत ही विस्तृत और कलात्मक दृष्टि से भी विशिष्ट है। अंत में अंगद 
अपनी भुजायें पृथ्वी पर इतने जोर से मारता है कि पृथ्वी डगमगाने लगती है और 
रावण सिंहासन पर से गिरते-गिरते संभल जाता है। उसके मुकुट प्रथ्वी पर गिर 
पड़ते हैं तो कुछ को उठाकर वह अपने सिर पर रख लेता है। शेष मुकुटों को 
अंगद राम के पास भेज देता है जिनको देखकर वानर डरते हैं कि ये कहीं उल्काएँ 
तो नहीं हैं ! तब राम उनको वस्तुस्थिति समझाते हैं और हनुमान उनको उछल- 
कर पकड़ लेता है। उधर रावण बहुत लज्जित होता है और अंगद सभा में 
अपना पाँव रोप कर कहता है कि यहाँ कोई यदि मेरा पाँव हिलाए तो मैं 
सीता को राम की तरफ से हार जाऊँगा, राम लौट जायेंगे। कोई भी उसके 
पर को नहीं हिला सकता। यहाँ तक कि स्वयं रावण को भी उसका पैर 
पकड़ना पड़ता है जिस पर अंगद व्यंग्य से उससे कहता है कि "मेरे पाँव 

कड़ने से छाभ नहीं, राम के चरण पकड़ो तो तुम्हारा भला होगा ।? रावण 
लज्जित होता है और अंगद अंतिम चेतावनी देकर चला जाता है। यहाँ 
तीसरी बार मंदोदरी रावण को निंदा भरे दब्दों में फिर उपदेश देती है, किस 
रावण नहीं मानता । मानस का यह प्रसंग बहुत ही स्वाभाविक और सुंदर 
वर्णित किया गया है। बाद में जब अंगद राम के पास लौट आता है तो 
राम पूछते हैं कि हे अंगर जो तुमने चार मुकुट यहाँ भेजे वे कैसे पाये ? इसके 
उत्तर में अंगद कहता है कि वे मुकुट नहीं थे बल्कि राजा के गुण थे--साम, दाम, 
भेद और दण्ड जो राजधर्म के अंग हैं और आपके पास आ गये हैं। इसका 
भाव यह है कि रावण को राजबघर्म ने भी छोड़ दिया है। ( रा० मा० लुं० 
१९--३८ ख )। हनुमनझाटक - आधार पर तुलसी ने इस घटना का विकास 
किया है। (हनुमन्नाटक ८) कितु अंगद के चरण रोपने और रावण के मुकुटों 
कौ राम के पास भेजने की बात उसमें नहीं है। भारतीय हिन्दी परिषद्‌ द्वारा 
प्रकाशित हिन्दी साहित्य के द्वितीय खण्ड में किन्‍्हीं ईश्वरदास की लिखी “अंगद 
पेज” नामक रचना की सूचना दी गई है जिसमें रावण की सभा में की गईं अंगद 
की प्रतिज्ञा का वर्णन है। इसकी रचना लगभग सं. १५५८ (सन्‌ १५०१) में 
मानी जानी चाहिए । 














१. भारतीय हिंदी परिषद्‌---हिंदी साहित्य--२ पृ. ३०५॥ 
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(७) रामचरित मानस में लक्ष्मण इंद्रजीत के द्वारा वीरघातिनी शक्ति से 
मूच्छित किये जाते हैं जिस पर राम बहुत विलाप करते हैं। तब जांबवान राम 
को सांत्वना देकर लंका में रहनेवाले सुषेण नामक वैद्य को बुछा लाने के छिए 
हनुमान को भेजता है कि वह आकर लक्ष्मण की मूर्च्छा दूर करे। हजुमा।न 
हयुझप धारण कर लका में. प्रवेश करता है और भवन समेत सुषेण को ले आता 
है। सुषेण राम को नमस्कार करके हनुमान को संजीवनी छाने भेजता है। 
हनुमान के मार्ग में रावण का भेजा हुआ कालनेमि कपटी घुनि का वेष धारण 
कर हनुमान का अंत कराने के लिए आता है। जब हतुमान आकाश में उड़ता 
जा रहा था तो उसे प्यास छंगती है और वह उस ऋषि को देखकर उसके पास 
जल भँगने जाता है। वह हनुमान की अपने कमंडल का जल पीने को देता 
है कितु हनुमान की प्यास नहीं बुझती । इस पर वह मुनि उससे कहता है कि 
पास के सरोवर में स्तान कर आओ तो मैं तुम्हें दीक्षा दूंगा जिससे तुमको ज्ञान 
की प्राप्ति हो जाय । हनुमान के तालाब में उतरते ही एक मगर उसको पकड़ 
लेता है तो हनुमान उसे मार डालता हैं। परन्तु वह मगर एक अप्सरा के रूप 
में परिणत हो जाता है । वह अप्सरा हनुमान को कपटी मुनि का हाल बताकर 
स्वर्ग चली जाती है । हनुमान यह जानकर मुनि को मार डालता है। वह मरते 
समय अपना असली रूप धारण कर राम नाम छेता है जिसे सुनकर हनुमान 
प्रसन्न होता है। वाल्मीकि रामायण में इंद्रजीत ब्रह्म|स्त्र का प्रयोग करके राम 
और लक्ष्मण को मूच्छित कर देता है। तब जांबवान के कहने पर हनुमान 
हिमालय के पास जाकर संजीवनीवाछे पर्वत को लाता है जिससे राम, लक्ष्मण 
तथा अन्य वानर भी स्वस्थ होते हैं। हनुमान फिर उसे यथा-स्थान स्थापित कर. 
आता है। यहाँ सुषेण की बात नहीं आती । (वा, रा. यु. ७३-७४) इंद्रजीत 
की मृत्यु के बाद रावण शक्ति का प्रयोग करके लक्ष्मण को मूच्छित करता है 
जप पर राम बहुत विछाप करते हैं। तब सुषेण राम को सांत्वना देकर हनु- 
मान को फिर संजीवनी छाने के लिए भेजता है और उसके द्वारा छाई गई 
संजीवनी से लक्ष्मण. को स्वस्थ करता है। यह सुषेण रुका का निवासी नहीं 
था। वह तो वाली का ससुर और तारा का पिता था । कालनेमि वध का 
प्रसंग वाल्मीकि रामायण में नहीं है। हाँ, उसके पश्चिमोत्तरीय पाठ तथा 


गौड़ीय पाठ में (वा. रा. प. यु. ६१, ५०--१६२, गौ ८२ वां सर्ग) तथा 


आनन्द रामायण और अध्यात्म रामायण (अ. रा. यु. ७, आ. रा. सा, ११ )में 


मिलता है। हनुमन्नाटक में सुषेण लंका का निवासी बताया गया है जिसे हलनु 
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सात बुला छाता है (ह. १३-२०) तुलसीदास ने इस प्रसंग में इन सब का 
समन्वय किया । कालनेमि प्रसंग पर अध्यात्म रामायण का या आनन्द रामायण, 
वाल्मीकि रामायण के गौड़ीय या पश्चिमोत्तरीय अथवा आनन्द रामायण का 
प्रभाव है और सुषेण को हूंका से भवन समेत छाने में हनुमन्नाटक का 
प्रभाव है। 


(८) रामचरित मानस में हनुमान जब औषधि पर्वत को लेकर अयोध्या के 
ऊपर से उड़ा जा रहा था तब भरत उसे कोई निशाचर समझकर बाण के द्वारा 
नीचे गिराते हैं। हवुमान आहत होकर राम नाम लेते हुए नीचे गिरता है। 
यह देखकर भरत पद्चात्ताप करते हैं कि किसी रामभक्त को मैंने गिराया। 
तब अपनी रामभक्ति की शपथ खाकर भरत हनुमान को सचेत करते हैं। उससे 
सारी राम-कहानी सुनकर बड़े दुखी होते हैं और अपने को धिककारते हैं। 
वाद भें विलंव होने के डर से हनुमान चछा जाता है। यहाँ भरत हनुमान से 
कहते हैं कि “मेरे बाण पर यदि तुम बैठोगे तो मैं शीघ्र राम के पास तुम्हें 
पहुँचा दूंगा जिस पर हनुमान सोचते हैं कि मेरे भार को भरत का बाण 
कैसे सँभाल सकेगा ? कितु राम का प्रताप समझकर निरशंक होता है। यह 
घटना वाल्मीकि रामायण में नहीं है। हाँ, वाल्मीकि रामायण के गौड़ीय पाठ 
में इसका समावेश है। (वा. रा. गौ. ८२ सर्ग ) हनुमन्नाटक में (१३ वें अंक में ) 
भी यह प्रसंग प्राया जाता है । 


(९) रामचरित मानस में वाल्मीकि रामायण की घटनाओं का स्थान 
परिवर्तत भी किया गया है। वाल्मीकि रामायण में कुंभकर्ण के वध का प्रसंग 
लक्ष्मण को मूर्च्छा के पहले ही आ जाता है। कितु मानस में अध्यात्म रामायण 
के आधार पर लरूक्ष्मण की मूर्च्छा और कालनेमि के वध के बाद आता है। 
(अ. रा. यु.) आनंद रामायण में भी यह प्रसंग अध्यात्म रामायण के अनुसार है। 
(आ० रा० सा० ११-१४०-१६३ ) । रामचरित मानस में युद्ध भूमि में कुंभकर्ण 
और विभीषण के मिलन और वार्तालाप का वर्णन है। विभीषण कुभकर्ण के 
पास जाकर नमस्कार करता है और अपनी राम शरणागति का सारा वृत्तांत 
कह सुनाता है। कुंभकर्ण उससे प्रसन्न होता है और विभीषण की प्रशंसा करता 
है कि तुमने उचित काम किया। वह राम की सेवा करने का उपदेश भी देता 
है। वह राम के ईश्वरत्व का ज्ञान कराकर रावण को भी उपदेश देता है कि 
सीता को लौटाकर राम की शरण में जाय । यह बात वाल्मीकि रामायण में 
नहीं है। किन्तु अध्यात्म और पर्चिमोत्तरीय पाठ की कुछ प्रतियों में तथा 
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ानन्द र।भावषण में मिलती है। (वा० रा० प० घु० ४६-५८२--९१, आ० रा० 
30 5, आ० रा० स० ११)। राम से हत कुंभकर्ण का ४२ रावण के आगे 
गिरता है। 

(१०) वाल्मीकि रामायण में इंद्रजीत अपने पहले युद्ध में राम और 
लक्ष्मण को नागपाश में बंधित कर देता है । (वा० रा० यु० ४४) बाद में 
द्वितीय युद्ध में बरह्मास्त्र के द्वारा उन दोनों को मूच्छित कर देता है और तभी 
हनुमान द्रोणपवंत ले आता है। (वा. रा. यु. ७३, ७४) कितु रामचरित मानस 
में हनुमान के द्रोणपर्वत छाने और क्‌ भकर्ण वध के बाद राम लक्ष्मण के नाग- 
पाश बंधन का प्रसंग आता है । (रा. मा. लें. ७२. ५--७४ (ख) । 

(११) वाल्मीकि रामायण में इन्द्रजीत को मृत्यु के वाद रावण क्रोध में 
सीता को अपने मृत्यु का कारण समझकर उन्हे मार डालने के लिए अशोक- 
वाटिका में जाता है । कितु सुपाइव नामक राक्षस के द्वारा रोक दिया जाता 
है। (वा०रा०्यु० ९२ ) कितु रामचरित मानस में यह छोड़ दिया गया हैं । 
कारण यह है कि रावण सीता को श्रद्धा की दृष्टि से देखता था । 


(१२) इन्द्रजीत की मृत्यु से क्रोधित होकर रावण अपनी सारी सेना 
लेकर राम की सेना पर आक्रमण करता है जिसमें राम विभीषण के सामने 
प्रसिद्ध धर्म रथ का वर्णन करते हैं जो वाल्मीकि में नहीं मिलता । यह कवि पर 
आध्यात्मिकता का प्रभाव है। (रा०्मान्लंर ४९ ३ १-६ ) 

(१३) वाल्मीकि रामायण में दो बार संजीवनी पर्वत लाया जाता है, 
पहली बार एम, लक्ष्ण और अन्य वानरों को स्वस्थ करने के लिए जो 
इंद्रजीत द्वारा मृच्छित कर दिए जाते हैं और दूसरी बार रावण के द्वारा मूच्छित 
किये गये लक्ष्मण को स्वस्थ करने के लिए (वाण०्राण्यु० १०१) किन्तु राम 
चरित मानस में एक ही बार संजीवनी छातने का वर्णन है। दूसरी बार 
>ब लक्ष्मण रावण की शक्ति से मूच्छित होते हैं तब राम इतना ही कहते है-.. 


कह रघुबीर समुझु जिय आता तुम कृतांतभच्छक सुरत्नाता ॥ 
द (राम०मा०लं०८३-३) 
के लक्ष्मण उठ बैठते हैं । द 
(१४) रामचरित मानस में रावण अजेय होने की इच्छा से एक यज्ञ 
. करने लगता है जिसका रहस्य विभीषण राम को बता देता है । तब राम _ 
हहुमान अंगद आदि बानरों को उसका यज्ञ ध्वंस करने के लिए भेजते हैं जो 
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यज्ञ-स्थान में जाकर चुभती बातें कहकर उसे उत्तेजित कर यज्ञ से विरत करने 
का प्रयत्त करते हैं। जब इस पर ,भी वह विचलित नहीं होता तो उसकी 
नारियों के केश पकड़कर महल के बाहर खींच छाते हैं। जब वे स्त्रियाँ करुणा- 
पूर्ण विलाप करती हैं तो रावण कृतांत के समान उठकर वानरों को पकड़कर 
पटकने लगता है । इस प्रकार बानर अंत में रावण को यज्ञ से विचलित करने 
में सफल होते हैं। यह प्रसंग वाल्मीकि रामायण के परिचमोत्तरीय पाठ से है 
(वा०रा०प०ण्यु० ८२) । अध्यात्म रामायण में भी है। (अण०्रा०्यु०१०) कितु 
उसमें अंगद के मंदोदरी के केशों को पकड़कर खींच लाने का वर्णन है। यथा-- 
प्रविष्यान्त:पुरे केश्यन्यंगदी वेगवत्तरः 
समानयत्‌ केदबंधे गहीत्वा मंदोदरीम्‌ शुभाम्‌ ।। 
(अ०रा०्यु० १०-२४) 
आनंद रामायण में भी इस यज्ञ का उल्लेख मिलता है। उसमें अनेक वानरों के 
मंदोदरी को खींच लाने का उल्लेख हैं । 
तदाते वानरा दृष्टवा तृष्णीमेवस्थितंरिपु््‌ 
समानयन्केशपाहे धृत्वा मंदोदरीं शुभाम्‌ ॥| (आ०रा०्सा० ११-३९) 


मातस पर इसी का प्रभाव विदित होता है । कितु उसमें एक मंदोदरी के स्थान 
पर अनेक नारियों को खींच लाने का वर्णन है-- 


छं०--राहु चितव जब कि कोप कपषि गहि दसन लातन्ह मारहीं । 
द धरि केश नारि निकारि बाहेर तेड्तिदीन पुकारहीं ।। 
(रा०्मा० लं० झ४ छं० ) 


(१५) रामचरित मानस में रावण के मायामय यद्ध का वर्णन है । 
(रा०्मा०ल्ूं० ८८प-४, ९५-३) जो वाल्मीकि रामायण में नहीं है। 


(१६) रामचरित मानस में ऐसा वर्णन मिलता है कि जितनी भी बार 
राम रावण के सिरों और भूजाओं को काटते हैं उतनी ही बार वे फिर 
उगते हैं। अंत में विभीषण के द्वारा उन्हें मालूम होता है कि रावण के नाभिकुंड 
में अमृत है जिसके कारण उसके सिर बार बार उगते हैं। तब राम एक साथ 
इकतीस बाणों का संधान करते हैं जिनमें एक तो उसके नाभिकु ड में स्थित 
अमृत को सुखा देता है, बीस शर उसकी बीस भुजाओं को काटते हैं और 
बाकी दस वाण दस सिरों को काठ देते हैं और इस प्रकार रांवण का वध हो 


जाता हूँ। (रा०ण्मा० ्लं० १०१ ख--१०२-१) वाल्मीकि रामायण में रावण 
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के नये-तये सिरों के उयने की बात तो है (वाण्राण्यु०१०७-५३-५८) कितु 
अमृत की बात नहीं है । वहाँ मातल्ति राम को ब्रह्मास्त्र का ध्यान दिलाता है 
जिसका प्रयोग करके राम रावण का वध करते हैं। (अ०रा० १०८-२-२० ) 
रावण के नाभिदेश्व में अमृत की बात अध्यात्म रामायण (अ्राब्यु०११-५३) 
और आनंद रामायण ( आ० रा०्सा० ११-७९ ) पद्मपुराण के गोणीय पाठ 
के उत्तर खंड आदि (१८४२, ११२२) में मिलती हैं। अध्यात्म रामायण 
में भी मातलि राम को ब्रह्मास्त्र का स्मरण दिलाता हैं । (अन्राब्यु० 
११-६१) वह और भी कहता है कि रावण का तिर आप मत काटिये क्योंकि 
सिर काठने से यह मरेगा नहीं, बल्कि मर्म स्थान में मारने पर ही यह मरेगा 
(अ०राण्यु० ११-६२-६३) 

(१७) रावध और कुम्मकर्ण के वध के पश्चात्‌ उनके तेज के राम में 
विलीन हो जाने का वर्णन है जिस पर तुलसी के अवतारवाद ओर भक्ति भावना 
का प्रभाव है। (राण्मा०्लं०१०३-५. ७०-४) । 

इस कांड में कुछ प्रतियों में क्षेपकांश के रूप में सुलोचना की कथा और 
अहिरावण के युद्ध का प्रसंग भी मिलता है जिस पर आनंद रामायण का 
प्रभाव है । 

इस कांड की शेष कथा में और कोई उल्लेखनीय परिवर्तन नहीं है । 


का 


उत्तरकांड-- 

रामचरित मानस का उत्तर कांड वाल्मीकि रामायण के उत्तरकांड से 
स्वंथा भिन्न है। वाल्मीकि रामायण के उत्तरकांड में रावणादि भाइयों के 
जीवन, राम-राज्य, राम और सीता के सुखमय जीवन, सीता परित्याग, कुश 
और लव का जन्म, राम के अश्वमेघ यज्ञ, सीता का रसातल प्रवेश, राम के 
निर्वाण आदि का वर्णन है। रामचरित मानस में इनका बहुत ही संक्षेप में 
उल्लेख किया गया है। राम राज्याभिषेक और उनके राज्य का थोड़ा बहुत 
वर्णन हुआ है। वाल्मीकि रामायण के रावणादि के जन्म का प्रसंग भी छोड़ 
दिया गया है और उसको दूसरे रूप में बालकांड में समाहित किया गया है । 
. रामचरित मानस में अधिकांश उत्तरकांड ज्ञान, भक्ति आदि दाशंनिक तत्वों के 
निरूपण में छगाया गया जो मानस की रचना का प्रधान सदेश्य है। वस्तु- 
.. विकास की दृष्टि से इसमें कोई विशेष रूप से उल्लेखनीय बात नहीं है । हाँ, 
_ अक्षिप्तांश में राम के अव्वभेध यज्ञ तथा कुश और छूव के साथ दाशरथियों के 


पक, मे रा 





( आवुठ ) 


शुद्ध का भी वर्णन है। इसमें काक-भुशृंडि और गरुण का संवाद है जिसका 
विषय राम भक्ति का प्रतिपादन है और यह संवाद “भुशुंडि रामायण” से 
गृहीत है । ' 

इस प्रकार वस्तुविकास के अतिरिक्त तुलसीदास के कई भाव और 
विचार भी अनेक संस्कृत ग्रंथों के भावों और विचारों से मेल खाते हैं; कहीं- 
कहीं उनके अनुवाद से लगते हैं। इनकी एक लम्बी सूची स्व० रामनरेश त्रिपाठी 
ने अपनी “तुलसीदास और उनका काव्य” नामक पुस्तक में दी है । * 


गीतावली-- 

मानस के अतिरिक्त तुलसीदास की बड़ी रचनाओं में गीतावली और 
कवितावली तथा छोटी रचनाओं में रामाज्ञा प्रश्न, बरवे रामायण और जानकी 
शंगल प्रमुख हैं जिनमें राम कथा का वर्णन किया गया है यद्यपि कथा संक्षिप्त 
है। गीतावली मुक्तक दौली में लिखी गयी है जिसमें कबि की दृष्टि वस्तु- 
विकास और चरित्र-चित्रण की अपेक्षा साहित्यिक सौंदर्य अर्थात्‌ काव्यकला 
के अन्य पक्षों पर अधिक रही है। इसका रचना काल सं० १६४३ (सन्‌० 
१५८६) है।? 

गीतावली जैसा कि नाम से ही प्रकट है, गीतों में लिखी गयी है जो 
विभिन्न रागों और तालों में गाये जाते हैं। इसकी कथा यद्यपि बहुत संक्षिप्त 
है तो भी घटनाओं के क्रम के अनुसार लिखी गई है जो मानस के समान सात 
कांडों में विभाजित है, यद्यपि उन घटनाओं के बीच में संबंध नहीं बठाया 
गया। प्रायः किसी घटना या भाव को लेकर एक से अधिक गीत लिखे गये 
हैं। प्रायः सारी कथा वही है जो मानस की है। कितु मानस में भक्ति 
भाववा राम कथा को आप्लावित करती है वह इसमें अंतर्धारा होकर बहती 
है और जो कभी-कभी प्रत्यक्ष दिखाई पड़ती है। कहीं-कहीं ऐसी बातें भी मिलती 
हैं जो “मानस” में नहीं हैं । ऐसी प्रमुख बातों का विवरण नीचे दिया 
जाता है-- 


बालकांड--- 
इसमें ११० गीत हैं जिनमें निम्नलिखित घटनाओं का वर्णन किया गया 
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( ५१२० ) 


गे ण्‌ रा सर ५५. 
है--दाशरथियों के जन्म पर दशरथ को बधाई, उनका नामकरण, उनके प्रति 
वात्सल्य और उनकी छीलाएँ, विश्वामित्र का आगमन और राम-लक्ष्मण का 
उनके साथ जाना, अहिल्या का उद्धार, मिथिला प्रयाण, पुष्पवाटिका में सीता 


और राम का परस्पर दर्शन, शिव धनुरभंग तथा सीता और राम का विवाह । 
(१) इसमें राम और उनके भाइयों के शैशवकाल में किसी ज्योतिषी 
के आगमन और चारों भाइयों के शुभ छक्षण बताने का वर्णन है। (गी०्बा० 
:७) यह मानस या वाल्मीकि रामायण में नहीं है। इसमें जितनी राम की 
लीलाए वर्णित हैं उतनी “मानस” में नहीं। इसमें कवि का सामाजिक दृष्टिकोण 
और वात्सल्य लक्षित है । द 
द (२) विश्वामित्र के आने पर दशरथ उनका स्वागत आदि करके पहले 
ही कह देते हैं कि राम को छोड़कर आपके लिए मेरे पास कोई अदेय वस्तु नहीं 


है । फिर भी, बाद में विश्वामित्र राम और लक्ष्मण को माँगते हैं। वाल्मीकि 


रामायण और मानस में विद्वामित्र पहले राम और लक्ष्मण को माँगते हैं फिर 
हशास्थ उस पर अपना असंतोष प्रकट कर कहते हैं कि राम को मैं दे नहीं 
सकूंगा । यहाँ ऐसा विदित होता है कि कवि की दृष्टि घटनाओं के पौर्वापर्य क्रम 
: के निर्वाह की अपेक्षा दशरथ के पुत्र वात्सल्य और तज्जनित अकारण आशंका को 
ध्वनित करने पर केन्द्रित है । वे कहते हैं-- 
देखि मुनि ! रावरे पद आज... 
भयो प्रथम गनती में अब तें हाँ जहेँ लों साधु-समाज । 
चरत वंदि, कर जोरि निहोरत, कहिय कृपा करि काज । 
मेरे कछू न अदेय राम बिन, देह गेह, सब राज ॥ 
| है (गी०्बा० ४९ ) 
(३) इसमें जनक के पुरोहित शतानंद के द्वारा राम के शिवधनुष को 
तोड़ने का समाचार और छम्न पत्रिका भेजी जाती है। यह समाचार पहले 
भरत सुनते हैं और फिर जाकर कौसल्या को देते हैं। (गी०्बा० १०२) 
वाल्मीकि रामायण या मानस” में ऐसा नहीं है। वाल्मीकि रामायण में मंत्री 
प्माचार ले जाते हैं। (वा०रा०्बा० ६७-२४, २५) भौर मानस में दूत 
पत्रिका छे जाते हैं (रा०्मा०्बा० २८९-१) 


(४) इसमें ऐसा वर्णन मिलता है कि राम विव [ह के बाद जब अयोध्या 
पहुँचतै हैं तब कौसल्या आदि नारियाँ अपनी सात सौ सौतों को सीता के द्वारा 
अणास कराती हैं-- शक द 
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है--दाशरथियों के जन्म पर दशरथ को बधाई, उनका नामकरण, उनके प्रति 


वात्सल्य और उनकी लीलाएँ, विश्वामित्र का आगमन और राम-लक्ष्मण का 
उनके साथ जाना, अहिल्या का उद्धार, मिथिला प्रयाण, पुष्पवाटिका में सीता 
और राम का परस्पर दर्शन, शिव धनुर्भग तथा सीता और राम का विवाह । 
(१) इसमें राम और उनके भाइयों के शैशवकाल में किसी ज्योतिषी 
के आगमन और चारों भाइयों के शुभ लक्षण बताने का वर्णन है। (गी ०बा० 
१७) यह मानस या वाल्मीकि रामायण में नहीं है। इसमें जितनी राम की 
लीलाए वर्णित हैं उतनी “मानस” में नहीं । इसमें कवि का सामाजिक दृष्टिकोण 
और वात्सल्य लक्षित है । द द 
द (२) विश्वामित्र के आने पर दशरथ उनका स्वागत आदि करके पहले 
ही कह देते हैं कि राम को छोड़कर आपके लिए मेरे पास कोई अदेय वस्तु नहीं 


है । फिर भीं, बाद में विश्वामित्र राम और लक्ष्मण को माँगते हैं। वाल्मीकि 


रामायण और मानस में विश्वामित्र पहले राम और लक्ष्मण को माँगते हैं फिर 
दशरथ उस पर अपना असंतोष प्रकट कर कहते हैं कि राम को मैं दे नहीं 
सकूंगा । यहाँ ऐसा विदित होता है कि कवि की दृष्टि घटनाओं के पौर्वापय क्रम 
: के निर्वाह की अपेक्षा दशरथ के पुत्र वात्सल्य और तज्जनित अकारण आशंका को 
ध्वनित करने पर केन्द्रित है । वे कहते हैं-- 
देखि मुनि ! रावरे पद आज 
भयो प्रथम गनती में अब तें हाँ. जहँ हों साधु-समाज । 
चरन वंदि, कर जोरि निहोरत, कहिय कृपा करि काज । 
मेरे कछू ने अदेय राम बिनु, देह गेह, सब राज ॥ 
॒ द (गी०्बा० ४९) 
(३) इसमें जनक के पुरोहित शतानंद के द्वारा राम के शिवधनुष को 
तोड़ने का समाचार और छग्न पत्रिका भेजी जाती है। यह समाचार पहले 
भरत सुनते हैं और फिर जाकर कौसल्या को देते हैं। (गीण्बा० १०२) 
वाल्मीकि रामायण या 'मानस' में ऐसा नहीं है। वाल्मीकि रामायण में मंत्री 
समाचार छे जाते हैं। (वा०्रा०्बा० ६७-२४, २५) और मानस में द्त 
पत्रिका ले जाते हैं (रा०्मा०्बा० २८९-१ ) 


..._ (४) इसमें ऐसा वर्णन मिलता है कि राम विवाह के बाद जब अयोध्या 
पहुँचते हैं तब कौसल्या आदि नारियाँ अपनी सात सौ सौतों को सीता के द्वारा 


. अणाम कराती हैं-- 
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( १२१ ) 


“पालागनि दुलहियन सिखावति सरिस-सासखु सत साता 
(गी०्बा० ११०) 
ल्‍्मीकि रामायण या “मानस” में दशरथ की इतनी पत्नियों का उल्लेख नहीं 
। हाँ बृहद्धम॑ पुराण की राम कथा में साढ़े सात सौ पत्नियों का उल्लेख है। 
यज्वा दाता धर्म परः शास्त्रतः पराक्रम: 
सा सप्तशत्त भार्यास्तस्पासन्‌ प्रुथिवी पे 


चर 


4358 


क्‍ (अध्याय १८-२) 
(५) सबमें परशुराम का प्रसंग नहीं है। कौसलया के द्वारा उसका 
गूढ़ उल्लेख मात्र हुआ है । (गी०बा० १०९-४) 
अयोध्याकां 
इसमें निम्नलिखित घटनाएँ और विषय ९१ गीतों में वर्णित है 
राम के राज्याभिषेक की तैयारी, राम वत गमन, वन मार में ग्रामीणों 
| दुख, चित्रकूट, कौसल्या का पुत्र वियोग, दशरथ का शरीर त्याग, भरत का 
दुख और चित्रकूट प्रस्थान, राम भरत मिलन, राम से शून्य दुखी अयोध्या ।. 
(१) इसमें मंथरा का प्रसंग नहीं है। कहा गया है. कि नगर का 
आनंद देखकर स्वयं कक्ैयी रोने लगी. और देवमाया के वश होकर कठोर और 
कुटिल बन गयी । (गीग्ययो० १) 8 4 
(२) इसमें बताया गया है कि कौसंल्या'पथिकों के द्वारा वनवासी 
राम को संदेश भेजती हैं कि वे सबसे अधिक राम और छरक्ष्मण के घोड़ों की 
चिता करती हैं जो उनके वियोग के कारण बहुत व्याकुल हैं। इस प्रकार 
संदेशा भेजने के वर्णण पर सूरसागर का प्रभाव है'जिसमें कृष्ण के वियोग में 
गोपियों और यशोदा का ऐसा वर्णन किया गया है। (गी० अयो० ८७) 


(३) राम के विंध्य पर्वतों तक पहुँचने का समाचार निषादराज से 
एक पत्रिका के द्वारा भरत को भेजा जाता है। (गी० अयो० ८७-८९) ऐसा व 
तो वाल्मीकि रामायण में है और न “मानस” में । 
अरण्य कॉड-- 

इसमे आठ गीत हैं जिनमें मारीच वध, सीता हरण, जठायु वध, राम 
का वियोग, जटायु और शबरी से भेंट आदि वर्णित हैं । द 

(१) इसमें भी “मानस” के समान सीतै को छोड़कर जाते समय पर्णकुटी 
के आगे लक्ष्मण के रेखा खींचने का उल्लेख है । (गी०भ० ७) 


कक 
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(२) इसमें त्ीता हरण के बाद रास को देवताओं के सीता की सुधि 
देने का उल्लेख है | 
जवाह सिय सूधि सब सूरति सुनाई॥ (गी०अ० ११) 
यद्यपि भक्ति-भावना की दृष्टि से यह ठीक माना जा सकता है तो भी कथा की 
स्वाभाविक गति में इससे बाधा पहुंचती है । 
कृष्क्रिधाकां ड़ -- 
इसमें केवल दो ही पद हैं जिनमें ऋष्यमूक पेत पर सुग्रीव के यहाँ सीता 
के आभूषण देखकर राम का दुख और वानरों को सीता की खोज में भेजना 
वर्णित है । बाली वध का उल्लेख भी नहीं है । 
सुन्दर कांड--- 
इसमें ५१ गीत हैं जिनमें अश्ोक्रा बन में हतुमान और सीता की भेंट 
रावण और हनुमान की भेंट, सीता से हनुशाद का विदा लेता, हनुमान का राम के 
सामने सीता के दुख का वर्णन, वावरों की लंका यात्रा, रावण की मंत्रणा, 
हम विभीषण की शरणागति और सीता-त्रिजटा संवाद आदि वर्णित हैं । 
(१) इसमें सीता और राम-पुद्रिका का संवाद एक उल्लेखनीय विशेषता 
रा है | हनुमान जब पेड़ पर से मूँदरी गिराता है तब उसे उठाकर सीता उससे 
राम और लक्ष्मण का कुशल क्षेम पूछती हैं और मुंदरी उसका उत्तर देती 
है| (गी० सु० ३-४) 
(२) राम के आगमन के संबंध में पूछते हुए सीता हनुमान के सामने 
अपनी यह अभिलाषा प्रकट करती हैं कि कब विभीषण राज्य पार्येगे-- 
“बहू बभिलाष रेव-दिन मेरे, राज विभीषण कब पावहिगे'' 

(गी० सुं० १०) 
यह बात न तो वाल्मीकि रामायण में है और ने “मानस” में | इसमें राम को 
सी उदारता और शरणागत-वत्सछता सीता में भी दिखाने का प्रयत्न लक्षित 
होता है ॥ काव्य की दृष्टि से इसमें काल-संबंधी दोष है क्योंकि सीता की 
यह इच्छा विभीषण के राम की शरण में जाने के पहुले ही दिखायी गयी है । 

(३) इसमें लंका दहन की बात नहीं है । 

(४) इसमें जिभीषण की शरणागति के प्रसंग में कुछ विशेषता पायी 
. जाती है । अपनी छाती पर लात खाकर विभीषण सीधे अपनी माँ के पास 
_ जाता है जो उसे शांति का उपदेश देकर राम की शरण में जाने की सछाहु देती 
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है ! उसके बाद वह घमं संकट में पड़कर अपने भाई कुबेर के पास जाता है । 
कुवेर भी यह समाचार सुनकर सुमेर पर्बत पर सोच-विचार करने रूगता है । 
उसी समय वहाँ महादेव आते हैं और विभीषण को राम की शरण में जाने का 
परामर्श देते हैं क्‍योंकि वे दुख समुद्र को सोखने के लिए अगस्त्य के समान 
है । इसके बाद वह बहुत विचार करके अंत में राम की शरण में जाता है। 
(गी० घु० २६-३०) इसमें विभीषण की विचार-शीछता और कवि के हरिहर 
तत्वों के समच्वय की भावना व्यक्त होती है। इस प्रसंग में विभीषण के अपनी 
गाता के मिलने का वर्णन वाल्मीकीय रामायण के परश्मोत्तरीय पाठ में मिलता 
?। (वा०रा० प० ५-९१) कुवेर से सिलने का उल्लेख गौड़ीय पाठ में मिलता 
। (बा०रा०्गौ० सु० ८5९. ४-४२ ) 
लंकाकांड-- 

इसमें २३ गीत हैं जिनमें मंदोदरी का रावण को उपदेश, अंगद का 
दोत्य, लक्ष्मण मू््छा, राम की विजय, अयोध्या में कौसल्या की राम की प्रतीक्षा, 
राम का अयोध्या-गमत, और राम का राज्याभिषेक वर्णित है। इसमें एक 
विशेषता दिखाई पड़ती है कि जब संजीवनी लाते हुए हनुमान भरत के द्वारा 
नीचे गिराये जाते हैं तब लक्ष्मण की मूर््छा का समाचार उनको सुनाते हैं । 
यह सुनकर सुमित्रा लक्ष्मण के राम के प्रति किये गए भक्तिपूर्ण आचरण से 
प्रसन्‍त होती है और शत्रुष्त को हनुमान के साथ राम की सहायता के लिए 
जाने का आदेश देती हैं । शत्रुष्त भी तैयार होते हैं (गी० लछं० १३) कौसल्या 
राम को हनुमान के द्वारा ध्वनिपूर्ण संदेश भेजती हैं कि "हे छाल ! तुम्हारा 
नाम छाल लक्ष्मण के साथ ही शोभित होता है।” 


$, रे हहै। 9 


र्यिं 


“लछाड ! लोने छूषन सहित सुललित लागत नाँय ॥[गी. लं. १४] 

ध्वनि यह है कि राम लौट तो लक्ष्मण के साथ ही । 

अन्य घठनाओं में “मानस” से कोई परिवतंन नहीं हैं। हाँ, सीता की 
अग्नि - परीक्षा की बात इसमें नहीं है। अवधि बीतते देखकर कौसल्या का 
दकुन विचार करता इसकी एक सांस्कृतिक विशेषता है ।(गी०्लं० १९) 
उत्तरकांड--- 

इसमें ३८ गीत हैं जिनमें राम-राज्य, राम-हिडोला, दीपमालिकोत्सव, 
वर्संत - विहार, अयोध्या का आनंद, सीता का वनवास, लव कुश जन्म आदि 
वर्णित है। अंतिम गीत में संक्षेप में सारा राम चरित बणित है । 
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(१) इसमें राम बारह हजार पाँच सौ वर्ष के होने के बाद सीता-त्याग 
पहले सोचते हैं कि अब थोड़ी ही आयु मेरी शेष हैँ और उसके बाद मुझे 
पिता जी की आयु भोगनी हैं और इसलिए सीता को साथ रखना ठीक नहीं । 
इसके अनंतर चरों के द्वारा सीता के बारे लोकमत जानने का उल्लेख किया 
गया है । (गी०उ० २५-२७) द 
इसके अतिरिक्त वस्तु विकास की दृष्टि से मानस से कोई परिवततंन या 
विशेषता इसमें नहीं है । इस पर सूरसागर शैली का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। 


कवितावली-- 
तुलसीदास की रचना में राम - कथा खंडित रूप से वर्णित हैं। इसमें 


कवि का उदय गीतावली के समान ही मावप्त की वस्तु के सम्यक्‌ विकास पर 


ने रहकर उसके चुने हुए प्रसंगों को कछापूर्ण ढंग से प्रतिपादित करने का है । 
इसमें कवित्व, सवैया, छप्पय और झूलना छंदों का प्रयोग किया गया हैं जिन 
सबको कवित्त ही कहा जाता था और इसीलिए यह “कवितावलछी” के नाम 
से प्रसिद्ध हुई ।* इसमें गीतावछी से भी कम कथा-प्रसंग गुद्दीत हैं और सुन्दर 
साहित्यिक ढंग से प्रस्तुत किये गये हैं। अत: इसकी कथा घटनात्मक न होकर 
भावात्मक है जिसका विभाजन सात कांडों में हुआ है । यह मुक्तक गली का काव्य 
है । इसका रचना काछ संवत्‌ १६६९ के लगभग माना जाता है ।* 
बालकांड-- 

इसमें २२ कवित्त हैं जिनमें दाशरथियों के द्वार दर्शव के समय लोगों 
का आनंद, चारों भाइयों की बाल लीलाए, जनक की सभा में शिव धनुर्भग, राम 
ओर सीता का विवाह, लक्ष्मण और परशुराम का संवाद, विश्वामित्र का 
उत्तर तथा परशुराम का प्रस्थान वर्णित है । 

(१) इसमें राम आदि भाइयों का जन्म, विश्वाभित्र का दशरथ के यहाँ 
आगमन, उनके यज्ञ की रक्षा, अहिलल्‍्या का उद्धार आदि का वर्णन नहीं है । 

(२) इसमें परशुराम का प्रसंग मानस के विपरीत और वाल्मीबीय 
रामायण के समान विवाह के उपरांत आता है (क० बा० १८-२२) 











कात्कांबकक्रद/पकरमाथ फ्धफर अत प्रधन्‍दा कक ९ मे असम व॥काअकतत३क४४॥ा ॥(१आफरेक करो करे 





१. ड|० रामकुमसार वर्मा-हिन्दी साहित्य का आलोचसात्क इतिहास-- 
पृ. ३९०-३९५ रा द 

स्व० छाला भगवानदीम--कवितावलछी-- अंतर्देशेन प्र. ६ 
_ डा० माता प्रसाद गुप्त-तुलसीदास, पृ. २५३ क्‍ 
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के 


अयीध्याकांड-- 

«इसमें २८ छंद है जिनमें राम-वन-गमन, कौसल्या का दुख और सुमित्रा 
की सांत्वता, गंगा पएर करते समय केवट प्रसंग, वन मार्ग में राम, सीता और 
लक्ष्मण, आदि प्रसंग वर्णित हैं। इसमें मंथरा प्रसंग, दशरथ की मृत्यु, राम और 
भरत का मिलन आदि सुख्य प्रसंग नहीं हैं । 
अरण्यकांड-- 

इसमें केवल एक ही छंद है जिसमें पंचवटी में राम, सीता और लक्ष्मण 
का वर्णन करके राम के माया मृग के पीछे दौड़ने की सूचना दी गई है । इस 
कांड की अन्य सब घटनाएँ छोड़ दी गई हैं । 
किधप्किधाकांड-- 

इसमें भी एक ही छंद है जिसमें हनुमान के सागरोल्लूंघन का वर्णन 
सुग्रीव की मेत्री, बाली का वध आदि अन्य घटनाएँ नहों हैं । 
सुन्दर्काड--- 

इसमें ३२ छंद हैं जिसमें हनुमान का अशोक वन में सीता को देखना, 
अशोक-वाटिका का ध्वंस, और लंका दहन वर्णित हैं। लंका दहन का वर्णन 
तुलसीदास ने रस विभोर होकर किया है। ऐसा वर्णन उनकी अन्य किसी भी 
रचना में नहीं मिलता है । 
लंकार्काड-- 

इसनें ५८ छंद हैं जिनमें त्रिजञटा और सीता का संवाद, रावण की सभा 
में अंद का चरणरोपना, मंदोदरी का रावण को उपदेश, वानरों और राक्षसों 
का युद्ध, लक्ष्मण की मूर्च्छा प्र राम का दुख, हनुमान की वीरता, राक्षसों और 
रावण का संहार आदि घटनाएं वर्णित हैं । इसमें भी युद्ध का वर्णन बढ़े 
साहित्यिक ढंग से किया गया है । 
उत्तरकां ड--- 

इसमें १८३ छंद हैं जिनका संबंध राम कथा से बिल्कुल नहीं है । 
फिर भी यह इस ग्रन्थ का सबसे बड़ा कांड है । इसमें, तुलसी के जीवन की कतिपय 
घटनाओं का चित्रण मिलता है जिनसे उनकी जीवनी पर प्रकाश पड़ता है । 
इसके अतिरिक्त भक्ति, नीति, कलियुग के दुख, रुद्रबीसी आदि बहुत-सी बातों का 
वर्णन किया गया है । 

ऊपर के विश्लेषण से यह स्पष्ट होता है कि “कवितावली” में कथा का 


. 
*२५ हा | 


्‌ 
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तव नहीं हैं । उसकी विशेषता, जहाँ तक राम कथा का रांग्ंध डे, 
साहित्यिक हैं 


| 


जा 


रामाज्ञा प्रसरन 

इसकी रचना तुलसीदास मे संवत्‌ १६२१ में की थी ।? इसे दोहावी 
रामायण भी कहते हैं।* इसमें यद्यपि राम कथा ही छिखी गयी है तो भी 
गकुन विचार की दृष्टि इस ग्रन्थ की प्रधानता है। इसमें जो दोहे लिखे गये 
है जहाँ एक ओर राम कथा को अग्रसर करते हैं वहाँ दूसरी ओर अनेक प्रश्नों 
का फल भी बता देते हैं | प्रायः इनका, क्रम ऐसा है कि दोडे के पूर्वद्धि में 
कथा की सूचना मिलती है और उत्तराद्ध किसी प्रश्न के फल की सूचना दी 
गयी है ज॑से-- 

चलो नहाइ प्रयाग प्रभु लखन सीय रघ्राज 
तुलसी जानब सगुनफल होइहि साधु समाज ॥॥ 
(रा० प्र० २-१-७ ) 

इसमें सात सर्ग हैं। प्रत्येक सर्ग के सात सप्पक हैं और प्रत्येक सप्तक दे 
सात दोहे । इस प्रकार इसमें कुछ ३४३ दोहे हैं। कथा इसकी बहत संक्षिप्त है । 
कथा की दृष्टि से वच्यपि यह प्रबंधात्मक है यथापि प्रतिपादन की शैली के 
विचार से मुक्तक है। 
प्रथम सगे - 

इसमें राम - जन्म से लेकर राम - विवाह तक की कथा है | इसकी 
विशेषता यह है कि इसमें दशरथ की मृुगया और श्ञाप का वर्णन “रघुवंश” के 
समान ही पहले ही कर दिया गया है। (रा० प्र० १-२-३) इसमें परशुराम 
के गवेभंग का प्रसंग वाल्मीकि रामायण के समान विवाहोपरांत ही आता 
है। (१-६-४) 
द्वितीय सगे-- 

इसमें राम राज्याभिषेक की तैयारी से लेकर राम के पंचवटी-निवास 
तक की कथा हूँ । 
तृतीय सग-- 

इसकी कथा शूप॑गखा के विरूपीकरण से लेकर सीता की खोज करनेवाले 


।प्यकलज #फ 228 3भउत॥७/ इक्वा... 
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१२७ ) 


नुमान आदि वानरों के संपाति से मिलने तक चली । इसमें कहा गया हैँ कि 


कि 


हनुमान ने राम की दी हुई मुद्रिका अपने मूँह में रख छी थी। (राह्ग्र०३-७-६ 


इसमें विचित्रता यह है कि फिर से राम जन्म लेकर विवाह तक की 
कथा कही गई है जिसका कोई संतोषजनक कारण ज्ञात नहीं होता । डा० 
रामकुमार वर्मा कहते हैं कि कथा के मध्य में भी शकुन का मंगलभय आर 
और आनंदमय रूप रखने लिए तुलसीदास ने ऐसा किया होगा । 





पंचम सगे-- 
हनुमान के सागरोल्लूंघन से लेकर रावण वध के अनंतर विभीषण के 
ज्याभिषेक तक की कथा इसमें वर्णित हूँ । इसमें विभीषण की शरणागति और 
सेतु बंधन का, क्रम बदर दिया गया है। पहले समुद्र पर राम के क्रोध करने 
की बात कही गयी है और बाद में विभीषण की शरणागति वशित हैं । 
(रा०प्र० ५-५-६, ५-६-१ ) 
षष्ठ सर्ग-- 
सीता की अग्नि परीक्षा से लेकर भू-प्रवेश तक की कथा कही 
गयी है । इसमें गृध-उलूक की कथा का उल्लेख किया गया है (रा०प्र०६-६-२) 
जो वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ और पद्मपुराण के सृष्टि खंड 
में मिलती हैं । (वा०रा०्प०उ० ६३३; पद्म सू० ३४ 
सप्तम सगं-- 
इसमें शकुन विचार संबंधी स्फुट दोहे हैं।कहा जाता है कि इसकी 
रचना तुलसीदास ने अपने मित्र गंगाराम के लिए की थी । 


इसकी कथा अधिकतर वाल्मीकि रामायण के अनुसार चली है । पष्टम 
सर्घ में वाल्मीकि रामायण के उत्तर कांड की कुछ कथायें भी मिलती हैं जैसे 
राम का ब्राह्मण को जीवित करना (६-५-४), ईवान और ब्राह्मण की कथा 
आदि । कितु इसमें ब्राह्मण कुमार को जीवित करने के प्रसंग में शंबूक वध की 
बात नहीं कही गयी है। जैसे ही मृत बालक को लेकर ब्राह्मण दंपति भाते हैं, 
आकाशवाणी होती है-- 
विवुध. बिसल बश्तली गगन, हेतु प्रजा अपचारु 
रास राज पश्चिम भर कींजिय बेगि बिचारु ॥। 


सेक्रयकरा भय) ।दलकपाकारदा: 5 २ल्‍माका, २ अनार फलारदतकी सा 








(ककया कयअपरा न 


१. डा० रामकुसार वर्मा-हिंदी सा० का आ० इतिहास पृ. श२८१। 














( १२८ ) 


तब राम-- 
कोशलू पाल कृपाल चित बालक दीन्ह जिआइ । 
सगुन॒ कुसछ कल्यान सुभ रोगी उठे महाई ॥४॥ 


इस प्रकार के प्ररिवर्तत में तुलसीदास राम की भगवन्महिमा ही 
दिखाना चाहते थे । 

इसके कुछ दोहे दोहावली और “वबेराग्य संदीपनी” में मिलते हैं। 
काव्यात्मक दृष्टि से इसका कोई महत्व नहीं है क्नोंकि शकुच विचार ही इसका 
प्रधान लक्ष्य है। यद्यपि इसकी भाषा अवधी अधिक है तथापि ब्रज भाषा का 
पुट भी भिलता है । 


बरवे रामायर 


तुलसीदास की यह रचना बरवे छंदों में लिखी जाने के कारण बरवै 
रामायण कहलायी । यद्यपि इसमें राम कथा कही गई है किन्तु वस्तु के सम्यक 
विकास पर कवि की दृष्टि नहीं रही और न इसमें उल्लिखित घटनाओं का 
परस्पर सबंध ही रहा । अतः इस दृष्टि से इसे मुक्तक काव्य कहा जा 
सकता है । 
द इसकी कथा सात कांडों में विभक्‍त है जो यों हैं 
बालकांड मे १९ छंद हैं--इसमें राम और सीता का सौंदर्य, शिवधनुर्भन, 
ओर सख्ियों का विनोद वर्णित हैं । 
अयोध्याकांड -- 

इसमें ८ छंद है और मंथरा की कुटिलोक्ति, राम वग-गमन, केवट प्रसंग 
और राम, लक्ष्मण के संबंध में वाल्मीकि वचन का उल्लेख है । 
अरण्यकांड--- 

इसमें ६ छंद हैं। दसमें शूपंणखा का विरूपीकरण और सीता हरण के 
पश्चात्‌ राम का दुख वर्णित है । 
किष्किधाकांड-- 

इसमें २ छंद हैं। रास और सुग्रीव की मैत्री 

सुन्दरकांड-- 

द इसमें ६ छंद हैं । इसमें हतुमान के प्रति सीता की बातें और लंका से 


.... लौटकर श्रीराम के प्रति हनुमान का वचन हू । 











( पर ) 


लंकाकांड -- 

इसमें एक ही छंद है जिसमें राम की सेना का वर्णन है । 
उनतरकाइ-- 

इसमें २७ छंद हैं जितमें राम - नाम की महिमा बताकर उसका जप 
करने का उपदेश दिया गया हैं 

इस विवरण से यह स्पष्ट होता है कि इसकी कथा #छखलाबड्ध नहीं । 
कवि की दृष्टि में आलंकारिक शैडी-प्रधान विदित होती है। केवल उत्तरकांड 
में ही भक्ति की बात आती है | अन्यथा अन्य कांडों की रीत्यात्मक दृष्टि मिलती 
है । इसके स्फुट छंदों का संकलन सं० १६६९ में (सन्‌ १६१२ )किया गया होगा । 


जानकी मंगल 

इसकी रचना संवत्‌ १६२७ के लगभग हुई थी।* यह खंड काव्य है 
जिसमें राम और सीता का विवाह वर्णित है। इसका प्रारंभ वाल्मीकि 
रामायण या मानस के समान राम जन्म से न होकर जानकी के स्वयंवर की तैयारी 
से होता है जो रचना के नामकरण के बहुत अनुकूछ है। प्रारंभ में कवि 
इष्टदेव वंदना करके स्वयंवर की तैयारी का वर्णन करते हैं। आगे की 
परशुराम गवे भंग तक की घटनाएँ जो वर्णित: हैं सब प्रायः वाल्मीकि रामायण 
के ही अनुसार हैं। शिव धनुषभंग के समय इसमें भी मानस के समान लक्ष्मण 
पृथ्वी और पर्वतों को स्थिर रहने को कहते हैं। (जा०मं० ९८) इसकी रचना 
में आठ-आठ अरुण छंदों के बाद एक हरिगीतिका छंद प्रयुक्त हुआ है। यही क्रम 
काव्य भर में रहा जो १९२ अरुण छंदों और २४ हरिगीतिकाओं में पूरा हुआ 
है । अंत की हरिगीतिका में काव्य की फलरू-श्रुति भी कही गई है । (जा०मं०२४) 


विनय पत्रिका 
तुलसीदास का यह ग्रथ उनके व्यक्तित्व पर अच्छा प्रकाश डालता है । इसी 
दृष्टि से इस पर कुछ विस्तार से विचार किया जाता है यद्यपि कथा-वस्तु इसमें 
कुछ नहीं है। उसकी वस्तु भावात्मक और साधनात्मक है जो इसकी शास्त्रीय 
परीक्षा के द्वारा व्यक्त की जा सकती है। शास्त्रीय परीक्षा का क्रम यों है-- 
उपक्रभोपसंहारावमभ्यासो5पुवेता फलम्‌ 
अधंवादोपपत्तीच लिगेतात्पयंनिर्णये ॥ 


'कप३९५४ ४4 ाराआत अंक; 
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जात का वर्णन तात्पय॑निर्णय में साधक बनता है। विनय पत्रिका कौ अपूर्बंता उन 


( १३० ) 


“विनय पत्रिका” भगवान राम की सेवा में भेजी गई तुलसीदास की प्रार्थना 
भरी पत्रिका है जिसकी रचना का परम उद्देश्य है--भकक्‍्त का भगवान के द्वारा 
अपनाया जाना । भगवान के द्वारा अपनाये जाने के लिए भक्ति साधन रूप 
संबल है जो अंततः साध्य भी बन जाती है। इस मान्यता को लेकर जिनय पत्रिका 
का आरंभ (उपक्रम) किया जाता है । गणेश की वंदना से, जिसमें कहा 
गया है-- 
माँगत तुलसीदात कर जोरे। बर्ताह रामपिय सासत मोरे ॥ 
इसके बाद विभिन्न देवी देवताओं की स्तुति की जाती है और उस राम की भक्ति 
की याचना की जाती है जो “विधि हरि शंभू नवावनिद्दारे” परब्रह्म हैं जिससे 
भगवान की आत्मीयता प्राप्त हो जाय । यही ग्रंथ का उपक्रम है। 
विनय पत्रिका का उसंहार वहाँ मानना चाहिए जहाँ २७४ वें पद में 
कहा गया है-- 
तुलसी तिहारो भये, भयो सुखी, प्रीति प्रतीति बिना हू 
नाम की महिसा, शील नाथ को, मेरो भलो बिलोकि अबतों सकचाहु सिहाहु' 
यहाँ तक आकर तुलसीदास को विश्वास हो जाता है कि वे राम के हो गये 
हैं। और आगे लक्ष्मणजी की सिफारिश के द्वारा पत्रिका पर राम की सही 
पड़ जाती है और पत्रिका के उद्ृश्य की पूति हो जाती है । 
अभ्यास की दृष्टि से पत्रिका के बहुत से पद उद्धत किये जा 
सकते हैं जिनमें तुलसीदास ने नाम जप का उपदेश दिया है। विभिन्न देवी 
देवताओं की स्तुति के बाद ६५ वें पद में पत्रिका का वास्तविक विनय भाग 
अभ्यास के द्वारा ही शुरू होता है जिसमें तुलसी अपनी जिह्ना को राम नाम 
रटने की शिक्षा और मन को ह॒ठपुर्वक राम में प्रति रखने का उपदेश देते हैं । 
राम राम रदु राम राम रदु राम राम जपु जीहा। 
रामनाम नवनेह मेह को भन ! हुषि होहि पपीहा ॥॥ 
जहाँ कहीं उनको अवसर मिला है तुलसीदास ने अनेक उदाहरण और उपमाएँ 
देकर मन को नाम जप के द्वारा राम की भक्ति करने का उपदेश दिया है 
क्योंकि स्वयं राम-भक्ति साधन होने के साथ-साथ साध्य भी है जिसका 
अवश्यंभावी परिणाम राम के द्वारा अपनाये जाने में प्राप्त होगा । 
.. किसी ग्रंथ की भपूर्वता वहाँ मानी जाती है जहाँ किसी विलक्षण 


जे 









€ १३१ ॥) 


(णि? 


स्थानों में है जहाँ तुलसीदास ने नाम महिमा के द्वारा अजामिल, गणिका, व्याध 
आदि पापियों को सद्गति मिलने का वर्णत किया है और इसलिए कलिकाल 
में राम ताम को कामतर बताकर घोखे से भी सही, नाम लेने का उपदेश दिया 
हूं । “कलि नाम कामतर राम को!” तुल्सी का यह विश्वास उनकी इस 
मान्यता पर आधारित है कि-- 
मिरभुन तें एहि भाँति बड़ नाम प्रभाउ अपार 
कहुउ नाम बड़ रास तें मिज विचार अनुसार ॥ 
तुलसी का यह विश्वास्त पत्रिका भर में व्याप्त है। विनय पत्रिका का २२८ वाँ 
पद इसका सुंदर उदाहरण है-- 
थ्रिय रास सास तें जाहि न रामो 
ताको भछो कठिन कलिकालहु आदि सध्य परिवामों ॥१॥॥ 
सकुचत समुझि नाम-महिला, सद लोभ सोह कोह कामों । 
राम नास जप निरत सुजन पर करत छाँह घोर घामो ॥२॥ 
नाम प्रभाउ सही, जो कह कोउ सिला सरोरझरुह जासो। 
जो सुनि, सुमिरि भाग भाजन भइ सुकृतशील भील भाभों ॥३ 
बाल्मीकि अजामिल के कछ हुतो न साधन सामो। 
उलदे पलठे नाम महातम शुंजनि जितो छलामों ॥४॥ 
राम तें अधिक नाम करतब जेहि किये नगर-गत गामो। 
मये बजाइ दाहिने जो जपधि तुलसीदास से बाघों ॥५॥ 


पत्रिका का फल वहाँ माना चाहिए जहाँ तुलसीदास अपने को तरा हुआ 
और सुधारा हुआ कहते हैं । ऊपर के पद में “भये बजाइ दाहिने जो जपि तुलसिदास 
से बामो ।“, “औरनि की कहाचली, एके बात भल्ल भली, राम नाम लिए तें 
तुलसी से हुँ तरत” (२५१ वाँ पद) और 
“हैं तोहि अब जानयो संसार । 
बाँघि ने सकहि मोहि, हरि के बल, प्रगट कपट आगाश [१८८] 
आदि पंक्तियों में पत्रिका का फल वर्णित है । 


प्रतिपाद्य विषय के फल तथा स्वरूप का बोध करानेवाले प्रशंसात्मक 
या व्यास्यात्मक वाक्य अथंबाद के अंतर्गत आते हैं। पत्रिका के १३४ वें पद के 
“जपि नाम, करहि प्रताम, कहि गरुत ग्राम, रामहि घरि हिए बिचरहि अवनि 
अवनीस--चरन सरोज मन--मधुकर किए ॥ और १३७ वें पद के “हैं काके है 











( १३२ ) 


सीस, ईस के जो हठि जन की सींव चरै । तुलसिदास रघुवीर बाहुबल सदा 
अभय काहू न डरे ॥ आदि वाक्‍यों में अर्थवाद देखा जा सकता है । 
अनेक युक्तियों के द्वारा अपने प्रतिपाद्य विषय को सिद्ध करना उपपत्ति 
कहलाता है। विनय पत्रिका के वे सब स्थरू उपपत्ति के उदाहरण हूं जहाँ जहाँ 
तुलसी ने अपनी दीनता और राम की महिमा और शीढ का वर्णन कर यह 
सिद्ध किया है कि राम कम से कम अपने आश्रित्वत्सल बिझद की रक्षा के लिए 
उन्हें अपनायेंगे । जैंसे-- 
१. तुमसुखधाम राम समभंजन, हों अति दुखित तिविध श्रम पाई ॥॥ 
यह जिय जानि दास तुलसी कहूँ राखहु सरन समुझि प्रभुताई ॥ २४२॥ 
२. पायथ-माथे चढ़े ठृन तुलसी ज्यों नीचे । 
बोरत न बारि, ताहि जानि आपु सींचो ॥ ७२ ।। 
३. उथपेथपन, उजारि बसावन, गई बहोरि बिरद सदई है । 
तुलसी प्रभु आरत--आरलिहर, अभय बाँह केहि-केहि न दई है ॥। १३९ ॥। 
४. जेहि कौतुक बक स्वान को प्रभु न्‍्यावनिबेरों 
तेहि कौतुक कहिसे कृपालु “तुलसी” है मेरो ।। १४६ ।। 
आदि । 
कभी अपने में अहं के कारण दीनता का अभाव पाकर भी तुलसी राम 
को गरीब निवाज जानकर विदग्ध ढंग से कहते हैं-- 
नाथ गरीब निवाज हैं, में गही न गरीबी 
तुलसी प्रभु निज ओर तें बनि परे सो कीबी ॥| १४८ ॥ 
तुलसी जैसे मलिन मन रूपी मीन को विषय वारि से निकालता राम 
के लिए कौतुक मात्र है। इसीलिए कहते हैं-- 
कृपा डोरि, बनसी पद अंकुस, परम प्रेम मृदु चारो 
एहिबिधि बेधि हरहु मेरो दुख, कौतुक राम तिहारो ॥ १०२ ॥ 
. कभी राम को उलाहना देते हुए भी कहा जाता है-- 
केसब, कारन कौन गुसाई । 
जेहि अपराध असाधु जानि मोहि तजेहु अग्य की नाई । 
परम पुनीत संत कोमल चित तिनहि तुर्माहे बनि आई । 
तो कते बिप्र व्याध गनिकहि तारेहु कछ रही सगाई ? ॥ 
इन सब उदाहरणों में उपपत्ति के द्वारा पत्रिका के प्रतिपाद्य विषय की 
सिद्धि का प्रयत्न देखा जा सकता है। 


- पुकार... 
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दस प्रकार यह सिद्ध होता है कि विनय पत्रिका का परमोद्वेश्य व प्रति- 
पाद्य विषय है राम की शरणागति और यही इसकी प्रधान वस्तु है। इसकी 
साधना प्रणाली पर आगे विचार किया जायगा। 


रामचंद्रिका 

केशवदास की रामचंद्रिका वस्तु संगठन और विकास की दृष्टि से कुछ 
शिथिल है क्योंकि उनकी दृष्टि वर्णनों पर जितनी थी उतनी वस्तु-विकास और 
चरित्र-चित्रण पर नहीं । उन्होंने भी वाल्मीकीय रामायण को ही अपना आधार 
बता लिया | कितु अन्य ग्रंथों से भी पर्याप्त सामग्री ली, विशेषतः जयदेव के 
“प्रसन्न राघव” से । इसकी रचना संवत्‌ १६५८ में हुई है जैसाकि कवि ने स्वयं 
कहा है । (रा. चं. १-६) 

यह पूरा ग्रंथ उनचालीस प्रकाशों में बँटा है। प्रत्येक प्रकाश के भारंभ 
में उसमें आनेवाली प्रधान घटनाओं का उल्लेख कर दिया गया है। पहले प्रकाश 
में इष्ट देव वंदना के बाद कविवंश का परिचय, भ्रंथ' रचना काल, ग्रंथ रचना 
का कारण देकर कथा का प्रारंभ दशरथ और उनके चारों पुत्रों के उल्लेख के 
साथ किया गया है । उसके बाद विश्वामित्र के आगमन और अयोध्या का वर्णन 
किया गया है। यह संस्कृत काव्य परिपाटी के अनुसार किया गया है जिसमें 
सरयू, दशरथ के हाथी, बाग, नगर निवासी छोगों का वर्णन आलंकारिक दैली 
में मिलता है। यहाँ से लेकर वाल्मीकीय रामायण के अंत तक की कथा संक्षिप्त 
रूप में कही गई है जिसमें काव्यात्मक दृष्टि के अपेक्षाकृत कभ होने के कारण 
रसीदहीपक भावपुर्ण प्रसंगों को छोड़ दिया गया है और फलूत: प्रबंध काव्य को 
दृष्टि से वस्तु विकास में शिथिकता आ गई है । आगे उन मुख्य-मुख्य प्रसंगों 
पर प्रकाश डाला जायगा जो उन्होंने वाल्मी कि--इतर साहित्य से ग्रहण किए । 

(१) राम और लक्ष्मण विश्वामित्र के साथ जाकर उनकी यज्नरक्षा करते 
हैं तब मिथिला से विश्वामित्र के आश्रम में एक ब्राह्मण आता है जो जनक के 
धनुषयज्ञ के दृश्यों का वर्णन करता है । जनक की सभा में सुमति और विमति 
धनुष-यज्ञ में भाग लेने के लिए भाये हुए अनेक राजाओं का वर्णन करते हैं । 
रावण और वाणासुर भी उसमें भाग लेकर सीता का पाणिग्रहण करने के 
उद्देश्य से आते हैं कितु धनुष की गुरुता देखकर बाण निराश होता है और 
बहाना बनाकर कि यह मेरे गुरु का धनुष है और सीता मेरी माता है, 
दोनों दृष्टियों से मेरा प्रयत्न अनुचित होगा, सहर्ष चला जाता है । रावण तो 
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सीस, ईस के जो हठि जन की सींव चरै । तुलसिदास रघुवीर बाहुबल सदा 
अभय काहू न डरै ॥ आदि वाक्यों में अर्थवाद देखा जा सकता है । 


अनेक युक्तियों के द्वारा अपने प्रतिपाद्य विषय को सिद्ध करना उपपत्ति 
कहलाता है। विनय पत्रिका के वे सब स्थल उपपत्ति के उदाहरण है जहाँ जहाँ 
तुलसी ने अपनी दीनता और राम की महिमा और शीरू का वर्णन कर यह 
सिद्ध किया है कि राम कम से कम अपने आशितवत्सल बिएद की रक्षा के लिए 
उन्हें अपनायेंगे । जै से-- 
१. तुमसुखधाम राय खमभंजन, हों अति ढुखित जअिधिध श्रम पाई ॥। 
यह जिय जानि दास तुलसी कहूँ राखहु सरन सपुझि प्रभुताई ॥ २४२॥ 
२. पाथ-माथे चढ़े ठृन तुलसी ज्यों नीचे । 
बोरत न बारि, ताहि जानि आपु सींचो ॥ ७२ ।। 
३. उथपेथपन, उजारि बस्तावन, गई बहोरि बिरद सदई है । 
तुलसी प्रभु आरत--आरतिहर, अभय बाँह केहि-केष्टि न दई है ।। १३९॥ 
४. जेहि कोतुक बक स्वान को प्रभु न्‍्यावनिबररो 
तेहि कोतुक कहिये कृपालु “तुलसी” है सेरो ।। १४६ ।। 
आदि | द 
कभी अपने में अहं के कारण दीनता का अभाव पाकर भी तुलसी राम 
को गरीब निवाज जानकर विदम्ध ढंग से कहते हैं-- 
नाथ गरीब निवाज हैं, में गही न गरीबी 
तुलसी प्रभ निज ओर तें बनि परे सो कीबी ।| १४८ ॥। 


तुलसी जेसे मलिन मन रूपी मीन को विषय वारि से निकालना राम 
के लिए कौतुक मात्र है। इसी लिए कहते हैं-- 

कृपा डोरि, बनसी पद अंकुस, परम प्रेम म्ृदु चारो 

एहिबिधि बेधि हरहु मेरो दुख, कौतुक राम तिहारों ॥ १०२ ।॥। 

कभी राम को उलाहना देते हुए भी कहा जाता है-- 

केसब, कारन कौन गुसाई । 

जेहि अपराध असाधु जानि मोहि तजेहु अग्य की नाई । 

परम पुनीत संत कोमल चित तिर्नाह तुर्माह बनि आई । 

तो कत बिप्न व्याध गनिकहि तारेहु कछ रही सगाई ? ॥ 

पा इन सब उदाहरणों में उपपत्ति के द्वारा पत्रिका के प्रतिपाद्य विषय की 
: सिद्धि का प्रयत्न देखा जा सकता है। 


( १३३ ) 


इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि विनय पत्रिका का परमोद्देश्य व प्रति- 
पाद्य विषय है राम की शरणागति और यही इसकी प्रधान वस्तु है। इसकी 
साधना प्रणाली पर आगे विचार किया जायगा। 


रामचंद्रिका 


केशबदास की रामचंद्रिका वस्तु संगठन और विकास की दृष्टि से कुछ 
शिथिलर है क्योंकि उनकी दृष्टि वर्णनों पर जितनी थी उतनी वस्तु-विकास ओर 
चरित्र-चित्रण पर नहीं । उन्होंने भी वाल्मीकीय रामायण को ही अपना आधार 
बना लिया | कितु अन्य ग्रंथों से भी पर्याप्त सामग्री ली, विशेषतः जयदेव के 
“प्रसन्न राघव” से । इसकी रचना संवत्‌ १६५८ में हुई है जैसाकि कवि ने स्वयं 
कहा है । (रा. चं. १-६) 

यह प्रा ग्रंथ उनचालीस प्रकाशों में बँटा है। प्रत्येक प्रकाश के आरंभ 
में उसमें आनेवाली प्रधान घटनाओं का उल्लेख कर दिया गया है। पहले प्रकाश 
में इष्ट देव वंदना के बाद कविवंश का परिचय, ग्रंथ रचना काल, ग्रंथ रचना 
का कारण देकर कथा का प्रारंभ दशरथ और उनके चारों पुत्रों के उल्लेख के 
साथ किया गया है | उसके बाद विश्वामित्र के आगमन और अयोध्या का वर्णन 
किया गया है। यह संस्क्षत काव्य परिपाटी के अनुसार किया गया है जिसमें 
सरयू, दशरथ के हाथी, बाग, नगर निवासी लोगों का वर्णन आलंकारिक शैली 
में मिलता है। यहाँ से लेकर वाल्मीकीय रामायण के अंत तक की कथा संक्षिप्त 
रूप में कही गई है जिसमें काव्यात्मक दृष्टि के अपेक्षाकृत कम होने के कारण 
रसोद्दीपक भावपूर्ण प्रसंगों को छोड़ दिया गया है और फलत: प्रबंध काव्य की 
दृष्टि से वस्तु विकास में शिथिकता आ गई है । आगे उन मुख्य-मुख्य प्रसंगों 
पर प्रकाश डाला जायगा जो उन्होंने वाल्मी कि--इतर साहित्य से ग्रहण किए । 

(१) राम और लक्ष्मण विश्वामित्र के साथ जाकर उनकी यज्ञरक्षा करते 
हैं तब मिथिला से विश्वामित्र के आश्रम में एक ब्राह्मण आता है जो जनक के 
घनुषयज्ञ के दृश्यों का वर्णन करता है । जनक की सभा में सुमति और विमति 
धनुष-यज्ञ में भाग लेने के लिए आये हुए अनेक राजाओं का वर्णन करते हैं । 
रावण और वाणासुर भी उसमें भाग लेकर सीता का पाणिग्रहण करने के 
उद्देश्य से आते हैं कितु धनुष की गुरुता देखकर बाण निराश होता है और 
बहाना बनाकर कि यह मेरे गुरु का धनुष है और सीता मेरी माता है, 
दोनों दृष्टियों से मेरा प्रयत्न अनुचित होगा, सहर्ष चला जाता है। रावण तो 





( १३४ ) 


कहता है कि मैं सीता को लिए बिना नहीं जाऊँगा और प्रतिज्ञा करता है कि 

_जबतक मैं अपने किस्ती सेवक की आते पुकार नहीं सुनूँगा तब तक यहाँ से नहीं 
टलूँगा । इसी क्षण उसे किसी राक्षस की आत्तंवाणी सुन पड़ती है और रावण 
उसकी रक्षा के लिए स्वयंवर सभा छोड़ कर निकल पड़ता है। अपने सम्मान की 
रक्षा के लिए रावण की भी यह चालवाजी है । यह पूरा प्रसंग प्रसन्न राघव वाटक 
से लिया गया है । [प्र०रा० १] कितु अंतर यह है कि प्रसन्न राघव 
के मंजीरक और नूपुरक के स्थाव में इसमें सुमति और विभति आते हैं । दूसरे 
प्रसन्नराघव में वाण नंदनवन को उखाड़ने के बहाने से चला आता है और इसमें 
शिव और सीता के प्रति भक्ति भाव दिखाकर युक्तिपूर्वक चला जाता है। यह 
सारा वर्णन ब्राह्मण के द्वारा होता है। बह भागे और भी कहता है कि 
जब लोगों को सीता के बिवाह के संबंध में संदेह होने छगा तब एक ऋषि की 
स्‍त्री सीता के साथ एक सुंदर राजकुमार को लिए आयी । यह तो केवरू सीता 
का चित्र था जिसमें वह राजकुमार भी चित्रित था । वास्तविक राजकुमार नहीं । 
राजकुमार का वह चित्र आपके पास बैठे हुए इस राजकुमार [राम] का सा 
है । ब्राह्मण की ये बातें सुनकर विश्वामित्र राम और लक्ष्मण के साथ मिथिला 
जाते हैं [रा. च॑ं. ५, १-३] राम और हरुक्ष्मण के मिथिला जाने का यह कारण 
बस्तुस्थिति की दृष्टि से बिलकुल असंगत और उपहास।स्पद है । 


(२) इसमें परशुराम के गर्वभंग के प्रसंग में राम, लक्ष्मण, भरत भर 
शत्रुघ्न चारों भाई भाग लेते हैं और परशुराम को अपने व्यंग्य वाणों से परास्त 
करने का प्रयत्न करते हैं। कितु परशुराम जब हारते नहीं और राम के साथ 
रार बढ़ाते ही जाते हैं तब स्वयं भगवाव शिव आते हैं और दोनों को उनके 
अवतारों का ज्ञान कराकर शांत करने का प्रयत्त करते हैं । (रा. चं. ७, ४३- 
४७) तब भी परशुराम राम को विष्णु का धनुष देते हैं जिस पर बाण चढ़ाकर 
राम परशुराम की गति मार देते हैं | यह प्रसंग भी यद्यपि प्रसन्न राघव नाटक से 
लिया गया है (प्र. रा. ४) तथापि निवेहण में केशव की मौलिकता भी दिखाई 
देती है। प्रसन्न राघव में केवल राम और लक्ष्मण ही भाग छेते हैं। कितु कवि 
इसमें भरत ओर शत्रुघ्न को भी स्थान देकर समयानुकूछ उनकी चित्तवृत्ति का 
भी परिचय देते हैं। प्रसन्नराघव में परशुराम और राम दोनों लड़ने के लिए 
: जाते हैं। कितु इसमें स्वयं शिव आकर जिनका धनुष तोड़ दिया गया है, परशु- 
राम को समझाने लगते हैं। केशव की यह कल्पना भक्ति भावना की दृष्टि से 


हे .. ओऔचित्यपूर्ण है। 






२५५ 
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(३) इसमें दशरथ की मृत्यु का प्रसंग केवल उल्लिखित है। उसका 
काव्योचित वर्णन नहीं है। गुह का प्रसंग ही इसमें नहीं है। ( रा. चं. 
७ आ ॥ क। 

(४) इसमें राम और भरत के मिलन के प्रसंग में कहा गया है कि 
भरत भागीरथी के किनारे जाकर दरीर-त्याग का संकल्प करते हैं तो गंगा सुंदर 
स्त्री का रूप धारण करके आती हैं और भरत को राम के अवतार का रहस्य 
समझाती हैं और भरत को शरीर त्याग के प्रयत्त से विरत करती हैं। (रा. 
चं. १०, ३८-४३) कथा को क्षित्र गति से चलाने के लिए यह केशव की कल्पित 
घटना है । 

(५) “रामचंद्विका” में सीता वनवास के समय में वीणावादन करके 
राम को प्रसन्न करती हैं। शायद वे अपने साथ वन में वीणा भी ले गई 
हों। इस प्रकार के वर्णन में कवि की दृष्टि स्वाभाविक वस्तुविकास पर 
नहीं, बल्कि राजांतःपुर की बँघी-बंघायी रीति और रिवाजों को स्थान देने 
की ओर अधिक है यद्यपि यह प्रसंग विरुद्ध है। (रा. चं ११--२७) 

(६) इसमें बताया गया है कि शुूरपणखा राम के शरीर की सुगंधि से 
आक्ृष्ट होकर उनके सामने आजाती है। यह सुगंध दूती बनकर उसे ले आती 
है। इस पर भी रीतिकालीन नायक नायिका के परस्पराकषंण की प्रवत्ति का 
प्रभाव दिखाई पड़ता है। वात्स्यायन के काम सूत्रों में शारीरिक सुगंध का वर्णन 
मिलता है। (रा. च॑ं. ११--३१) 

(७) इसमें मानस के समान सीता-हरण के पूर्व राम सीता से 
कहते हैं-- 

राजसुता एक मंत्र सुनो अब । चाहत हों भव भार हर्योसब । 
पावक सें निज देहहि राखहु। छाय शरीर सगे अभिलाषहु ॥ 
(रा. च॑ं. १२--१२) 

अध्यात्म रामायण में इसका उल्लेख मिलता है । (अ. रा. अ. ७--२३ ) 

. (८) इसमें लक्ष्मण सीता को पर्णकुटी में छोड़कर राम की सहायता के 
लिये जाते हुए धनुष से एक रेखा खींचते हैं और कहते हैं कि जो कोई इस 
रेखा को लाँघेगा भस्म हो जायगा । (रा. च॑ं. १२--१८) । इसका वर्णन आनंद 
रामायण में मिलता है। 

मयेतां धनुषा रेखां कृतां त्वत्वरितोउ्घुना। 
त्वट्रकषणार्थ दुष्टानां दुविलंध्यां महत्तमाम्‌ ॥ 














( १३२६ ) 


मा त्वमुक्ष्लेंघयस्वेमां प्राण: कंठगतेरति ॥ 
इत्युकत्वा धनुषः कोदया कृत्वा रेखा समंततः 
(आ. रा. सा. ७. ९८-१०० ) 
(९) रामचंद्विका में राम बाली से कहते हैं कि “अगले क्ृष्णावतार में 
मुझे मारकर तुम बदला लोगे और संगार से पार हो जाओगे। (रा. च॑ं. १३-- 
४) यह बात आनंद रामायण में मिलती है : 
यद्यपि त्व॑ दुराचारों निहतोसि रणे मया 
तथापि भिलल रूपेण द्वापरांतेडत्िणं मस 
सित्वा प्रभासे बाणेन पुर वेरेण वानर। 
ततो मद्धस्तमरणस्थास्य कारण गोौरवात 
मुक्ति गच्छसि त्वं वालिन शुभां जन्मांतरेण हि । 
(आ. रा. सा. 5. ६६-६८) 
इसी का प्रभाव रामचंद्रिका पर छक्षित होता है। इसकी सूचना हनुमझाटक में 
मिलती है। (हनु- १४. ७५) 


(१०) इसमें सीता प्रसन्न राधव की सीता के समान अशोक वक्ष से 
अग्निकण माँगती है और उसी समय हनुमान ऊपर से राम की मुद्रिका गिराता 
है जिसे सीता चिनगारी समझती हैं | [रा. चं. १३. ६५-६६) 

(११) रामचंद्रिका में यह बताया गया है कि रावण ने विभीषण के 
सिर पर लछात मारी जिससे खिन्न होकर वह राम की शरण में गया है । 
[र. चं. १५-१३| इसका उल्लेख वाल्मीकि रामायण के गौड़ीय तथा 
पश्चिमोत्तरीय पाठों में मिलता है [गौ. रा. ५ सर्ग ८१-८७, प. रा. ५ सर्ग 
८१-८६, ८९ और ९० | 

(१२) रामचंद्रिका में राम सेतुबंध के बाद उसके मूछ स्थान पर एक 
शिव लिंग की प्रतिष्ठा करते हैं। [रा. चं. १५-३४] अध्यात्म और आनंद 
रामायणों में इसका उल्लेख मिलता है । 

(१३) उसमें अंगद दौत्य के प्रसंग में रावण अंगद को भेद नीति के 
द्वारा राम से फोड़ने का प्रयत्न करता है। (रा. चं. १६) इस पर हनुमब्नाटक 
का प्रभाव मालूम होता है। उसमें रावण अंगद को धिक्कारता है कि पितृह॒न्ता 
राम का वह दूत बना । [हनु. ८ अंक ] 


(१४) इसमें विभीषण के द्वारा बताया गया है कि वही वीर इंद्रजीत 








( १२७ ) 


को मार सकता है जो बारह वर्ष तक आहार छोड़कर निद्रा और स्त्री से दूर 
रहता है । 


सोई बाहि हते कि नर वानर रीछ जो को कोइ | 
बारह वर्ष छथा त्रिया निद्रा, जीते होइ॥। हा 
[रा. चं. १८-३१ ] 
अध्यात्म और आनंद रामायणों में इसका उल्लेख मिलता है । 


विभीषणो5पि त॑ प्राह नासावन्यनिहन्यते ॥ 
पस्तु द्वादहावर्षाण निद्राहार विवरजितः 
तेनेब गृत्युनिदिष्ये ब्रह्मणास्य दुरात्मनः ।॥ 
[अ. रा. यु. ८-६४-६५ | 
ये ही पंक्तियाँ आनंद रामायण में भी मिलती हैं। [आ. रा. सार. ११-१७५ 
-श्छद] द 
(१५) रामचंद्रिका में इन्द्रजीत के वध के बाद रावण राम के पास एक 
दूत के द्वारा संदेश भेजता है कि राम उसे परशुराम को जीतकर प्राप्त किया 
हुआ परशु दे दें जिसके बदले में वह सीता को लौटा देगा। [रा. चं. १९-१७) 
इसके उत्तर में राम कहला भेजते हैं-- 
भूसि दई भुवदेवत को भुगुनंदन भुपनसों वर लंके 
वासनस्वर्ग दियो मधवे सो बली बाँधि पाताल पठे के ॥ 
संधि की बातन को प्रति उत्तर आपुन ही कहिये हित करके १ 
दीन्हीं है लंक विभीषण को अब देहि कहा तुमको यह दे के ॥ 
[राम०चं० ११-२१ | 
हनुमन्नाटक में यह प्रसंग पाया जाता है जिसका प्रभाव रामचंद्रिका पर 
लक्षित होता है। [हनु ०१४ अंक] । केशवदास थोड़ा और आगे बढ़कर मंदोदरी 
और रावण के चरित्रों पर भी नया प्रकाश डालते हैं। रावण का यह संधि 
प्रस्ताव देखकर मंदोदरी उसकी निदा करते हुए वीर नारी बनकर कहती है- 


तब सब कहि हारे रांम को दूत आयो। 

अब समझ परी जो पूृत्र भेया जुझायो ॥। 

दसमुख सुख जीजे रामसों हों लरों यों । 

हरिहर सब हारे देवि दुर्गा लरीं ज्यों ॥ 
[रा०चं०१९-२२ ] 




















... वर्णन मिलता है। बंधी-बँधायी काव्य परिपाटी पर सीता की किसी सखी 


ह पलक.) 


हनुमन्नाटक में मंदोररी कहती है कि “हे लंकेश आप दुख मत की जिये । 
मुझे आज्ञा दीजिये तो सुक्षत्रिया होने के कारण मैं युद्ध में कद पड़ेगी । 
[हनु. १४-७] इस पर रावण अपनी कपट नीति का परिचय देते हुए 
कहता है-- 
छल करि पठयो तो पावतो जो कुठारे। 
रघुपति बपुरा को धावतो सिंधुपारे । 
ह॒ति सुरपति भर्ता विष्णु माया बिल्‍ासी। 
सुनहि सुमुखि तों को ल्यावतोलक्षि दासी ॥ 


[रा०चं० १९-२३] 


इससे रावण की वीरता में कलंक लगता है । राम के प्रति भक्ति के कारण 
प्रतिनायक रावण का चित्रण उसे नीचा दिखाने के लिए इस प्रकार निम्न 
स्तर का किया गया है जिसमें सांप्रदायिक दृष्टिकोण से रावण के प्रति कवि 
की सहानुभूति का अभाव लरक्षित होता है। रावण की यह चरित्रगत 
दुर्बलता मूल हनुमन्नाटक में नहीं है । 


(१६) इसमें रावण राम पर विजय पाने के लिए शुक्र के पराभर्श से 
गृढ़ में एक यज्ञ करता है जिसका ध्वंस करने के लिए राम के द्वारा बानर 
भेजे जाते हैं और अंगद मंदोदरी के केश पकड़कर रावण के सामने खींच 
लाता है । तब रावण उसे मारने के लिए यज्ञ छोड़कर उठ जाता है। [रा. चं० 
१९, २४-३३ | इस होम का वर्णन वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ 
में, अध्यात्म और आनंद रामायणों में मिलता है जैसाकि पहले दिखाया 
गया है | 


(१७) इसमें राम के राज्याभिषेक के बाद अंगद राम को अपने साथ 
युद्ध करने की चुनौती देता है जिसका कारण यह है कि राम ने उसके पिता का 
वध किया था। किन्तु राम यह कहकर उसे शांत करते हैं कि मेरे वंश का 
कोई पुरुष तुम्हारे साथ युद्ध करेगा [रा. चं. २६. ३४-३५] इसका मूलाधार 
हनुमन्नाटक में मिलता है । [हनु. १४, २२-७५] किन्तु उसमें अंगद को शांत करते 
हुए आकाशवाणी होती है कि क्रृष्णावतार में तुम्हारा पिता वाली राम का वध कर 


बदला लेगा जिसे सुनकर अंगद रण से निवृत्त होता है । 


(१८) रामचंद्विका में सीता और राम के विहारों और क्रीड़ाओं का. 
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के द्वारा शिव-नख का वर्णन भी किया गया है। सीता का वर्णन करने में कवि 
को भक्ति भावना के कारण संकोच होता है। अट्ठाइसवें से तैतीसवें प्रकाश तक के 
प्राय: सब वर्णन राम कथा से विशेष संबद्ध नहीं है उनको यदि अरूग कर दिया 
जाय तो भी कथा की गति में कोई शियिलता नहीं आती है । 


(१९) इसमें सीता निर्वासन के प्रसंग में ब्रह्मा का भी कुछ हाथ 
दिखाया गया है। एक दिन ब्रह्मा राम और सीता के दर्शन करने जाते हैं भौर 
ओर सीता से प्रार्थना करते हैं कि राम का कार्य पूरा हो गया है । अब आप ऐसा 
कीजिये कि वे शीघ्र बैकुण्ठ चले चलें । इसके बाद सीता की बन के ऋषियों को 
वस्त्र देने की इच्छा और लोकापवाद के कारण सीता के त्याग का वर्णन किया 
जाता है। किन्तु ब्रह्मा की प्राथंता के अनुसार राम की वेकुण्ठ यात्रा का वर्णन 
नहीं मिलता | इससे कथा के गठन में शिथिकता आ गई है । [रा. चं. ३३-१८ | 

(२०) सीता के निर्वासन के बाद राम अश्वमेघ यज्ञ करते हैं और 
यज्ञाइ्व को शत्रुघ्न की रक्षा में छोड़ते हैं। सीता का पुत्र ऊव उसे पकड़ता है 
ओर दत्रुध्त से लड़कर घूच्छित होता है तो शात्रुष्णम उसे रथ में चढ़ाकर ले 
जाते हैं। यह समाचार पाकर कुश आ जाता है और शत्रुष्त को परास्त कर 
लव को छुड़ाता है। उसके बाद राम घोड़ा छड़वाने लिए ऋ्रमश: लक्ष्मण और 
भरत को भेजते हैं जिन को भी कुश और लव हराकर मूच्छित कर दे हैं । 
भरत के साथ अये हुए जांववान और हनुमान भी बेहोश कर दिये जाते हैं । 
अंत में राम अंगद को लेकर आ जाते हैं और उन बालकों देखकर मोहित 
होते हैं कितु युद्ध करने की आज्ञा अंगद को देते हैं। अंगद को दोनों भाई हरा 
देते हैं जिससे उसका गव॑ भंग हो जाता है जिसकी बात राम ने पहले कही थी । 
लब के वाणाघात से सारी सेना जब मूच्छित होती है तब राम भी रथ में स्वयं 
लेट जाते हैं। यह विजय समाचार जब जाकर वे माता सीता को देते हैं तो 
वे उनकी भत्संना करती हैँ क्रि पिता और चाचाओं को मारने का 
उन्होंने पाप किया । इस पर कुश कहता है कि मुझे विदित नहीं था कि राम 
हमारे पिता हैं, अन्यथा हम उनसे युद्ध न करते । इतने में वाल्मीकि वहाँ आते 
हैं और सीता को समझाकर रणस्थल में ले जाते हैं जहाँ वे अपने पातिव्रत्य 
की शपथ खाकर सब को जीवित करती हैं। राम और सीता का मिलन होता 
हैं। राम सीता और पुत्रों को अयोध्या ले जाते हैं और चारों भाइयों के पुत्रों 
में राज्य बाँट देते हैं। उनको राजनीति का उपदेश देते हैं और उनको राज्य 
भार सौंपकर स्वयं अपने समांज के साथ सुखी रहते हैं जिसमें सीता भी थीं ! 
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इस प्रकार इस काव्य का अंत वाल्मीकीय रामायण के विपरीत सुखमय हुआ है । 
(रा. चं. ३५--अंत तक) 

कुश और लव के राम के साथ युद्ध की कथा जैमिनी भारत-अश्व-मेध 
पवे-में मिलती है। (अध्याय २९-३६) पद्मपुराण के पातालखंड में भी है। 
(अ. ६०-६५) भवभूति के उत्तर राम चरित नाटक में भी इसकी कथा मिलती 
है। (अंक ५-७) 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि यद्यपि केशव ने वाल्मीकि 
रामायण के आधार पर ही अपनी रामचंद्विका लिखी थी तथापि अन्य रामायणों 
और संस्कृत नाठकों का प्रभाव भी प्रर्याप्त मात्रा में ग्रहण किया था जैसे प्रसन्न- 
राघव, हनुमन्नाटक, अध्यात्म रामायण आदि । फिर भी प्रब॑ंधात्मक दृष्टि से 
वस्तु को सुगठित नहीं कर सके क्योंकि उनकी दृष्टि विशेषतः अपने कवि कर्म 
पर, विभिन्न छंदों और अलंकारों की योजना में और कल्पना की ऊंची उड़ान 
आदि पर अधिक रही । इनकी प्रबंध पटुता पर विचार करते हुए हिन्दी के कई 


समालोचकों ने यही मंतव्य प्रकट किया है |" 


8४% नु मर द्धु ट कः /) 


यह हृदय राम के द्वारा संस्कृत के हनुमन्नाटक के आधार पर लिखा गया 
है । नाम से यद्यपि यह सेंस्कृत नाटक का अनुवाद सा मालूम होता है कितु 
वस्तुत: यह बात नहीं है। हृदय राम ने संस्कृत नाटक का ढाँचा मात्र लिया है 
ओर उसके आधार पर अपनी कल्पना व अन्य ग्रंथों के आधार पर इसकी कथा 
वस्तु का विकास किया है । 


मूल हनुमन्नाटक के समान इसके भी चौदह अंक हैं। कितु नाटकोयता 
इसमें कुछ भी नहीं है। इस दृष्टि से ये दोनों समान हैं। जहाँ-जहाँ विभिन्न 
पात्रों का संभाषण आता है वहाँ कवि अपनी ओर से कह देता है कि राम 
उवाच, सीता उवाच या लक्ष्मण जी का वचन आदि । शेष सब कथा पद्नों में 


वर्णित है। पहले ग्यारह अंकों में कविता, दोहा, सबैया, सोरठा छंदों का प्रयोग 


किया गया है। अंतिम दो अंकों में दोहा, चौपाई और सोरठा दौली का प्रयोग 


. मिलता है, एकाध स्थानों में कवित्त और स्वये भी मिलते हैं। इसमें राम के 
 शिवधनुभंग से छेकर राम के राज्याभिषेक तक की कथा है _शवधनुभंग से छैकर राम के राज्याभिषेक तक की कथा है । इसमें कवि ने इसमें कवि ने 


. १३. स्व. पं. रामचंद्र शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास 





श्री चंद्रबली पांडे--केशव दास 
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पूल के संक्षिप्त प्रसंगों का अधिक विस्तार किया है जिसमें उनकी वर्णन प्रियता 
दिखाई पड़ती है। कवि ने इसे श्रीराम गीता कहा है । 
प्रथर्मा क--- 

इसका नाम सीता वैवाहिकांक है । कथा का प्रारंभ विश्वामित्र की यज्ञ 
रक्षा की चिता से होता है और सीता और राम के विवाह के साथ इसकी 
समाप्ति होती है । इस में राम की कोमछता तथा शिवधनुष की कठोरता देखकर 
सीता निराश होती है और अंत में मन में निश्चय कर लेती है कि या तो राम 
से विवाह करूँगी या विष खाकर मर जाऊंगी। (ह. ना. १-५८) यह बात मूल 
ताठक में नहीं है। 

(२) इसमें परशुराम का प्रवेश राम के अयोध्या लौटते समय मार्ग 
में होता है (ह. मा. १) | मूल नाटक में धनुर्भग के तुरंत बाद ही जनक की 
सभा में होता हैं (ह. १) 
द्वितीयांक-- 

इसका नाम श्रीरामचंद्र वियोगांक है। इसमें राम वन-वास और 
दशरथ की मृत्यु तक की कथा है । यह कथा मूल नाटक के तृतीयांक में आती 
है । उसके द्वितीयांक में राम और सीता के भोग विलासों का श्यृगारी वर्णन 
है जो भक्ति के विरुद्ध है । अत: हृदय राम ने भक्ति भावना सें प्रेरित होकर 
उसको छोड़ दिया होगा । दोनों ही नाटकों में मंथरा का पात्र नहीं है। मूल 
नाटक में कैकेयी दशरथ से कहती है कि सीता के लक्षण अच्छे नहीं हैं । अतः 
उसे देश हित के लिए राम के साथ वन में भेजकर भरत -को राजा बनाया 
जाय ( ह. ३-३ ) | किन्तु इसमें कैकेयी यह बात नहीं कहती । इसकी ककेयी 
मूल नाटक की कैकेयी की अपेक्षा अधिक तर्क करती है। (हु. मा. २) । 
तुतीयांक:-- 

इसका नाम कपटमृगागमनांक है । मूल तृतीयांक की कथा के दो भाग 
करके इसमें द्वितीय और तृतीय अंक बना दिए गये हैं। इसमें दशरथ की मृत्यु 
से लेकर मारीच के मृग के रूप में आने तक की कथा वर्णित है। इसमें भरत 
राम को धमकी देते हुए कहते हैं-- 
जौ न चलहु घर आज सुनहु भ्रात प्रभु कान दे । 
जात बंद ते राज, तुमवन में हम तात ढिंग ॥ (३-३२ 


मूल नाटक में खर दूषण की बात नहीं है। इसमें उनके युद्ध और वध 
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का उल्लेख मात्र है। शूर्पणखा विक्रृत होकर सीधे रावण के पास जाती है जो 
मेघनाद आदि के कहने पर खर और दूषण को राम से युद्ध करने के लिए 
भेजता है| इसी प्रकार आगे चलकर गोविंद रामायण में भी वर्णित है। रावण 
जब मारीच की सहायता से सीता का हरण करने की बात सोचता है तभी 
मंदोदरी इसमें उसे उपदेश देती है कि इससे वंश का नाश हो जायगा । यह बात 
मूल नाठक में नहीं है । 
चतुथ कि:-- 
यह सीताहरणांक है। इसमें मूल के समान लक्ष्मण के कुटी छोड़ते समय 
उसके आगे रेखा खींचने की बात है । ( ह० मा० ४-५ ) 
पंचरममांक:-- 
यह बालिबधांक है । घूल से इसमें कोई परिवर्तन नहीं है। सीता-हरण 
से लेकर बाली के बध तक की कथा इसमें वणित है । इसमें स्वयं 
बाली को सुग्रीव के साथ युद्ध में अपनी जीत के विषय में संदेह होता है। 
( ह० मा० ४-६३ ) 
षष्ठांकः-- 
यह ह॒नुमल्लंकादहनांक है। इसमें बाली वध से लेकर हनुमान के लंका 
दहन तक की कथा वर्णित है । इसके अनुसार हनुमान स्वयं राबण की सभा में 
अपनी देह जलाने की बात कहता है। ( ह० मा० ६-८६ )। इसमें रावण और 
हनुमान का विस्तृत संवाद है जो मूल में नहीं है । 
सप्तमांक:--- 
यह सेतुबंधरनांक है जिसमें लंकादहन से लेकर सेतुबंधन तक की कथा कही 
गयी है । 


अष्टर्माक:--- 


यह रावणांगद संवादांक है जिसमें अंगद के दौत्य तक की कथा है 
रावण और अंगद संवाद इसमें मूछ की अपेक्षा बहुत विस्तृत है। कहीं-कहीं 
मूल के कुछ अंश को छोड़ भी दिया गया है | मूठ का ४५वें इलोक का भाव 
जिसमें रावण के प्रतीहार के ब्रह्मा, बृहस्पति आदि को डाँटने का वर्णन है, 
छोड़ दिया गया है। इसमें रावण अंगद से कहता है कि “राम यहाँ आवें 
तो मैं उसके बीस विवाह करा दूँगा और सुख से वह्‌ जीवित रह सकेगा । किंतु 


.. सीता नहीं दूँगा ( ७७ ) । इसमें अंगद रावण की सभा में अपना चरण रोप 
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देता है और रावण को चुनौती देता है कि कोई उसे उठाये तो देखा जाय 
( ९९ )। यह बात मूल हनुमन्नाटक में नहीं है। संभवतः तुलसी के रॉमचरित 
मानस का इस पर प्रभाव है। कितु उसके समान इसमें अंगद सीता को हारने की 
बात नहीं कहता है । 
नवधांक:-- 

यह मंत्र्युपदेशांक है जिसमें रावण को उसके मंत्रियों के उपदेश देने का 
वर्णन है जो प्राय: घूछ के समान ही है, कितु विस्तार के साथ । 
दशमांक; -- 

यह रावण प्रपंचरचनांक है जिसमें रावण के माया राम और लक्ष्मण के 
सिर बनवाकर सीता के सामने दिखाने का वर्णन है । 
एकादर्शाक:-- 

यह कुंभकर्णवधांक है । इसमें कोई विशेषता नहीं है । 
दवा दर्शांक:-- 

यह इंद्रजीत वर्धांक है । जब इंद्रजीत राम और लक्ष्मण को नागपाशी से 
बंधित करता है तब इसमें नारद देवताओं के बीच से पुकार कर कहते हैं कि 
राम और लक्ष्मण नागपाश में बँध गये हैं जिसे सुनकर गरुण आता है और उनको 
छड़ाता है ( ४७-४४ ) । मूल नाटक में नारद की बात नहीं है । 


त्रयोदशां क/:--- 

यह लक्ष्मण जीवनांक है जिसमें इंद्रजीत के वध से लेकर लक्ष्मण के 
मूच्छित किए जाने और फिर संजीवनी के द्वारा जीवित होने की कथा 
वणित है.। हे हे 

( १ ) इसमें रावण के बीसों हाथों के विविध शास्त्रों का वर्णन है । 
( १९-२९ ) 

( २ ) इसमें ऐसा वर्णन किया गया है कि रावण लक्ष्मण पर सैहथी 
शक्ति छोड़ता थ ह से बीच में हनुमान पकड़कर व्यर्थ कर देता था। 
इससे ऋ्रद्ध होकर रावण ब्रह्मा को मारने के लिए जाता है। ब्रह्मा उसे देख-- 
डर जाते हैं और रावण के क्रोध का कारण जानकर नारद को रण भूमि में 
भेजते हैं कि हनुमान को दूर ले जाकर लक्ष्मण को मारने में रावण की 
सहायता करें। नारद ऐसा ही करते हैं तो रावण लक्ष्मण को मूच्छित कर 
देता है । 
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( ३ ) संजीवनी बूटी छाने का प्रइन जब आता है तव सब बानर अपनी 
अपनी शक्ति का उल्छेख करते हैं जो मूल नाठक में नहीं है ( १६५-१६८ ) 

( ४ ) हनुमान के द्रोण पव॑त पर जाने के बाद उधर अयोध्या में सुमित्रा 
एक बुरा स्वप्न देखती है-- 

इतहि कुसपन सुमित्रा देख्यों। २०२ 
काल भुजंग रह्यो छूपटाई । बाम अंग सब रहो चबाई । 
यह वृत्तांत तुरंत वह कौसल्या से कह देती है तब कौसल्या भरत और वश्िष्ठ 
को बुलवाती है। वशिष्ठ स्वप्न की बात सुनकर यज्ञ और जप करते हैं 
जिसकी रक्षा धनुष बाण लेकर भरत करते हैं ( २०२-२०८ ) । द्रोण पंत 
लेकर जब हनुमान अयोध्या के ऊपर से उड़ रहा था तब भरत उसे कोई 
विध्नकारी समझ बाण के द्वारा नीचे गिराते हैं कितु उसके मूँह से राम नाम 
उुनकर पश्चात्ताप करते हैं। उस समय सुमित्रा और कौसल्या भी वहाँ भाती हैं 
ओर राम की सारी कहानी सुनकर बहुत दू:खी होती हैं। कौसल्या अंत में राम 
को संदेशा भेजती हैं-- 
सियलों लछिमन जो मिले, तौ आवहु इहि देस। 
वीर तिया बिन वन भलों, कीजे गोरख भेस ॥ २२९ ॥। 

ये स्वप्व और संदेश की बातें मूल नाटक में नहीं हैं। उसमें केवल इतना कहा 
गया है कि जब भरत और वशिष्ट शांति मंडप में होम करते हैं तब हनुमाव को 
ऊपर से जाते देखते हैं और भरत उसे नीचे गिराते हैं । 


(५) इसमें हनुमान भरत की शक्ति की परीक्षा लेने के लिए कहता 
है कि आपने मुझे यहाँ मार गिराया जिससे बहुत विलंब हो गया। सूर्योदय के 
पहले यह पर्वत लंका में पहुँच जाना चाहिए । मैं तो इस थोड़े समय में नहीं 
जा सकता । आप इसे लंका पहुँचाइए | यह सुनकर भरत कहते हैं कि तुम पर्वत 

शा: समेत मेरे बाण पर बैठो तो मैं तुम्हें लंका पहुँचा दू”। हनुमान बाण पर चढ़ा 
20 और सोचने लगा कि अब यदि मैं इससे अलग जा कर गिरूँ तो राम से मिल 
नहीं सकूँ। यह सोचकर उसने भरत की शक्ति को मान लिया और वाण से 
उतर भरत से क्षमा माँगने लगा। यह बात मूछ नाटक में भी है; कितु 
उसमें हनुमान के विचार की बात नहीं है। (ह. १३) 

चतुद्दशांक-- 


.. यह रघुनाथ राज्याभिषेकांक है जिसमें रावण का वध, राम का अयोध्या. रे . 
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गमन आदि मूल के समान ही वर्णित हैं। इसमें यृत्यु के बाद रावण के शिवलोक 
जाने का उल्लेख है। (६७) 


ऊपर के कथा-निरूपण से यह विदित होता है कि इसका मूलाधार/ 
संस्कृत का हनुमन्नाटक होने के कारण उसके सब अवाल्मीकीय प्रेसंग इसमें भी 
एकाध को छोड़कर गृहीत हुए हैं और उनके अलावा कुछ नये प्रसंग भी जोड़कर 
वस्तु का काव्यमय विस्तार किया गया है जिसके पीछे कवि की भक्ति-भावना 
का पुट है । द 


वि. अठारहवीं शताब्दी 
(४ जे | (१ 
रामायण वर्शन और राम रसायन वर्णन 


यह कोई अलग पुस्तक नहीं है जैसाकि पहले दिखाया गया है। ये 
दोनों वर्णन सेनापति के “कवित्त रत्नाकर” के अंतर्गत हैं। इनमें रामायण 
वर्णन में राम कथा का समावेश है और राम रसायन वर्णन में राम के प्रताप 
ओर महिमा का । रामायण वर्णन के प्रारंभ में सर्वप्रथम राम की पादुकाओं 
और चरणों की वंदना दो कवित्तों में की गई है । उसके अनंतर राम का विश्व 
मंगल करनेवाले राजाधिराज, त्रिछोक नायक, और बत्रिलोक तिलक के रूप में 
स्मरण किया गया है । छठे कवित्त में कवि सेनापति रामायण वर्णन के लक्ष्य 
ओर विस्तार के बारे में कहते हैं:-- 
गाई चतुरानन सुनाई रिधि नारद कॉं 
संख्या सतकोदि जाकी कहत प्रबोने हैं 
नारद ते सुनी बालमीकि, बालमीकि हू तें 
सुनी भगतन, जे भगति रस भीने हैं। 
एती राम-कथा, ताहि कैसे के बखाने नर, 
जातें ए बिमल बुद्धि बानी के बिहीने हैं । 
सेनापति यातें कथा क्रम को प्रनामकरि 
काहू - काहू ठोर के कबित्त कछ कीने हैं ॥ 
क. र. ४-६ 


अत: रामायण वर्णन में राम कथा का कोई क्रम नहीं है। चने हुए 


प्रसंगों का वर्णन मात्र है और वही कवि का लक्ष्य भी है। निम्नलिखित प्रसंगों 
का कवि ने इसमें वर्णन किया है:-- 


जनक के यहाँ स्वयंवर सभा, शिव धनुषभंग, कंकण मोचन, चूत क्रीड़ा, 
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परशुराम का गर्वंभंग, राम का वन-गमन, माया सीता का हरण, हनुमान का 
सागर लंघन, लंका दहत, विभीषण की शरणागति, सागर पर क्रोध, सेतु बंधन, 
अंगद का दौत्य, राम और रावण का युद्ध, रावण का वध, सीता की अग्नि- 
परीक्षा, रामराज्य और राम नाम की महिमा। इससे यह ॒स्पष्ट होता है 
कि कवि की कथा विकास और पात्रों के चरित्र चित्रण पर दृष्टि नहीं रही । 
उपर्युक्त प्रसंगों का वर्णन--ससो भी आलंकारिक शैली में--कवि का प्रधान 
लक्ष्य है। इन प्रस॑ंगों के वर्णन में वस्तु की दृष्टि से यद्यपि वाल्मीकि की राम- 
कथा ही गृहीत है तथापि कहीं-कहीं अन्य राम कथाओं--संस्कृत और हिन्दी का 
भी प्रभाव है। 
(१) कंकण मोचन के प्रसंग में गाली गाते हुए स्त्रियाँ कहती हैं:-- 
मा जू महारानी कों बुछावी महाराजह कौ 
लीजे मत केकई सुमित्रा हु के जिय का, 
रातिन को बीच सात रिषिन के बिलसत 
सुनो उपदेस ता अरुधती के पिय कों। 
सेनापति बिस्व मैं बखाने बिस्वामित्र नाम 
गुरु बोलि पृछिये प्रबोध करे हिय कों। 
खोलियों निर्संक, यह धनुष न संकर कौ, 
कवर मयंक मुख ! कंकन है सिय कौ॥॥ 
हा (क. र, ४-१९) 
पूर रामचरित में भी इसी प्रकार का भाव वर्णित है । 
गाबत नारि गारि सब दे दे, तात अ्रात की कौन चलाचे 
तब कर डोरि छूटे रघृपति जू जब कौसल्या भाता आवचै ॥ 
(सू. सागर ९. २५) 
(२) राम और सीता की दयूत-कीड़ा में कहा गया न 
पहुची के हीरन मैं दंपति की झाँई परी 
. चंद विवि मानों मध्य मुकुट निकट के । 
भूलि गयो खेल, दोझ देखत परस्पर 
के .. बुहुन के दृग प्रतिबिबित सौं अठके ॥ 
पड के पक द . (क. र, ४-२०) क्‍ 
जा . पुलसीदास की कवितावली में सेनापति के पहले यह भाव इस प्रकार 
वर्णित मिलता है:-- मा द 
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राग को रूप निहारति जानकि कंकन के नग की परछाहीं 


यातें सबे सुधि भूलि गयी, कर टेकि रही पल टारत नाहीं । 
(कवितावली--बा- १७ 


(३) इसमें अध्यात्म रामायण के अनुसार रावण के माया सीता को 
हरने का वर्णन किया गया है:-- 
राघव की जाया, ताकी कपद की काया, 
सोई छाया हरि ले गयो गगन पथ धाइ के ॥ 
(क. र. ४. ३१) 


(४) तुलसीदास के राम चरित मानस के अनुसार इसमें अंगद के रावण 
की सभा में चरण रोपने का वर्णन किया गया है:-- 
आइ के उठाबौ, बाह बल को गुमान जाहिं, 
दीपति बढ़ाओ सुमटाई को सु ओपि के। 
बेश्नि तरजि, भूज ठोकि के गरजि, कही 
महाबली बालि के कुमार पाउँ रोपि के ॥ 
(क, र. ४-५४) 
कथाथस्तु का जहाँ तक संबंध है, अन्य प्रसंग प्रायः वाल्मीकि के अनुसार ही 
वर्णित हैं । हाँ भक्ति भावना तुलसीदास की-सी है । 


गोविंद रामायण 

हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रंथों में इस पुस्तक का उल्लेख तक नहीं 
मिलता यद्यपि हिन्दी संसार में यह सं० २०१० में आ चुकी थी क्योंकि 
इसका विशेष श्रचार नहीं हुआ । 

इसकी कथा यद्यपि अधिकांशतः वाल्मीकीय राम कथा ही है तथापि 
कुछ परिवतेनों और नई बातों का समावेश भी हुआ है। सारी कथा कांडों में 
न विभक्त होऋर कुछ अध्यायों में विभक्त हुई है जिनका नामकरण उनकी प्रमुख 
घटना के आधार पर किया गया है जैसे रामावतार, सीता स्वयंवर, अवध प्रवेश 
कथनम्‌, वनवास कथनम्‌, खर-दृषण युद्ध कथनम्‌ आदि | कथा संक्षिप्त है । 
वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई से प्रकाशित हृदयरामकृत “हनुमन्नाटक भाषा” की 
प्रस्तावना में श्री नंदकिशोर देव शर्मा ने लिखा है कि यह हनुमब्नाटक गुरु 
गोविद सिंह जी के लिए इतना प्रिय रहा कि किसी भी समय वे अपने देह से 


जुदा नहीं करते थे। उनकी अपनी कृति पर इतने प्रिय ग्रंथ का प्रभाव पड़ना 
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स्वाभाविक ही था। अभतः इसकी वस्तु पर “हनुमन्नाटक भाषा” का प्रभाव 
दिखाई पड़ता है। वस्तु विकास की दृष्टि से इसके प्रधान परिवरतंन और 
परिवर्ध॑न थों हैं-- 

(१) इसमें दशरथ के विवाहों की बात कही गई है जो वाल्मीकि 
रामायण में नहीं है । आनंद रामायण में दशरथ और कौसल्या के विवाह का 
वर्णन ग्रंथारंभ में मिलता है । 

(२) इसमें पृत्र प्राप्ति के लिए दशरथ जो राजसूय यज्ञ करते हैं उसमें 
ऋष्यश्व ग॒ को छाने का वर्णन नहीं है । 

(३) परशुराम के प्रसंग में घोर युद्ध का वर्णन इसमें मिलता है जिसमें 
राम विजयी होते हैं । यह वाल्मीकि रामायण से नहीं है । परशुराम और राम 
का तीक्षण सम्बाद भी मिलता है [सीता स्वयंवर नामक अध्याय ] 

(४) इसमें एक उल्लेखनीय परिवर्तन यह है कि जब राम सीता के 
साथ विवाह करके अयोध्या औठ आते हैं तब दशरथ शेष तीन पुत्रों का 
विवाह करने का निश्चय करते हैं और तीनों की बारात निकलती है । राम 
अपने भाइयों को आशीर्वाद देकर बिंदा करते हैं। तीनों भाई राजा जनक की 
तीन पुत्रियों से व्याह करके छौट आते हैं। वस्तु-विकास की दृष्टि से इस 
परिवर्तन का महत्व नहीं दिखाई पड़ता । [ अवध प्रवेश कथनम्‌ ] 

(५) इसमें मंथरा को ब्रह्मा से भेजी गयी बताया गया है । 

संथरा, गंधविनी ब्रह्मा पठी तिहिकाल, 
बाज साज सने चढ़ी सबशुभ्र धवल उताल ॥ 

[गो. रा. अवध प्रवेश पृ. ४९] 
इस पर महाभारत के रामोपाख्यान का प्रभाव मालम' होता है जिसमें ब्रह्मा के 
आदेश से दुंदुभी नामक गंधविणी मंथरा के रूप में जन्म छेती है। [म. भा. वत 
पर्व २७६३-१०] । 

(६) वन प्रवेश कथनम्‌ के अध्याय में शपंणखा का प्रवेश इस प्रकार 
कराया गया है कि राम और लक्ष्मण को गोदावरी में स्नान करते देखकर उस 
भूभाग के पाछक या रक्षक अपनी स्वामिनी शूपंणखा के पास जाकर उनके 
बारे में कहते हैं जिसे सुनकर वह उनके पास चली जाती है-- 

... लखराम रूप। अद्भुत अनूप 
जहेँ हुती सुप । तहूँ गये भुप 
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कही ताहिघाति। सुनि सूप बाति 
हूं अतिथिन्हात । लहे अनुपगात 
सृपनखा इह भाँत सुनी जब, धाय चली अविलंबच्रिया तब ॥ 
[गो. रा. वन प्रवेश पृ. ८८ । 


हृदयराम के ह॒नुमन्नाटक में भी शूर्पणखा का प्रवेश इसी प्रकार कराया गया है| 
[हनुमन्नाटक भाषा-३-६७-६८ | 


(७) इसमें शूपंणखा अपने विरूपीकरण के बाद सीधे रावण के रास 
जाकर रोती है। उसकी दशा देखकर रावण राम और लक्ष्मण से युद्ध करने 
के लिए खर और दूषण को भेजता है जो राम के साथ युद्ध करते मर जाते हैं । 

द [ गो. रा. खर दूषण युद्ध कथनम्‌ ] 

(८) इसमें मारीच वध के प्रसंग में सीता जब लक्ष्मण को राम की 
सहायता करने के लिए भेजती है तव लक्ष्मण धनुष से रेखा खींचकर जाते हैं तब 
रावण भिक्ष॒क रूप में आकर सीता से भिक्षा माँगते हुए कहता है कि यह रेखा 
मिटाकर हमें भिक्षा दो। रेखा के मिट जाने पर रावण सीता को लेकर उड़ 
जाता है। [ गो. रा. वन प्रवेश पृ. ९६ | 


(९) इसमें घटनाओं का क्रम परिवर्तित किया गया है। युद्ध में अकंपन 
का वध करने के बाद सुग्रीव और राम अंगद को अपना दूत बनाकर रावण के 
पास भेजते हैं | अंगद रावण के यहाँ अपना दौत्य कार्य करके अंत में विभीषण 
को लेकर राम के पास चला: जाता है। तब राम विभीषण को शरण देकर उसे 
८लंकेश” कहते हैं । , [ गो. राम. पृ. १०६-१०८ ] 

(१०) इसमें रावण युद्ध के अध्याय में रावण के बीसों हाथों के हास्त्रों 
का उल्लेख किया गया है और दसों सिरों के कार्य का वर्णन भी किया गया है । 
[गो०रा० पृ० १६८-१६९ ] इस पर हनुमन्नाटक भाषा का प्रभाव है। उसमें भी 
इसी प्रकार शस्त्रों का वर्णन है । [ह. मा. १३-२०-२९ ] 
राम रावण को मार कर शिवलोक भेज देते-- 

“है दस बाण विमान दसो सिर काठ दिए शिवलोक पढे के।” 


[गो० रा० पृ० १७७ ] 

(११) इसमें उत्तर कांड की कथा में सीता के परित्याग का कोई 

कारण नहीं बताया गया है। गर्भ धारण करने के बाद एक दिन सीता जंगलों 
में घूमने की अपनी इच्छा प्रकट करती है। इस पर राम लक्ष्मण का साथ देकर 
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सीता को जंगल में भेज देते हैं। लक्ष्मण सीता को जंगल में छोड़कर चले जाते 
हैं । [गो. रा. सीता वनवास पृ० २०४-२०५ | तो इसमें राम की प्रसिद्ध लोक 
निदा की बात नहीं ता 
[१२] वाल्मीकि रामायण में सीता के गर्भ से दो बच्चों के जन्म का 
उल्लेख किया गया है- 
“यामेव रात्रि बन्रुध्नः पर्णश/लां समाविशत्‌ 
तामेव रात्रि सीतापि प्रसृता दारकद्॒यम्‌ ।।” 
गोविंद रामायण में ऐसा वर्णन हैँ कि वाल्मीकि के आश्रम में सीता के 
एक पृत्र हुआ है मानों राम की प्रतिक्ृति हो- 
“भयो एक पुत्र तहाँ जानकी के 
सनो राम कीनो दुती राम ले ले ॥” 
एक दिन उस पृत्र को लेकर सीता जी नहाने के लिए जाती हैं। वाल्मीकि 
आते हैं और बच्चे के पालने को पूना देखकर बहुत दुखी होते हैं | वे तुरंत एक 
ऊश हाथ में लेकर पहले बच्चे के समान रूपरंग वाले दूसरे बच्चे की सुष्टि 
करते हैं। सीता जब लौटती हैँ तब अपने बच्चे के समान दूसरे बालक को 
देखकर आनंदित होती हैं कि मुनि की कृपा से दूसरा बालक मिल गया है । 
[गो. रा. सीता वनवास पु० २०६-२०७ ] 
कथा सरित्सागर में कुश और लव के जन्म का इसी प्रकार का वर्णन मिलता हैं । 
स्वंप्रथम इसके दल प्रन्थ गुणाद्य कृत बहत्कथा में यह बात मिलती है । इसकी 
कथायें देश भर में बहुत व्याप्त हो चुकी थीं जिनके आधार पर भी कवियों ने 
अपनी रचनाएँ की थीं। काइमीरी रामायण में भी ज्यों का त्यों यही वृत्तांत 
मिलता है [नं० २९ | लेकिन छब का जन्म दूसरी तरह से वर्णित है। 
गोविद्सिह की रचना पर कथा सरित्सागर का प्रभाव ही लक्षित होता है। 
(१३) इसमें एक और उल्लेखनीय परिवर्धन यह है कि राम जब 
अव्वमेथ यज्ञ करते हैं तब शत्रुघ्न के संरक्षण में अश्व को छोड़ते हैं जो अनेक 
राज्यों में घमता हुआ अंत में वाल्मीकि आश्रम के पास पहुचता है । वहाँ 
सीता पृत्र लव उसे पकड़कर एक वृक्ष से बाँध देता है । तब उसे छुड़ाने के लिए 
>यब धनुष्त आ जाते हैं तो दोनों में बड़ा बुद्ध होता है जिसमें शन्रुष्त हार 
जाते हैं । इसके बाद क्रमश: लक्ष्मण, भरत और राम भी पर... पास भी छवब भर झुक के साथ ओर कुश के साथ 
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युद्ध करते हैं । राम जब युद्ध करते हैं तब विभीषण, सुग्रीव और सारी बानर 
सेना भी उतकी सहायता करती है | अंत में राम भी उनके हाथों मारे जाते 
हैं। यह समाचार सुनकर सीता बड़ी दुखी होती हैं और पुत्रों से कहती है कि 
तुमने मुझे विधवा बना दिया। 

देखि सिया पति मुख रो दोना 

कहयो पुत दिधवा मोहि कीना ॥ 

[ गो. रा. सीता वनवास पृ.२२८ | 
तब दुखी सीता सती होने की तैयार होती हैं । कितु यह आकाशवाणी सुनकर 
कि “कहा भई सीता ते अयानी” उस प्रयत्न से विरत होती हैं ओर जल हाथ 
में लेकर प्रतिज्ञा करती हैं कि 

जो मन बच करमन सहित रास बिला नहिं और 


तनु ए राम सहित जिएँ कह्यों सिया तिह ठोर ॥। 


तुरन्त सारी सेना राम के साथ जीवित हो जाती है। वाल्मीकि रामायण में 
इस युद्ध का वर्णन नहीं है । लव और कुछ के युद्ध का प्रसंग जैमिनी भारत में 
मिलता है जिसका प्रभाव रामचरित मानस के क्षेपकांश और रामचंद्विका पर 
भी पड़ा है। इसके अतिरिक्त पउमचरिय में भी लव और कुछ के साथ राम के 
युद्ध का वर्णन है, कितु उसका रूप बिलकुल भिन्न है। काश्मीरी रामायण, 
पदुम पुराण के पातालूखंड में भी यह प्रसंग मिलता है। [पद्म पुराण पातालखंड 
अध्याय ५४, ६४ | । भवभूति के हु उत्तर राम चरित में भी इस युद्ध का 
वर्णन है । डर 
(१४) आगे की कथा में भी कुछ नवीन बातें मिलती हैं। सीता के 

सतीत्व की महिमा से पुनर्जीवित होकर राम पत्नी, पुत्रों और भाइयों के साथ 
अयोध्या लौटते हैं और यज्ञ पूर्ण करते हैं। उसके बाद अनेक प्रकार के यज्ञ 
जैसे राजसूय, अश्वमेध, गवालंभ, अजमेध और नागभेध आदि करते हुए दस 
हजार वर्षों तक राज्य करते हैं। उसके बाद क्रमशः कौसल्या, केकेयी और 
सुमित्रा की मृत्यु का उल्लेख है । एक दिन सीता कुछ स्त्रियों के कहने से दीवार 
पर रावण का चित्र बनाती हैं जिसे देखकर राम सीता के चरित्र पर शंका 
करते हैं। यह जानकर सीता की क्रोध थाता है और वे प्रतिज्ञा-पूर्वक पृथ्वी 
से प्रार्थना करती हैं । 

जनु मेरे सम बच ऋन हृदय बसत रघुराय 

पृथिवि पेंड मोहि दीजिए, लीजे मोहि मिलाय ॥ 
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.. इस पर पृथ्वी फट जाती है और वें उसमें समा जाती हैं| सीता के 
द्वारा रावण के अँगूठे का चित्र बनाये जाने की बात आनन्द रामायण में कही 
गई है। [आ. रा. जन्म कांड ३-३७-४२ |। 

[१५] सीता-वियोग जब राम से न सहा गया तो एक दिन उन्होंने 
लक्ष्मण को द्वार पर बैठाकर यह आज्ञा दी कि अंदर किसी को नहीं आने 
देना, फिर राम अंतःपुर में जाकर योगमार्ग से शरीर छोड़कर स्वर्ग सिधारते 
हैं । लक्ष्मण को द्वार पर बैठाकर राम के उपरोक्त आज्ञा देने की बात वाल्मीकि 
रामायण में भी है । कितु उसका कारण और आगे का प्रसंग इसमें छोड़ दिया 
गया है। [वा.रा.उ. १०३-१४] । राम के अनन्तर क्रमश: भरत, लक्ष्मण और 
शत्रुघ्न भी योगमार्ग से अपने प्राण छोड देते हैं। इसके उपरांत तीनों भाइयों 
की पत्नियाँ भी सती हो जाती हैं । अन्त में सारी अयोध्या नगरी के साथ राम 
के स्वर्गवासी होने का उल्लेख है । 

इस प्रकार इस रामायण के वस्तु विकास में नये अंश कुछ तो 
हनुमन्नाटक भाषा और कुछ अन्य ग्रन्थों तथा मौलिक उद्भावना के आधार पर 
छोड़े गये हैं । 


साधना प्रणाली की छाया 


हिन्दी का सम्पूर्ण रामसाहित्य प्रायः भक्ति रस प्रधान है जिसके विभिन्न 
रूप मिलते हैं। भक्ति की साधना प्रणाली की दृष्टि से इसके विभिन्न रूप 
बनते हैं। हिंदी में जो रामभक्ति का जो साहित्य निर्मित हुआ वह स्वामी 
रामानन्द के भक्ति आन्दोलन से बहुत प्रभावित है, अथवा यों भी कहा जा 
सकता है कि वह उसी भक्ति आन्दोलन का परिणाम है , रामानन्द के दाशंनिक 


भक्ति सिद्धांतों को प्रतिपादित करनेवाले ग्रंथ वैष्णव. मताञुज भास्कर और 


_रामाचेन पद्धति” हैं जो संस्कृत में लिखे गये हैं। इसके अतिरिक्त हिन्दी में 
लिखी गई कतिपय रचनाएं भी इधर मिली हैं जिनका संपादन स्व० डा० पीतांबर 


दत्त बड़थ्वाछ ने नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की ओर से किया है। उस 
पुस्तक की भूमिका भाग में डा० बडथ्वाल ने उन रचनाओं के आधार पर 


रामानंदीसंप्रदाय. का विवेचन अस्तुत किया है जिससे स्पष्ट होता है कि रामो- 


तासना दो रूपों में की जा सकती है, निर्गुण रूप में और संगुण रूप में । वैष्णव 
_वाजज भास्कर के अनुसार “भृष्टि में तीन तत्व है--ईश्वर, चित [जीव] 
.. ओर अचित [माया] परम तत्व इन तीनों में निहित है | ये तीनों तत्व अनादि 
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और नित्य हैं। ईश्वर, जीव और माया यह ब्रह्म की त्रिपाद विभूति है ओर 
समस्त व्यक्त सृष्टि लीला विभूति । जीव में भी ईश्वर के ग्रुण विद्यमान हैं, 
वह चित्‌ [चेतन] ज्ञान शक्ति वाला, ज्ञानानंद स्वरूप और स्वयं प्रकाश हे द 
वह एक रस है अर्थात्‌ उसका आदि मध्य और अवसान नहीं । वह नित्य ओर 
अजन्मा है। ईश्वर में और उसमें यह भेद है कि ईश्वर प्रभु है और जीव 
अधीन | प्रत्येक शरीर में जीव का निवास है और व्यापक होने से विभुरूप 
से प्रत्येक शरीर में ईश्वर भी व्याप्त है “विश्व की समस्त विभूतियाँ 
राम की भोगी हुई हैं, इस मनोवृत्ति के साथ जो उन विभूतियों को भोगता 
है और राम के ध्यान में मग्न रहता है [वै.मा. १४२] जो राम के गुणों 
का अनुसंधान करता हुआ उनकी कायिक, वाचिक और मानसिक सेवा में तत्पर 
रहता है [वै. भा. १४३], जो आत्मा को छोड़ अन्य पदार्थों को दुःख समझता 
है अथवा जो आत्मानुभूति में तल्‍लीन रहता है [ वे. भा. १४४ ] वह बद्ध 
जीव भी मुक्त हो जाता है ।”' ये संक्षिप्त रूप में रामानंद के दार्शनिक 
विचार हैं । द 

अब साधना पक्ष में कहा गया है कि मुक्ति के लिए प्रधान साधन है 
पराभक्ति या परा अनुरक्ति। श्रभु राम में परा अर्थात्‌ निष्काम अनुरक्ति ही 
भक्ति है जो तैल धारावत्‌ अविच्छिन्न होनी चाहिए। महाभागवत्‌ में इस भक्ति 
के नौ भेद माने गये हैं : 


श्रवर्ण कीेनं विष्णो: स्मरण पादसेवनम 

अचेनं बंद दास्यं सख्यमात्मनिवेदनस्‌ । 
ये नवों रूप वेष्णत मतानज भास्कर में भी माने गये हैं। रामानंदी संप्रदाय में 
प्रपत्ति का बड़ा महत्व है जिसमें साधक अपने को संपुर्णतः भगवान की शरण में 
छोड़ देता है | आत्म-समर्पण. की भावना से “रां रामाय नमः” इस पषडक्षर 
मंत्र के जप का भी विधान है । उ प्रणव है, रां प्रणवि, रां में उँ निहित है। 
“““““*“* “राम सब दिव्य गुणों के आकार हैं। दया वत्सलता आदि गुणों 
का राम के साथ नित्य संबंध है और राम के विग्रह का राम साथ": 
द्विभुज, चतुर्भूज, किशोर, बालक आदि राम के जिस किसी भी रूप में भक्त 
अपने भगवान की पूजा कर सकता है। “राम ईइवर हैं, सीता माया 





१. डा० पीतांबर दत्त बड़श्वाल-- 'रामानंद को हिन्दी रचनाएँ” भुमिका 
पृ० ११-१२ 
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और लक्ष्मण शेष जीव |" आचार्य प्रवर श्री नंददुलारे बाजपेयी जो ने भी 
रामानंद की उपासना पद्धति का निरूपण किया है ।* 

स्वामी रामानंद के दार्शनिक सिद्धांतों और साधना पद्धति के इस 
संक्षिप्त परिचय से यह ज्ञात होता है कि इसमें राम के निर्गुण ओर सग्रुण रूप 
का समान महत्व है | निर्गण राम की साधना के लिए जहाँ ज्ञान मार्ग अपेक्षित _ 
है वहाँ सगुण राम की साधवा के लिए दोनों प्रकार की भक्ति-रागात्पिका 
और वैधी--आवश्यक है। इन दोनों साधना पद्धतियों में रामानंद के शिष्य 
कबी रदास ने ज्ञान प्रधान मार्ग को अपनाया और तुलसीदास ने भक्ति मार्गे को 
प्रधानता देते हुए अन्य ज्ञान तथा कर्म मार्ग भी ग्रहण कर लिये और सबका 
समन्वय किया । 

ज्ञान मार्ग के द्वारा निर्गण राम की प्राप्ति का उपदेश देते हुए कबीर 
ने कोई काव्य नहीं लिखा । इसी प्रकार राम को कृष्ण से अभिन्‍न मानकर 
उनका नामरस पीनेवाली मीरा ने भी राम का जीवन छेकर किसी काव्य 
का निर्माण नहीं किया । अतः: इनकी राम-भक्ति में राम के रहोक-कल्याणकारी 
रूप का अभाव है। इस दृष्टि से प्रस्तुत अनुशीलन में उस साधना पद्धति पर 
विचार न करके तुलसीदास और अन्य कवियों की सगुण साधना पर विचार किया 
जायगा जिसका संबंध मध्यकालीन राम साहित्य से है । 

तुलसीदास की साधना भक्ति प्रधान है। उन्होंने अन्य सभी साधना- 
मार्गों का भक्ति के साथ समन्वय कर दिया और उसे सा्वेभीम स्थान पर 
प्रतिष्ठित किया । उनकी भक्ति श्र्‌ ति-सम्मत हरिभक्ति है जो विरति और 
विवेक युक्त है। इस भक्ति पद्धति का सफल निरूपण श्री डा० बलदेव प्रसाद 
मिश्र ने अपने “तुलसी दर्शन नामक ग्रंथ में किया है ।? तुलसीदास के समय में 
इस्लाम, नाथपंथ, कबीर ग्रंथ जैसे अनेक प्रकार के घाभिक पंथ प्रचलित थे जिसके 
कारण जनता के सामने कोई धामिक आदर्श नहीं रह गया था । ऐसी परिस्थिति 
में सब ग्रंथों का सम॑न्वय करके उन्होंने छोगों के सामने हरिभक्ति पथ 
उपस्थित क्रिया जिससे जन-जन का कल्याण हो ।४ रामचरित मानस के प्रणयन 





१. डा० पीतांबरदत्त बड़थ्वाल--रामानंद की हिन्दी रचनाएँ--भमिका 
. पृ० १३-१९॥ 

२. आचार श्री नंददुलारे बाजपेयी--महाकवि सुरदास--पृ० ४१-४४ ॥ 

... ३. डा० बलदेव प्रसाद मिश्र--तुलसीदर्शंन--६ अध्याय । 

४. डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य--६ अध्याय | 
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में तुलसी का इसी भक्ति के प्रचा” का दृष्टिकोण प्रधान रहा। इसी उद्दृश्य 
उन्होंने विभिन्न पात्रों के सामने राम के मूँह से भक्ति के विभिन्न रूपों को 
उपस्थित कराया । रामचरित मानस की प्रत्येक पंक्ति इस भक्ति भावना से 
'तप्रोत है। अत: इस दृष्टि से रामचरित मानस भक्ति शास्त्र का अनुपम 
ग्रंथ कहा जा सकता है। उनकी राम भक्ति में शिव और विष्णु का भी' समन्वय 
है । राम शिव भक्त के रूप में और शिव राम-भक्त के रूप में चित्रित हैं। 
वैष्णव कथावस्तु वाले रामचरित मानस का प्रारंभ गणेश, भवानी तथा शंकर 
की वंदना से किया गया है । उसका प्रणयन भी शिव और पार्वती के संवाद 
के रूप में हुआ है। श्रूति सम्मत होने के कारण उसमें प्राचीन भारतीय 
संस्कृति के मेरुदंड वर्णाश्रम व्यवस्था के प्रति अधिक आस्था दिखाई गई हैं 
ऐसी भक्ति का परिणाम हैं जीव को चिर विश्राम की प्राप्ति। “मानस” की 
दास्त्रीय परीक्षा के द्वारा डा० श्रीकृष्णलाल अपने “मानस दर्शन” नामक ग्रंथ 
में इसको निरूपित कर चुके हैं ।"* रामचरित मानस के कतिपय प्रसंगों और 
उक्तियों के आधार पर यद्यपि तुलसीदास को भ्रद्वेतवादी या विशिष्टिद्वेतवादी 
आदि किसी न किसी दार्शनिक वाद का पक्षपाती सिद्ध किया जा सकता है 
तथापि अंततः वे भक्ति का ही पक्ष लेते हुए दिखाई पड़ते हैं और उन्होंने उसी 
का उपदेश दिया हैं। ये दार्शनिक वाद भी उनकी भक्ति के सहायक हैं न कि 
बाधक । अतः रामचरित मानस में प्रतिपादित भक्ति पद्धति के पीछे उनकी 
प्रचारात्मक दृष्टि थी जिसके मूल में लोक संग्रह की भावना काम करती हैँ । उनके 
निर्गुण राम सर्वव्यापी परब्रह्म हैं जो विधि, हरि, शंभू नचावनिहारे हैं और लोक 
रक्षा के लिए अवतार लिया करते हैं । भक्ति की दृष्टि से दोनों में कोई अंतर नहीं है । 
“अमुर्नाह समुर्नाह नह कुछ भेदा । गार्वहिं सुत्ति पुराण बुध वेदा” 
इन दोनों रूपों की भक्ति तुलसीदास ने सेव्य सेवक भाव से करने का उपदेश 


दिया हू । 
अतः: भक्ति के नौ रूपों में उनकी भक्ति दास्य भक्ति है तथापि 


गीतावली के कुछ पदों में मधुर भावना की झलक भी दिखाई पड़ती है। भक्ति 
प्रधान साधक होने के कारण तुलसीदास दर्शन की दृष्टि से विशिष्टाह्वत की 
ओर ही अधिक झुकते दिखाई पड़ते हैं ।* यह उनकी भक्ति साधना का पहलू है । 





१. डा० श्रीकृष्णाल--भानस दर्शन । 


२. डा० रासकृमार वर्मा-हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास-- 
पृ० ४४४। 
पं रामचंद्र शुक्छल--तुरूसी ग्रंथावली--२३--पुृ० १४५ । 
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उनकी भक्ति साधना का दूसरा पहल विनय पत्रिका में दिखाई पड़ता 
है जिसमें उनकी व्यक्तिगत साधना का पक्ष उभर आया है। इसकी शास्त्रीय 
परीक्षा के द्वारा--उपक्रम, उपसंहार, अभ्यास, अपू्वेता, अर्थवाद, उपपत्ति और 
फल की दृष्टि से यह सिद्ध होता है कि विनय-पत्रिका का परमोदेश्य राम की 
शरण पाना है । 

विनय पत्रिका त्रिविध ताप संतप्त हृदय की रचना है जो बंधन मुक्त 
होकर आत्मोद्धार के लिए छटपटाता है। किवदंती के अनुसार कलिकाल से 
अत्यक्षतः त्रस्त होकर तुलसीदास ने हनुमान की सलाह से यह पत्रिका लिखकर 
भगवान राम के दरबार में भेजी थी और उसमें अपने चंचल मन और संतप्त 
हृदय को खोलकर त्राण के लिए राम की शरण माँगी। इसमें हम उस 
साधक भक्त के दर्शन करते है जो अपने चंचछल मत को बार-बार भक्ति की 
शिक्षा देते हुए राम नाम का संबल लेकर भगवान राम के दरबार की ओर 
अग्रसर होता है। मत की चंचलता के कारण वह कई अवस्थाभों से गुजरता 
है जहाँ उसे कभी-कभी अपनी दीनता का ख्याल होता है जिससे वह बड़ा दुखी 
होता है । 

१. तू दयालु, दीन हों, तु दानि हों भिखारी 
हों प्रसिद्ध पातकी तू पाप पूंजहारी ॥ [७९] 


२. द्वार द्वार दीनता कही, काढ़ि रद, परिपाहूँ 
हैं दयालु दुनि, दस दिसा दुख दोष दलन छम् कियो न संभाषण काहूँ ॥२ 
तनु जन्यो कुदिल कीट ज्यों, तज्यों मातु पिता हों । [२७५ ] 

३. हाहा करि दीनता कहीं द्वार-द्वार बार-बार परी न छार मुँह बायो 
असन बसन बिनु बावरो जहें जहेँ उठि धायो ॥२७६॥। 


आदि पदों में दीनता का सजीव चित्रण है जिसमें केवल भौतिक दीनता ही नहीं 
आध्यात्मिक दीनता भी लरक्षित होती है। ऐसे दीन के लिए राम को छोड़कर 
ओर कहीं शरण नहीं मिल सकती । 


साधक का मन बड़ा चंचल होता है। यद्यपि उसे विश्वास है कि राम 
की शरण में जाने पर और कहीं भटकना नहीं पड़ेगा तो भी अपनी चंचलता के 
कारण पागल बना फिरता है जिसकी शिकायत तुलसीदास राम से करते हैं :-- 


सुनहु नाथ ! सन जरत त्रिबिध जुर, करत फिरत बौराई। 
कबहु जोग रत, भोग निरंतर सठ, हठ बियोग बस होई । 











( १५७ ) 


कबहुँ मोह बस द्रोह करत बहु कबहुँ दया अति सोई ॥२॥। 

कबहु दीन मतिहीत रंकतर, कबहुँ भूष अभिमानी 

कबहुँ सृढ़ पंडित बिडंबरत कबहुँ धर्मरत ग्यानी ॥३॥ 

कबहुँ देव ! जग धनमय, रिपुसमय कबहूँ नारिसय भासे 
जैसे चंचल मन के लिए हरि-कृपा ही एक मात्र औषधि बन सकती है 
क्यों कि-- द 

संजम जप तप नेम धर्म ब्रत बहु भेषज समुदाई । 

तुलसिदास-भव-रोग रामपद-प्रेम हीन नह जाई ॥५॥ 


मन की ये सब अवस्थायें प्रत्येक साधक की होती हैं। मन की यह चंचलता 
१५८ वें पद में और भी विस्तृत रूप से दर्शायी गई है। इस चंचलता के 
कारण भक्ति की साधना में जब बाधा पड़ती है तब पुराणों की भक्ति कथाएँ 
सुनाकर उसे शिक्षा दी जाती है (७६) और सीतापति के गुणों का वर्णन करके 
उनके प्रति भक्ति दृढ़ करने का प्रयत्न किया जाता है। 

सुनि सीतापति श्ील सुभाव । 

मोद न मन तन पुलकि, नेन जल, सो नर खेहर खाउ ॥ 

| आदि 


राम का स्वभाव अकारण करुणा दिखाने वाला है जिसका स्मरण करके तुलसी के 
मन में अनुराग बढ़ता है और विश्वास भी होता है कि जिस राम ने साधन 
धाम बिबुध दुर्लभ तनु देकर अनुग्रह किया वही जीव को मोह-पाश से छुड़ाएगा । 
( १०२ )। इस बात का ज्ञान होने के बाद वह निश्चय कर लेता है 
कि-- (९१) 

अब लों तसानी अब न नसहों। 

रामकृपा भव निसा सिरानी, जागे पुनिन डसेहों ॥१॥ 

पायो नाम चारु चितामनि उर-करते न खसेहाँ। 

स्थामरूप सुचि रुचिर कसौटी चित-कंचर्नाह कसेहों ॥२॥ 

परबस जानि हुँस्‍्यथो इन इन्द्रिन निजबस है न हंँसेहों । 

सन सधुकर पतन के तुलसी रघुपति पद कमल बसेहाँ ॥३॥ [१०४५] 
ओर उस दिन की प्रतीक्षा करता है जब वह संत स्वभाव ग्रहण 
करेगा-- द 
. कबहुक हों यहि रहनि रहोंगो । 
श्री रघुनाथ कृपालु कृपा तें संत-सुभाव गहोँगो । [१७२ ] 








( पिह८ ) 


इस संत स्वभाव में यथालाभ संतोष, परद्ित करने का नियम, परुष बचन ने 
उनना, मान-अपमान का ध्यान नहीं करता, मन में समता लाना, दूसरों के दोष 
ने कहकर उनका गुण गान करना, देह जनित चिता छोड़ना, दुख ओर सुख में 
सभबुद्धि आदि गुण सम्मिलित हैं। तुलसीदास के अनुसार ये ही मानवता के गुण 
हैं जो राम की कपा से प्राप्त होंगे । 

यद्यपि साधक इन ग्रुणों की लाछ॒सा करते हुए मन को बार बार समझाता 
है और राम से कृपा की भिक्षा माँगता है तो भी कुछ लाभ नहीं होता। राम 
की कृपा नहीं ही मिली । तब अंत में वह प्रणपृर्वक हुठ करता है-- 

प्रन करि हों हठि आज तें राम द्वार पर्योहों । 

“तू मेरो” यह बिन कहे उठिहों न जनम भरि प्रभु की सों करि निबयों हों। 
साधक की नीचता देख यदि राम उसे प्रकट रूप से अपनाने में संकोच करें तो मन 
में ही, सही, अपनाएँ तो ! 

भ्रगठ कहत जो सकुचिये, अपराध भर्यों हों। 

तो मन सें अपनाइये तुलसिहि कृपा करि, कलिबिलोकि हृहयों हों ॥[२६७ ] 
राम से अपनाये जाने का विश्वास कैसे हो ? उसके लिए भी परीक्षा है--- 

तुम अपनायो तब जानि हाँ, जब मन फिरि परि है 

जेहि सुभाव विषयनि रूग्यो तेहि नाथ सौं नेहू, छांड़ि छल करि है। ;: 
क्‍ [२६८] 
यह एक साथ साधक की कठिन परीक्षा भी है और विषय-वासनाओं में फंसे 
मानव को राम से प्रेम करने का मार्ग दर्शन भी है । जब मन इस अवस्था तक 
पहुँचेगा कि-- 

हरषि है न अति आदरे, निदरे, निदरे न जरि भरि है। 

हानि लाभ दुख सुख सबे सम चित हित अनहित कलि-कुचाल परिहूरिहै 

अभु जुन सुन सन हरषिहै, नीर नयति नयननि ढरि' है । 
तब यह मानेगा कि-- द 

तुलसीदास भयो राम को, विस्वास प्रेम लखि आनंद उसगिउर भरिहे ॥ 
[२६४८] 

फिर अंतिम बार साधक अपने कष्टों का वर्णन करके राम से विनती करता है 
.. और अंत में भगवान की आत्मीयता तथा शरण प्राप्त करता है। इस प्रकार 
.._ दीनता और रूघुता तथा नीचता का अनुभव, आराध्य भगवान की महिमा की. 











( पद ) 


अनुभूति, धीरता, शंका, हठीलापन, कठिन परीक्षा भादि विभिन्न मानसिक 
अवस्थाओं से भरे इस लंबे साधता-क्रम में तुढसी का मानवता के लिए महान 
संदेश भरा हुआ है जिसमें विनय पत्रिका का महत्व निहित है। यह पत्रिका 
जहाँ तुलसी की व्यक्तिगत भक्ति साधना और केवल भक्ति साधना का परिचायक 
है वहाँ मानवता का प्रतिनिधित्व करते हुए उसे आशा का संदेश भी देती है जो 


गीता की इस एक पंक्ति में निहित है कि-- 
“आत्मना आत्मानमुद्धरेप्‌ 


५ 


तुलसी की यह भक्ति पद्धति प्रबंधात्मक रूप में राम चरित मानस में 
परिलक्षित होती है जिसमें कवि की लोक-कल्याण की भावना व्यक्त होती है और 
उसी में तुलसी की साधना की सार्थकता है । 

तुलसीदास की यह राम भक्ति मर्यादापूर्ण है. यद्यपि गीतावली में थोड़ी- 
बहुत मधुर भावना की छाया भी मिलती है। इस संबंध में स्व० पं० रामचन्द्र 
शुक्ल का कथन है कि तुलसीदासजी ने भक्ति को उसके पूर्ण रूप में, श्रद्धा प्रेम 
समन्वित रूप में, सब के सामने रखा और धर्म या सदाचार को उसका नित्य 
लक्षण निर्धारित किया ।' 

तुलसीदास की इस भक्ति पद्धति का प्रभाव हृदयराम हनुमन्नाटक ओर 
सेनापति के कवित्त रत्ताकर में देखा जा सकता है । हृदयराम ने इसी मर्यादा 
की भावना से मुल हनुमन्नाटक के जानकी विलास अंक को छोड़ दिया है जिसमें 
राम और सीता की रह:केलियों का वर्णन है। इस बात को इसी अध्याय में 
दिखाया गया है। सेनापति की भक्ति पद्धति पर तुलसी का प्रभाव निम्न- 


लिखित छंदों में देखा जाय :-- 
पालयो प्रहलाद, गज ग्राह तें उबारयों जिन 
जाकौ नाभि कमर विधाताहू को भोन है । 
ध्यावें -सनकादि, जाहि गावें बेद-बंदी सदा 
द सेवा के रिश्लावें सेस रवि ससि पौन है। 
ऐसे रघुबीर कौं अधीर हल सुनावी पीर. 
बंधु भीर आगे भी मौन है। 
साँवरे-बरन, ताही सारंगधरन बिनु.. 
द दूजो दुख-हरन हमारों और कौन है। 
ः (क, र. ५--३ ) 
१. स्व. पं० रामचर्र शुक्ल--“हिन्दी साहित्य का इतिहास-पूर्व सध्यकाल-- 
ः ..... प्रकरण-४ 











( १४८ ) 


इस संत स्वभाव में यथालाभ संतोष, परहित करते का नियम, परुष वचन न 
सुनना, मान-अपमान का ध्यान नहीं करता, मन में समता छाता, दूसरों के दोष 
ने कहकर उनका गण गान करना, देह जनित चिता छोड़ना, दुख और सुख में 
समबुद्धि आदि गुण सम्मिलित हैं। तुलसीदास के अनुसार ये ही मातवता के गुण 
हैं जो राम की कृपा से प्राप्त होंगे । 

यद्यपि साधक इन गुणों की लालसा करते हुए मन को बार बार समझाता 
है और राम से कृपा की भिक्षा माँगता है तो भी कुछ छाभ नहीं होता। राम 
की कृपा नहीं ही मिली । तब अंत में वह प्रणपूर्वक हठ करता है-- 

प्र करि हों हठि आज तें राम द्वार पर्योहों । 

“तु मेरो” यह बिन कहे उठिहों न जनम भरि प्रभु की सों करि निबर्यों हों। 
साधक की नीचता देख यदि राम उसे प्रकट रूप से अपनाने में संकोच करें तो मन 
में ही, सही, अपनाएँ तो ! 

प्रगट कहत जो सकुचिये, अपराध भर्यों हों । 

तो मन में अपनाइये तुलसिहि कृपा करि, कलिबिलोकि ह॒हयों हों ॥[२६७ | 
राम से अपनाये जाने का विश्वास कैसे हो ? उसके लिए भी परीक्षा है-- 

तुम अपनायो तब जानि हाँ, जब मन फिरि परि हे 
जेहि धुभाव विषयनि रूपग्यो तेहि नाथ सों नेहू, छांडि छल करि है। 
[२६८] 
यह एक साथ साधक की कठिन परीक्षा भी है और विषय-वासनाओं में फंसे 
मानव को राम से प्रेम करने का मार्ग दर्शन भी है। जब मन इस अवस्था तक 
पहुँचेगा कि-- 
हरषि है न अति आवरे, निदरे, निदरे न जरि भरि है । 
हानि लाभ दुख सुख सबे सम चित हित अनहित कलि-कुचाल परिहरिहे 
,.. प्रभु गुन सुन सन हरपिहै, नीर नयनि नयननि ढरि है। 
तब यह मानेगा कि-- 
तुलसीदास भयो राम को, विस्वास प्रेम छखि आनंद उसगिउर भरिहे ॥ 
[२६८ | 
फिर अंतिम बार साधक अपने कष्टों का वर्णन करके राम से विनती करता है 
. भोर अंत में भगवान की भात्मीयता तथा शरण प्राप्त करता है। इस प्रकार 
_ बीनता और छूघुता तथा नीचता का अनुभव, आराष्य भगवान की महिमा की 











( १५८ ) 


इस संत स्वभाव में यथालाभ संतोष, परहित करने का नियम, परुष वचन ने 
सुनना, मान-अपमान का ध्यान नहीं करता, मन में समता लाता, दूसरों के दोष 
न कहकर उनका गुण गान करना, देह जनित चिंता छोड़ना, दुख और सुख में 
समबुद्धि आदि गुण सम्मिलित हैं । तुलसीदास के अनुसार ये ही मानवता के गुण 
हैं जो राम की कृपा से प्राप्त होंगे । 

यद्यपि साधक इन गुणों की लालसा करते हुए मन को बार बार समझाता 
है और राम से कृपा की भिक्षा माँगता है तो भी कुछ लाभ नहीं होता। राम 
की कृपा नहीं ही मिली । तब अंत में वह प्रणपूर्वक हठ करता है-- 

प्रन करि हों हुठि आज तें राम द्वार पर्योहों । 

“त्‌ सेरो” यह बित कहे उठिहों न जनम भरि प्रभु की सौं करि निबयों हों। 
साधक की नीचता देख यदि राम उसे प्रकट रूप से अपनाने में संकोच करें तो मन 
में ही, सही, अपनाएँ ती ! 

प्रगट कहुत जो सकुचिये, अपराध भर्यों हों। 

तो मन में अपनाइये तुलसिंहि कृपा करि, कलिबिलोकि ह॒हयों हो ॥[२६७ | 
राम से अपनाये जाने का विश्वास कैसे हो ? उसके लिए भी परीक्षा है--- 

तुम अपनायो तब जानि हों, जब मन फिरि परि है 
जेहि सुभाव विषयनि रूग्यो तेहि नाथ सं नेहु, छांड़ि छल करि है। 
[२६८ | 
यह एक साथ साधक की कठिन परीक्षा भी है और विषय-वासनाओं में फंसे 
मानव को राम से प्रेम करते का मार्ग दर्शन भी है। जब मन इस अवस्था तक 
पहुँचेगा कि-- 
हरषि है न अति आवरे, निदरे. निदरे न जरि मरि है । 
हानि लाभ दुख सुख सबे सम चित हित अनहित कलि-कुचाल परिहरिहे 
... प्रभु गुन सन सन हरषिहे, नीर तयनि नयननि ढरि है। 
तब यह मानेगा कि-- 
तुलसीदास भयो राम को, विस्वास प्रेम छखि आनंद उसगिउर भरिहै ॥ 
क्‍ द [२६८ |] 
फिर अंतिम बार साधक अपने कष्टों का वर्णन करके राम से विनती करता है 
...._ भर अंत में भगवान की आत्मीयता तथा द्वरण प्राप्त करता है। इस प्रकार 
... दीनता और छूघुता तथा नीचता का अनुभव, आराध्य भगवान की महिमा की 











( वश ) 


अनुभूति, धीरता, शंका, हृठीलापन, कठिन परीक्षा भादि विभिन्न मानसिक 
अवस्थाओं से भरे इस लंबे साथता-क्रम में तुलसी का मानवता के लिए महान 
संदेश भरा हुआ है जिसमें विनय पत्रिका का महत्व निहित हैं॥ यह पत्रिका 
जहाँ तुलसी की व्यक्तिगत भक्ति साधना और केवल भक्ति साधना का परिचायक 
है वहाँ मानवता का प्रतिनिधित्व करते हुए उसे आशा का संदेश भी देती है जो 


गीता की इस एक पंक्ति में निहित हे कि-- 
“आत्मना आत्मानसुद्धरेप्‌ रे 
तुलसी की यह भक्ति पद्धति प्रबंधात्मक रूप में राम चरित मानस में 


परिलक्षित होती है जिसमें कवि की लोक-कल्याण की भावना व्यक्त होती ओर 
उसी में तुलसी की साधना की सार्थंकता है । 

तुलसीदास की यह राम भक्ति मर्यादापूर्ण है यद्यपि गीतावली में थोड़ी- 
बहुत मधुर भावना की छाया भी मिलती है। इस संबंध में स्व० पं० रामचन्द्र 
शुक्ल का कथन है कि तुलसीदासजी ने भक्ति को उसके पूर्ण रूप में, श्रद्धा प्रेम 
समन्वित रूप में, सब के सामने रखा और धर्म या सदाचार को उसका नित्य 
लक्षण निर्धारित किया ।' 

तुलसीदास की इस भक्ति पद्धति का प्रभाव हृदयराम हनुमन्नाटक और 
सेनापति के कवित्त र॒त्ताकर में देखा जा सकता है । हृदयराम ने इसी मर्यादा 
की भावना से मुल हनुमन्नाटक के जानकी विलास अंक को छोड़ दिया है जिसमें 
राम और सीता की रह:केलियों का वर्णन है। इस बात को इसी अध्याय में 
दिखाया गया है। सेनापति की भक्ति पद्धति पर तुलसी का प्रभाव निम्न- 


लिखित छंदों में देखा जाय :-- 
पालयो  प्रहलाद, गज ग्राह तें उबायों जिन 


जाकौ नाभि कमल विधाताहू को भोन है । 
ध्यावें -सनकादि, जाहि गावें बेद-बंदी सदा 
सेवा के रि्ावें सेस रवि ससि पोन है। 
ऐपे रघबीर कौं अधीर ह्वू सुनावों पीर 
बंधु भीर आगे भी मौन है। 
' साँवरे-बरन, ताही सारंगधरन बिनु... 


इजो दुख-हरन हमारो और कोन हे। 
(क. र. ५--३) 
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( १६० ) 


राम के विराट रूप का वर्णन करते हुए वे कहते हैं । 


लछि ललना है, सारादउ रसना है जाकी 
ईसमहासाया हु कों निगसन गायो है। 
लोचन बिरोचन-सुधाकर लछूसत, जाको 
नंदन बिधाता, हर नाती जाहि भायाों है॥ 
चारि दिगपाल हैं बिसाल भुजदंड, जाके, 
सेस सूख सेज, तेज तीनि लोक छायो है। 
महिमा अनंत सिय कंत राम भगवंत 
सेनापति संत भागिबंत काहू पायो है ॥ 
( क. र. ५-६ ) 


किन्तु कवित्त रत्नाकर के अध्ययन से यह विदित होता है कि 
सेनापति की भक्ति की अनुभूति साधना की दृष्टि से उतनी तीक्र नहीं है 
जितनी गोस्वामी तुलसीदास की है। इसका कारण यह है कि सेनापति की 
दृष्टि काव्य के साहित्यिक पक्ष की भी ओर बराबर रही जो उनकी प्रयत्नपूर्वक 
की गयी अलंकार योजना में लक्षित होती है । स्वयं तुलसीदास की कवितावली 
और गीतावली में भी यह बात हमें देखने को मिलती है कि साहित्यिक 
दृष्टि के प्रधान होने के कारण उनमें भक्ति का वह तीत्र रूप नहीं है जो 
रामचरित मानस में है । सेनापति ने अपने रामायण और राम रसायन वर्णनों 
में राम की वीरता और उदारता का ही वर्णन किया है। रामचंद्रिका में . 
केशवदास की भक्ति केवल परंपरागत है न कि अनुभूति प्रधान। अतः साधना 
की दृष्टि से उनकी भक्ति का कोई महत्व नहीं है यद्यपि राम के परब्रह्मत्व 
को उन्होंने भी तुलसीदास के समान निरूपित करने का प्रयत्न किया । 
( रामचंद्रिका--२० श्रीराम स्तुति) सुरदास यद्यपि क्रृष्ण भक्त थे तथापि उन्होंने 
उसी तललीनता के साथ रामचरित का वर्णन किया जो उनकी क्रृष्ण लीलाओं 
के वर्णन में दिखायी पड़ती है। यही कारण है कि उन्होंने मूल के अति 
संक्षिप्त राम कथा को विस्तृत और सुगठित रूप देने का सफल प्रयत्न किया है, 
हाँ, ऋष्ण चरित और रामचरित के विस्तार के अनुपात में अंतर अवश्य है। 
इसका कारण-लीला विषयक प्रधानता है। उन्होंने रामके सगुण रूप का ही 
वर्णन किया है । गुरु गोविदर्सिह की रामायण में साधना की दृष्टि से 
.. हृदय राम का प्रभाव दिखायी पड़ता है। अब साधना की दृष्टि से राम की 
सग्रुण भक्ति के दूसरे रूप पर विचार करना है । जो श्रथम वर्णित 











] 





( १६१ ) 


तुलसीदास की मर्यादापूर्ण दास्य भक्ति से भिन्‍न है और वह है राम की 
र भक्ति । 


पर भक्ति की साधना प्रणाली:-- 


भगवान राम के श्ूगारी रूप को लेकर उनकी उपासना जिस पद्धति 
से की जाती है उसे मधुर सब्ति कहते हैं और उस भवित के संप्रदाय. को रसिक 
संप्रदाय । यह भक्ति पद्धति एकांतिक है जो राम के केवल श्यूगारी रूप को 
लेकर चलती है । इसमें राम के वीर, उदार और लोक रक्षक रूप के लिए 
कोई स्थान नहीं । इसके साधक अपने को राम की पत्नी या सखी मानकर 
पति-पत्नी भाव या नायक-नायिका भाव से राम की उपासना करते हैं। यह 
भक्त पद्धति हिन्दी के राम साहित्य की एक विशेषता है जो तुलसीदास के 
समय तक गुप्त रही और उनके समकालीन अग्रदास जी के द्वारा संसार के 
सामने उपस्थित की गई। उनकी “ध्यान मंजरी” इस भक्ति संबंधी हिंन्दी 
साहित्य की सर्व-प्रथम, पुस्तक है।' इस रसिक संप्रदाय के मूलोद्गम के संबंध 
में विचार करते हुए डा० भगवती प्रप्ताद सिंह कहते हैं कि रसिक संप्रदाय के 
संत तो वाल्मीकि रामायण को आराध्य की श्यगारी छीछाओं का आदिखोत 
ही मानते हैं।* श्री भुवनेश्वरताथ मिश्र अपने “राम भकित में मधुरोपासना में 
लिखते हैं कि गलता गद्दी के स्वामी मधुराचार्य ने संपूर्ण वाल्मीकीय रामायण की 
: श्ुगारपरक व्याख्या करते हुए अनेक वचनों को उद्धत करके बताया है कि 
पुरुष किस प्रकार भगवान के कमनीय सुख को देखकर उसी प्रकार रमणेच्छुक 
हो जाते हैं जिस प्रकार सती स्त्री अपने कांत को देखकर हो जाती है ।3 
( पृ० १६३ ) वाल्मीकि रामायण के बाद बहुत से ऐसे संस्कृत राम काव्य 
और नाटक मिलते हैं जिनमें राम की श्वृूगारी लीछाओं का वर्णन मिलता है 
जैसे कालिदास का “रघुवंश”, कुमारदास का “जानकी हरण”, हनुमन्नाटक, 
और जयदेव का प्रसन्न राषव आदि । इनके अतिरिक्त अनेक उपनिषद्‌, 
संहितायें और रामायणें आदि ग्रंथ भी इस भक्ति पद्धति के मिलते हैं 
जैसे रामतापनीयोपनिषद्‌ू, राम रहस्थोपनिषद्‌, हनुमत्संहिता, लोमश संहिता, 
बृहत॒कोशल खंड, भुशुंडि रामायण आदि। मधुर भक्ति प्रधान इस विस्तृत 








१. डा० भगवती प्रसाद सिह--रामभक्ति में रसिक संप्रदाय--पृ० ८८ । 
२ डा० भगवहों प्रसाद सिहु--रामभक्ति में रप्तिक संप्रदाय--पृ० ६९ । 
३. श्री सवनेश्वरताथ सिश्र--राम भक्ति साहित्य में मधुरोपासना-७ अध्याय | 














( १६० ) 


राम के विराट रूप का वर्णन करते हुए वे कहते हैं । 
लछि ललना है, सारादउ रसना है जाकी 
ईसमहामाया हु कौों निगमन गायो है। 
लोचन. बिरोचन-सुधाकर लूसत, जाको 
नंदन बिधाता, हर नाती जाहि भायों है॥ 
चारि दिगपाल हैं बिसाल भूजदंड, जाके, 
सेस सुख सेज, तेज तीनि छोक छायो है। 
महिमा अनंत सिय कंत राम भगवंत 
सेनापति संत भागिवंत काहू पायो है ॥ 
( क. र. ५-६ ) 


किन्तु कवित्त रत्नाकर के अध्ययन से यह विदित होता है कि 
सेनापति की भक्ति की अनुभूति साधना की दृष्टि से उतनी तीक्र नहीं है 
जितनी गोस्वामी तुलसीदास की है। इसका कारण यह है कि सेनापति की 
दृष्टि काव्य के साहित्यिक पक्ष की भी ओर बराबर रही जो उनकी प्रयत्नपूर्वक 
की गयी अलंकार योजना में लक्षित होती है। स्वयं तुलसीदास की कवितावली 
और गीतावली में भी यह बात हमें देखने को मिलती है कि साहित्यिक 
दृष्टि के प्रधान होने के कारण उनमें भक्ति का वह तीन्र रूप नहीं है जो 
रामचरित मानस में है । सेनापति ने अपने रामायण और राम रसायन वर्णनों 
में राम की वीरता और उदारता का ही वर्णन किया है। रामचंद्रिका में . 
केशवदास को भक्ति केवल परंपरागत है न कि अनुभूति प्रधान । अतः साधना 
की दृष्टि से उनकी भक्ति का कोई महत्व नहीं है यद्यपि राम के परब्रह्मत्व 
को उन्होंने भी तुलसीदास के समान निरूपित करने का प्रयत्न किया । 
( रामचंद्रिका--२० श्रीराम स्तुति) सूरदास यद्यपि क्ृष्ण भक्त थे तथापि उन्होंने 
उसी तल्लीनता के साथ रामचरित का वर्णन किया जो उनकी कृष्ण लीलाओं 
के वर्णन में दिखायी पड़ती है। यही कारण है कि उन्होंने मूल के अति 
संक्षिप्त राम कथा को विस्तृत और सुगठित रूप देने का सफल प्रयत्न किया है, 
हाँ, कृष्ण चरित और रामचरित के विस्तार के अनुपात में अंतर अवद्य है। 
इसका कारण-छीला विषयक प्रधानता है। उन्होंने रामके सगुण रूप का ही 
वर्णन किया है । गुरु गोविदर्सिह की रामायण में साधना की दृष्टि से 
हृदय राम का प्रभाव दिखायी पड़ता है। अब साधना की दृष्टि से राम की 
सगुण भक्ति के दूसरे रूप पर विचार करना है । जो प्रथम वर्णित 








( १६१ ) 


तुलसीदास की मर्यादापूर्ण दास्य भक्ति से भिन्‍न है और वह है राम की 
मधुर भक्ति । पी द 


मधुर भक्ति की साधना प्रणाली:-- 
भगवान राम के शा गारी रूप को लेकर उनकी उपासना जिस पद्धति 
से की जाती है उसे मधुर भक्ति कहते हैं और उस भक्ति के संप्रदाय को रसिक 
संप्रदाय । यह भक्ति पद्धति एकांतिक है जो राम के केवछ श्यगारी रूप को 
लेकर चलती है । इसमें राम के वीर, उदार और लोक रक्षक रूप के लिए 
कोई स्थान नहीं । इसके साधक अपने को राम की पत्नी या सखी मानकर 
पति-पत्नी भाव या नायक-नायिका भाव से राम की उपासना करते हैं। यह 
भक्ति पद्धति हिन्दी के राम साहित्य की एक विज्येषता है जो तुलसीदास के 
समय तक गुप्त रही और उनके समकालीन अग्रदास जी के द्वारा संसार के 
सामने उपस्थित की गई। उनकी “ध्यान मंजरी” इस भक्ति संबंधी हिन्दी 
साहित्य की स्व-प्रथम, पुस्तक है ।' इस रसिक संप्रदाय के मूलोद्गम के संबंध 
में विचार करते हुए डा० भगवती प्रप्ताद सिंह कहते हैं कि रसिक संप्रदाय के 
संत तो वाल्मीकि रामायण को आराध्य की श्यगारी छीछाओं का आदिखोत 
ही मानते हैं।* श्री भुवनेश्वरताथ मिश्र अपने “राम भक्ति में मधुरोपासना में 
लिखते हैं कि गलता गद्दी के स्वामी मधुराचार्य ने संपूर्ण वाल्मीकीय रामायण की 
 श्वुगारपरक व्याख्या करते हुए अनेक बचनों को उद्धुत करके बताया है कि 
पुरुष किस प्रकार भगवान के कमनीय मुख को देखकर उसी प्रकार रमणेच्छुक 
हो जाते हैं जिस प्रकार सती स्त्री अपने कांत को देखकर हो जाती हैं।३3 
( पृ० १६३ ) वाल्मीकि रामायण के बाद बहुत से ऐसे संस्कृत राम काव्य 
और नाटक मिलते हैं जिनमें राम की श्रृगारी छीछलाओं का वर्णन मिलता है 
जैसे कालिदास का “रघुवंश”, कुमारदास का “जानकी हरण”, हनुमन्नाटक, 
और जयदेव का प्रसन्न राघव आदि । इनके अतिरिक्त अनेक उपनिषद्‌, 
संहितायें और रामायणें आदि ग्रंथ भी इस भक्ति पद्धति के मिलते हैं 
जैसे रामतापनीयोपनिषदू, राम रहस्योपनिषद्‌, हनुमत्संहिता, लोमश संहिता, 
हत्‌कोशल खंड, भुशुंडि रामायण आदि। मधुर भक्ति प्रधान इस विस्तृत 


/ ईंक ्थ 








७७७७ ०४अभांगो 


डा० भगवही प्रसाद सिह--रामभक्ति में रप्तिक संप्रदाय--प० ६९ । 


.  डा० भगवती प्रसाद सिह--रामभक्ति में रसिक संप्रदाय--पृ० ८८ ॥ 
. श्री भुवनेश्वरवाथ सिश्र--रास भक्ति साहित्य में मधुरोपासना-७ अध्याय । 


हे 
र्‌ 
३ 








( १६० ) 


राम के विराट रूप का वर्णन करते हुए वे कहते हैं । 
लछि ललना है, सारादउ रसना है जाकी 
ईसमहासाया हु कौं निगसन गायो है। 
लोचन बिरोचन-सुधाकर लरूसत, जाको 
नंदन बिधाता, हर नाती जाहि भायों है ॥ 
चारि दिगपाल हैं बिसाल भूजदंड, जाके, 
सेस सूख सेज, तेज तीनि लोक छायो है । 
महिमा अनंत सिय कंत राम भगवंत 
सेनापति संत भागिवंत काहू पायो है॥ 
( क. र. ५-६ ) 


किन्तु कवित्त रत्नाकर के अध्ययन से यह विदित होता है कि 
सेनापति की भक्ति की अनुभूति साधना की दृष्टि से उतनी तीक्र नहीं है 
जितनी गोस्वामी तुलसीदास की है। इसका कारण यह है कि सेनापति की 
दृष्टि काव्य के साहित्यिक पक्ष की भी ओर बराबर रही जो उनकी प्रयत्नपूर्वक 
की गयी अलंकार योजना में लक्षित होती है। स्वयं तुलसीदास की कवितावली 
और गीतावली में भी यह बात हमें देखने को मिलती है कि साहित्यिक 
दृष्टि के प्रधान होने के कारण उनमें भक्ति का वह तीत्र रूप नहीं है जो 
रामचरित मानस में है । सेनापति ने अपने रामायण और राम रसायन वर्णनों 
में राम की वीरता और उदारता का ही वर्णन किया है। रामचंद्रिका में . 
केशवदास की भक्ति केवल परंपरागत है न कि अनुभूति प्रधान। अतः साधना 
की दृष्टि से उनकी भक्ति का कोई महत्व नहीं है यद्यपि राम के परब्रह्मत्व 
को उन्होंने भी तुलसीदास के समान निरूपित करने का प्रयत्न किया । 
( रामचंद्रिका--२० श्रीराम स्तुति) सूरदास यद्यपि कृष्ण भक्त थे तथापि उन्होंने 
उसी तललीनता के साथ रामचरित का वर्णन किया जो उनकी कृष्ण लीलाओं 
के वर्णन में दिखायी पड़ती है। यही कारण है कि उन्होंने मूल के अति 
संक्षिप्त राम कथा को विस्तृत और सुगठित रूप देने का सफल प्रयत्न किया है, 
हाँ, कृष्ण चरित और रामचरित के विस्तार के अनुपात में अंतर अवश्य है। 
इसका कारण-लीला विषयक प्रधानता है। उन्होंने रामके सगुण रूप का ही 
वर्णन किया है । गुरु गोविदर्सिद की रामायण में साधना की दृष्टि से 
हृदय राम का प्रभाव दिखायी पड़ता है। अब साधना की दृष्टि से राम की 
सग्रुण भक्ति के दूसरे रूप पर विचार करना है । जो प्रथम वर्णित 








( १६१ ) 


तुलसीदास की मर्थादापूर्ण दास्य भक्ति से भिन्‍न है और वह है राम की 
र भक्ति । 


मधर भक्ति की साधना प्रणाली 


भगवान राम के श्ूगारी रूप को लेकर उनकी उपासना जिस पद्धति 
से की जाती है उसे मधुर भक्ति कहते हैं और उस भक्त के संप्रदाय को रसिक 
संप्रदाय । यह भक्ति पद्धति एकांतिक है जो राम के केवछ शझगारी रूप को 
लेकर चलती है । इसमें राम के वीर, उदार और लोक रक्षक रूप के लिए 
कोई स्थान नहीं । इसके साधक अपने को राम की पत्नी या सखी मानकर 
पति-पत्नी भाव या नायक-नायिका भाव से राम की उपासना करते हैं। यह 
भक्ति पद्धति हिन्दी के राम साहित्य की एक विज्येषता है जो तुलसीदास के 
समय तक गुप्त रही और उतके समकालीन अग्रदास जी के द्वारा संसार के 
सामने उपस्थित की गई । उनकी “ध्यान मंजरी” इस भक्ति संबंधी हिन्दी 
साहित्य की सव्व-प्रथम, पुस्तक है।! इस रसिक संप्रदाय के मूलोद्गम के संबंध 
में विचार करते हुए डा० भगवती प्रप्ताद सिंह कहते हैं कि रसिक संप्रदाय के 
संत तो वाल्मीकि रामायण को आराध्य की शथ्वगारी छीछाओं का आदिसखरोत 
ही मानते हैं।'* श्री भुवनेश्वरताथ मिश्र अपने “राम भक्त में मधुरोपासना में 
लिखते हैं कि गलता गद्दी के स्वामी मधुराचार्य ने संपूर्ण वाल्मीकीय रामायण की 


: श्यु गारपरक व्याख्या करते हुए अनेक वचनों को उद्धत करके बताया है कि 


पुरुष किस प्रकार भगवान के कमनीय मुख को देखकर उसी प्रकार रमणेंच्छुक 
हो जाते हैं जिस प्रकार सती स्त्री अपने कांत को देखकर हो जाती है।३ 
( पृ० १६३ ) वाल्मीकि रामायण के बाद बहुत से ऐसे संस्कृत राम काव्य 
और नाटक मिलते हैं जिनमें राम की श्वृूगारी लीलाओं का वर्णन मिलता है 
जैसे कालिदास का “रघ॒वंश”, कुमारदास का “जानकी हरण”, हनुमन्नाटक, 
और जयदेव का प्रसन्न राघव आदि । इनके अतिरिक्त अनेक उपनिषद्‌, 
संहितायें और रामायणें आदि ग्रंथ भी इस भक्ति पद्धति के मिलते हैं 
जैसे रामतापनीयोपनिषदू, राम रहस्योपनिषद्‌, हनुमत्संहिता, लोमश संहिता 


बृहत्‌कोशल खंड, भुशुंडि रामायण आदि। मधुर भक्ति प्रधान इस विस्तृत 





डा० भगवती प्रसाद सिहु--रामभक्ति में रसिक संप्रदाय--पूृ० ८८ । 
डा० भगवहों प्रसाद सिह--राभभक्ति में रततिक संप्रदाय-प्ृ० ६९ । 
श्री सुवनेश्बरताथ सिश्व--राम सक्ति साहित्य में सधुरोपासना-७ अध्याय । 














[ ५१६२ ) 


साहित्य के आधार पर डा० श्री भगवती प्रसाद सिंह अपनेष्ट ग्रंथ में लिखते हैं 
कि इधर माधुय धारा का जो साहित्य उपलब्ध हुआ है उससे त्रिदित होता 
है कि गोस्वामी तुलसीदास की पूर्ववर्ती, समकालीन और परवर्ती रामोपासना 
इसी से ओतप्रोत थी । वास्तव में इस पद्धति के साधक कवियों की संख्या 
इतनी अधिक है कि तुलसी अपने समकालीन भवित क्षेत्र में प्रस्तुत श्छगारी 
राम भक्ति के अपवाद से प्रतीत होते हैं।" डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी इस 
भक्ति पद्धति के राम साहित्य पर कृष्ण भक्ति की एक्रांतिक प्रेम साधना का 
प्रभाव मानते हैं।* संस्कृत के ललित साहित्य ( काव्य और नाटक ) में 
भक्ति-साधना का दृष्टिकोण नहीं था क्योंकि उनके कवि स्वयं साधक नहीं थे; 
केवल कवि थे | इसलिए उन ग्रंथों को इस रसिकर संप्रदाय के मूरू स्रोत के 
रूप में नहीं लिया जा सकता। इसका समर्थन डा० भगवती प्रसाद सिंह के 
कथन से भी होता है ।३ माधुये भक्तिपूर्ण कृष्णोपासना से प्रभावित होकर 
राम भक्‍ित में भी रसिक संप्रदाय चल पड़ा होगा और अपने समर्थन के लिए 
संस्कृत के ललित साहित्य की काव्य कल्पना का सहारा पाकर संस्कृत में भी 
समय-समय पर अनेक सांप्रदायिक ग्रंथों का निर्माण हुआ होगा। वस्तुस्थिति 
चाहे जो भी हो इतना तो निश्चित है कि हमारे आलोच्य काल के अंतिम चरण 
में राम की मधुर भक्ति का साहित्य हिन्दी में भी मिलने लगा जो १९वीं शताब्दी 
में आकर बहुत विकसित हुआ । 


हमारे आलोच्यकाल में जो मधुर भक्ति पूर्ण राम साहित्य हिन्दी में 
निर्मित हुआ है उसमें चरित्र प्रधान प्रबंध काव्य प्रायः नहीं मिलते | इस शाखा 
के स्व प्रथम साधक स्वामी अग्रदास माने जाते हैं जिनकी दो प्रसिद्ध पुस्तकें 
“अष्टयाम” और “ध्यान मंजरी” हैं। भारतीय हिन्दी परिषद्‌ से प्रकाशित 
हिन्दी साहित्य के द्वितीय भाग में “राम ज्योनार” नामक पुस्तक का भी उल्लेख 
किया गया है ।४ 


ध्यान मंजरी-- 
. इसमें ८० छंद हैं जिनमें राम की वंदना करके अवधपुरी का ध्यान 





१. डा० सगवती प्रसाद सिहु-रास भक्ति में रसिक संप्रदाय--पृ० ६७ । 
. २. डा० हजारी प्रसाद ह्िवेदी--हिंदी साहित्य--प्र० २४८। 

है. डा० भगवती प्रसाद सिह--रामभक्ति में रसिक संप्रदाय--पृ० ७६ । 
. ४. भारतीय हिन्दी परिषद--हिन्दी साहित्य २ प्र. ३०७ 


( १६३ ) 


किया गया है। उसके बाद उस नगर के वासियों और राम के अंतःपुर की 
सेविकाओं का वर्णन मिलता है। इसका सरयूजी का वर्णन बहुत ही सुन्दर है। 
इसके उपरांत सरय्‌ नदी के किनारे अशोक वन में स्थित कल्पवृक्ष के नीचे एक 
स्वर्ण वेदिका, उसके बीच में रत्नसिंहासन, उस पर सुन्दर पद्मों का आसन और 
उसके बीच में स्थित कणिका पर शोभित सीताराम की युगल सरकार वर्णित है । 
अंत में भरत, हृक्ष्मण, झात्रुष्न और अन्य पाषंदों का भी वर्णन किया गया है जो 
राम का दिव्य सौंदर्य देख प्रसन्न होते हैं और उनकी सेवा करते हैं। इसका 
विषय यही है । इस समूचे वर्णन में साधक की मधुर भावना दिखाई पड़ती है 
जो युगल सरकार के दिव्य सौंदर्य से आक्ृष्ट होती है । उसी का ध्यान साधक 
करता है ॥ 


अपनी इस मधुरोपासना के संबंध में अग्रदास कहते हैं--.. -+. 


“अमल अमृत रस धार रसिक जन यहि रस पागे। 
तेहि को नीरस ज्ञान योग तप छोई छागरे ॥ (ध्या. मं. ७३ ॥) 


वे यह भी कहते हैं-- 
यह दंपति बरध्यान रसिक जन नित प्रतिध्यावे 
रसिक बिना यह ध्यान और सपनेहु नहीं पावे ॥ (ध्या. मं. ७२) 


इनके “अष्टयाम” में राम की दैनिक लीलाओं का वर्णन है । 


रामाष्टयाम-- द ः 

यह नाभादास की रचना है जिसमें राम के दैनिक कार्य कलापों का 
वर्णन है जो बहुत ही शगार प्रधान है। राम को एक श्ूगारी नायक और सीता 
को नायिका के रूप में ही वर्णित किया गया है। इस संप्रदाय से अनंभिज्ञ कोई 
पाठक इसे पढ़कर यदि यह समझे कि साधारण नायक और नायिका ही इसमें 
वर्णित है और यह भक्ति-प्रधान नहीं है तो कोई आश्चर्य नहीं । सखियों के 
सामने परस्पर एक दूसरे के मुँह में कौर देते हुए--सीता और राम के भोजन, 
सहजा, रसमंजरी, चंद्रकका आदि सखियों के नृत्य और संगीत, सीता और 
राम के शयन आदि का वर्णन जब तक साधना के परिपाइश्व में रखकर न देखा 
जाय तब तक उसकी विशिष्टता और भक्ति के दर्शन नहीं होते । 


इसलिए यह कहा जा सकता है कि इस संप्रदाय के साहित्य का महत्व 
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एक विशिष्ट साधना-पद्धति के चित्रण में है ।" डा० भगवतीप्रसाद सिंह के अनुसार 
इस संप्रदाय ने अधःपतित समाज के विषयग्र॑स्त वातावरण में भी राम भक्ति की 
मर्यादा से पुष्ट मधुर उपासना के भ्रति जनसाधारण की भावना उद्वुद्ध की और 
उसकी श्ू गारी प्रवृत्ति को आध्यात्मिकता की ओर उन्मुख कर, परिष्क्ृत किया है। 
इस उपासना के प्रवर्तक स्वामी अग्रदास ने आगमों की पद्धति पर शक्ति और 
दक्तिमान अर्थात्‌ सीता और राम की रति-ब्रीड़ाओं का वर्गन भक्‍त कवियों के 
लिए अनिवार्य कर दिया है |३ क़ितु स्थूछ दृष्टि से साधक में भवित के 
प्रादुर्भाव के लिए आराष्य की दिव्य महिमा के जिस निद्वद्व प्रतिपांदन की 
आवश्यकता है उसका इसमें अभाव है । फिर भी यह साधना के बल पर भक्ति 
प्रधान माना जाता है । 


हमारे आलोच्य काल में बाल अली आदि साधकों का जो साहित्य 
मिलता है वह सब इसी कोटि का है। रीतिकालीव कृष्ण साहित्य में राधा 
और कृष्ण का जो स्थान है वही इस रपिक्र संप्रदाय के साहित्य में सीता और 
राम का है। इस साहित्य के साथ गीतावढी के आधार पर तुलसीदास का 
जो संबंध जोड़ा जाता है वह ठीक नहीं है। गीतावछी में राम और सीता 
का जो श्गारी वर्णन मिलता है वह राम के शक्ति, शीलछ, सौंदये पूर्ण संपूर्ण 
जीवन का एक छोठा-सा अंग मात्र है। अतः उस वर्णव से सच्ची भक्त में 
कोई बाधा नहीं पड़ती । उसको सांप्रदायिक मधुर भावना-प्रधान नहीं माता 
जा सकता । कितु इस रसिक संप्रदाय के साहित्य में जो वर्णन मिलता है वह 
एकांतिक मधुर भाव से पूर्ण होने के कारण राम की शीरल और शक्ति संबंधी 
विशेषताओं से रहित है और उनके जीवन का ऐसा खंड चित्र उपस्थित करता 
है जिसका सामाजिक जीवन से कोई स्वस्थ संबंध नहीं हो सकता । इसमें 
रामावतार के प्रधान उद्देश्य का-दुष्ट दकन और शिष्ट पालन-कोई महत्व 
नहीं है । अत: इस शाखा में राम का वह लोकरक्षक रूप नहीं मिलता जो तुलसी 
और उससे प्रभावित भक्त कवियों की रचनाओं में मिलता है । 


/ शा ७५०५११४००%-५वाशकाजदा; ५]कादधर2 ८८:९१ पकटा५क-का, "आकर १79६-०२ थ०नय कवकला क्रामन्‍्का प ॥ #०+फाउफ अप /50व फल: 





१. डा० भगवती प्रसाद सिंह रामभक्ति में रसिक संप्रदाय पृ. ३५७ 
९ ;; हर हैं पृ. ३५७ 
है. डा० विश्वंभरनाथ उपाध्याय--“संत-बेष्णत काव्य पर तांतिक प्रभाव” 

| पु० ४५२७॥। की 
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आलोच्य काल के कुछ अन्य हिन्दी राम काव्यों की सूची 


१ आदि रामायण हे सोढ़ी मेहरवान 

२ लक्ष्मणायन हा रामानंद 

३ राम रासो कं माधवदास 

४ हनुमंतमोक्ष्यगामी कथा हक ....  ब्रह्मरायमल 

५ अवध विलास है लालदास 

६ रामचरित *«5 नरहरि दास 

७ रामचरित रामायण आप .. भूपति 

८. दशरथ राय ह पे .... सुखदेव मिश्र 

९ बालि चरित्र 4४ केशव - ' 
१० श्री रामायण हक झामदास 
११ सीताहरण “...... शिवदत्त 
१२ रामायण महा नाटक हा प्राणचंद चोहान 
१३ सीतायन २ रामप्रिया शरण 
१४ अवधी सागर **- . जानकी रसिक शरण 
१५ वाल्मीकि रामायण १ कलानिधि 
१६ आनंद रामायण 


कु थ सिंह 
रामायण आदि विश्वनाथ सिंह 





न आ 
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९, श्री बंदरौनारायण श्रीवास्तव--“उत्तर भारत का सध्यकालीन राम काव्य 
शीर्षक लेख 3 7 0:5 
डा० रामकुमार वर्मा-/हिन्दी साहित्य का आलोचनाध्मक इतिहास”. 
च् आधार पर ३ 














स्पाातललका व्यध्य्याय्य 
नमक 
३, रू 
* तेलुगु के राम साहित्य का वस्तृगत अध्ययन 


पिछले अध्यायों में तेलुगु के राम साहित्य के विभिन्न रूपों और लेखकों 
का परिचय दिया जा चुका है। इस अध्याय में विवरणात्मक रूप से प्रमुख 
कतियों का वस्तुगत अध्ययन काल-क्रम से प्रस्तुत किया जायगा । 
तैरहवीं शताब्दी-- 

निवंचनोत्तर रामायण:--यह तेलुगु क। प्रथम राम काव्य है जो तिक्‍्कन्न 
का लिखा हुआ है और महाराज मनुमसिद्धि को समपित है जिनके ये मंत्री 
थे। इसमें वाल्मीकि रामायण के उत्तर कांड की कथा वर्णित है। तिक्‍कन्न ने 
इसे महाकाव्य की शैली में लिखा है और आचित्य की दृष्टि से कतिपय प्रसंगों 
को घटाया, कुछ को बढ़ाया और कुछ को अनावश्यक समझकर छोड़ दिया। 
इसी में कवि की वस्तु विन्‍्यास की प्रतिभा दिखाई पड़ती है। वाल्मीकि रामायण 


के उत्तर कांड के निम्नलिखित प्रसंगों को निवंचनोत्तर रामायण में छोड़ दिया 
गया है-- 


(१) ५३ वें सर्य से ६० वें सर्गं तक---जिनमें मृग के शाप, राजानृग, 
निमि, ययाति आदि की कथाएँ कही गई हैं। इनमें नृग, निमि का उल्लेख 
एक पद्य में किया गया है । (२) ७७ वें सर से लेकर ९२ वें सर्ग तक, जिनमें | 
स्वर्गीय पुरुष श्वेत का शव भक्षण प्रसंग, राजा देंड की कथा, वृत्रासुर वध, . 
3एरव के जन्म आदि प्रसंग वर्णित है। ये मूछ कथा से असंबद् माठ्म होने के | 
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कारण छोड़ दिए गये हैं । इनके अछावा राम और उनके भाइयों के निर्वाण 
का प्रसंग भी संभवत: अमंगलकारी समझकर छोड़ दिया गया है। शेष प्रसंग 
वाल्मीकि के अनुसार वर्णित है, हाँ न्यूनाधिक मात्रा में । कथा के विकास की 
दृष्टि से तिक्‍्कन्न ने कुछ सुन्दर वर्णन भी जोड़ दिए हैं--जैसे प्रारंभ में अयोध्या का 
वर्णन, राम और सीता के विहारों का वर्णन आदि । इसके अलावा वस्तु विकास 
की दृष्टि से इसमें कोई नवीनता नहीं है। मूल की कथा इतनी संक्षिप्त कर दी 
गई है कि मूल के १११५१ सर्गों की कथा १० आशवासों में आ गई है। कितु इसमें 
कवि ने अपनी अद्भुत काव्य प्रतिभा दिखाई और वर्णनों में अपने समय की 
परिस्थितियों का चित्र उपस्थित किया जिसपर अन्यत्र विचार किया 
जायगा । 
चौदहवीं शताब्दी:-- 

रंगनाथ रामायण-यह तेलुगु की प्रथम पूर्व-रामायण है । इसके कतृ त्व 
के सबंध में पाँचवें अध्याय में विचार किया गया है और यह निष्कर्ष निकाला 
गया है कि इसकी रचना रंगनाथ के द्वारा ही हुई थी । जिस राजा. विट्ठल की 
प्रेरणा से इसकी रचना हुई उनका उद्देश्य था कि तेलुगु में ऐसी रामायण लिखी 
जाय जो क्रमानुसार हो ( वाल्मीकि रामायण के अनुसार ) और कवींद्रों 
और पंडितों की प्रशंसा पाकर संसार में प्रसिद्ध हो जाय। राजा विट्ठल के 
इस प्रकार कहने का एक कारण था। उस समय आँपध्र देश में वीरशैव धर्म 
का बड़ा बोलबाला था। वीरशव कवि अपने घधमं का प्रचार करने के लिए 
साधारण जनता को दृष्टि में रखकर रगड़, द्विपद आदि गीतात्मक देशी छंदों 
में शिवभक्ति संबंधी काव्यों की रचना करते थे जिन्हें जन-साधारण में तो 
प्रसिद्धि प्राप्त होती थी, कितु पंडितों का आदर नहीं मिलता था। राजा 
विट्ठल अप्रने नाम पर लिखी जानेवाली रामायण को इस अ्रवस्था में देखना 
चाहते नहीं थे । अत: उन्होंने उपर्युक्त ढंग से कहा जिसका भाव यह है कि 
रामायण में वे दोनों तत्व मिलें जो एक साथ पंडितों, कवींद्रों और जनसाधारण 
की प्रशंसा प्राप्त कर सकें । वाल्मीकि रामायण अपने काव्य-सौंद्यं और आदरों 
चरित्र चित्रण के कारण पंडितों में पहले ही भादर प्राप्त कर चुकी है । जब 
से उसकी कथा में अंतनिहित भक्ति तत्व का सम्यक्‌ विकास हुआ तब से लेकर 
वह साधारण जनता की भक्तिभावना का आधार बनकर अनन्य लोक प्रसिद्धि 
प्राप्त कर सकी है। अतः अपनी रचित रामायण को लोकप्रसिद्ध बनाने के लिए 
रंगनाथ को रामायण में उपर्युक्त दोनों तत्वों का समन्वय करना आवश्यक हो 
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गया था । अतः उन्होंने वाल्मीवीय रामायण का स्वतंत्र रूप से अनुवाद सा 
करते हुए भी अनेक नये प्रसंगों का अन्य स्थानों से संचय करके या स्वतंत्र 
उद्भावना के द्वारा समावेश किया है। उनके समय तक तेलुंगु देश में राम 
कथा बहुत प्रचलित हो गई थी और उसमें विभिन्न स्रोतों से आकर नये-नये 
आख्यान भी जुड़ते गये जो वाल्मीकीय रामायण में नहीं मिलते | अब आगे 
यह दिखाया जायगा कि रंगनाथ ते कथावस्तु में कौन-कौन से प्रधान परिवततंन 
किए; कौन-कौन से नये आख्यान जोड़े और किस प्रकार अपनी रामायण क्री 
वस्तु का विकास किया जिससे वह लोगों को रोचक लगे । 
बालकांड-- द 
.. संक्षेप में बालकांड का वस्तु विभाजन इस प्रकार है-- 

प्रारंभ में इष्ट-देवता की स्तुति, ग्रंथ की रचना का कारण, वाल्मीकि 
और नारद समागम और वाल्मीकि का संक्षेप में रामकथा श्रवण, अयोध्या 
ओर दशरथ के वैभव और शासन का वर्णन, संतानहीनता के कारण दशरथ 
की चिता, पुत्रकामेष्टि यज्ञ का संकल्प, ऋष्यश्युग की कथा, ब्रह्मा और विष्णु 
से देवताओं की प्रार्थना, श्रीराम का अवतार, रामादि का बचपन, विद्वामित्र 
के माँगने पर राम और लक्ष्मण का उनके साथ यज्ञ की रक्षा के लिए भेजा 
जाना, ताड़का वध और विश्वामित्र का राम और लक्ष्मण को शस्त्रास्त्र प्रदान, 
विश्वामित्र के यज्ञ की रक्षा, मिथिला प्रयाण, विद्वाभित्र, कातिकेय, गंगा- 
वतरण, अमृतमंथन, अहल्या आदि का इतिहास, मिथिला में शिवधनुष का 
राम के द्वारा तोड़ा जाना, सीता और राम का विवाह, परशुराम का गये 
भंग और अयोध्या प्रवेश । इस विषय-विभाजन से यह विदित होता है कि 
कवि ने अपनी रचना में वाल्मीकि का ही अनुसरण किया है। कितु उन 
घटनाओं के बीच में आवश्यकतानुसार अन्विति लाने का प्रयत्न किया है । 


: कथा के प्रारंभ से लेकर वस्तु-विकास पर जब दृष्टिपात किया जाता है 
तब सर्वप्रथम दृष्टिगत होनेवाली विशेषता है-दशरथ का पुत्न-कामेष्टि-यज्ञ । 
वाल्मी कि रामायण में दशरथ पुत्र प्राप्ति के लिए पहले अव्वमेध यज्ञ करने की 
बात सोचते हैं। जब दशरथ अपना यह्‌ विचार वशिष्ट आदि मुनियों के सम्मुख 

उपस्थित करते हैं तो सब उसे सहर्ष स्वीकार करते हैं और वह यज्ञ संपन्न होता 

है। अद्वमेध यज्ञ की समाप्ति पर दशरथ ऋषि ऋष्यश्य॒ ग से प्रार्थना करते हैं 

. कि आप ऐसा कीजिए कि मेरे कुल की वृद्धि हो जिस पर शृष्यश्यग कहते हें कि 
तुम्हारे चार पुत्र होंगे। इसके अनन्तर अगले सर्ग में थोड़ा ध्यान लगाकर ऋष्य- 
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श्रूग फिर दशरथ से कहते हैं कि पुत्र आप्ति के लिए मैं अथर्व मंत्रोक्त विधि से 
इष्टि करूँगा । इससे व्यक्त होता है कि दशरथ को पहले इष्टि की बाव मालूम 
नहीं थी, कितु ऋष्यश्य ग ने स्वयं राजा के लिए इष्टियज्ञ किया । इससे यह 
निष्कष॑ निकाला जाता है क्रि ;त्रेष्टि यज्ञ की बात वाल्मीकि रामायण में पीछे 
जोड़ दी गई है और परवर्ती साहित्य में केवल पुत्रेष्टि यज्ञ का ही वर्णन मिलता 
जैसे रघृवंश, भट्ठिकाव्य, अध्यात्म रामायण आदि ।' रंगनाथ रामायण में 
दशा रथ पहले से ही जानते थे कि अश्वमेथ यज्ञ करने के बाद पुत्रकामेष्टि यज्ञ 
किया जाता है और इसीलिए अपने मंत्रियों से कहते हैं कि पहले अश्वमेध यज्ञ 
करके बाद में पुत्रकामेष्टि यज्ञ करूँगा । 
“वलकोनि यश्वमेथमु खेसि पिदप-नेलमितों पुत्रकामेष्टि बेल्चेदनु 
(रं. रा. बा. पृ. १० पंक्ति २७५) 
[ रायलु एण्ड कम्पनी से प्रकाशित | 


दशरथ के इस विचार को आगे वशिष्ठ आदि घुनि भी सहर्ष स्वीकार करते हैं । 
इस प्रकार इन दोनों यज्ञों का दशरथ के मूँह से उल्लेख कराकर रंगनाथ ने दोनों 
में समन्वय कर दिया जिससे इनमें किसी को भी क्षेपक मानने की गुंजाइश नहीं 
रह गई । 

२. वस्तु-विकास की दृष्टि से इस कांड में कवि का सबसे महत्वपूर्ण 
घटना सन्निवेश है दाशरथियों की बाल्यावस्था और केंदुक-क्रीड़ा का वर्णन जिसका 
प्रभाव राम के भविष्य जीवन पर पड़ा । चारों भाई बचपन में सब लोगों के 
प्रेम के पात्र होकर अपनी अटठपटी चालों तथा तोतली बोलियों से सब को आनंद 
पहुँचाते थे । एक दिन राम अपने भित्रों के साथ गेंद और डंडा लेकर खेल रहे 
थे। इतने में ककेयी की दासी ने आकर कौतृहरूवश गेंद को अपने हाथ 
से मारा तो राम को बड़ा गुस्सा आया और मंथरा की टाँग पर डंडा दे मारा। 
बेचारी मंथरा की टाँग टूट गई । तब उसने जाकर कैकेयी से शिकायत की और 
उसने दशरथ से कहा। दशरथ ने तब विचार कर वशिष्ट को बुलाया ओर 
बालकों की शिक्षा-दीक्षा का प्रबंध किया । 

(रं. रा. बा. पृ. पंक्तियाँ ५९० से ६०० तक ) । 


यह घटना वाल्मीकि राभायण में नहीं है ओर रंगनाथ की स्वतंत्र उद्‌- 
भावता है। अग्नि-पुराण में इसका आधार मिलता है। इससे कथा के विकास 


/< १, 


१. डा. कामिल बुल्के--रामकथा का विकास--पृ. २६७। 


| 
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में मानवोचित स्वाभविकता आ गई है। बालकों के विकास के क्रम में कभी एक 
ऐसी अवस्था भी आ जाती है जब उनको अपने खेछों में दूसरों को बाधा डालते 
देखकर उन पर गुस्सा आ जाता है और ढिठाई से उनको उस चीज से मारते हैं 
जो उस समय उनके हाथ में रहती है। वही समय उनको शिक्षा में छगाने का 
होता है, अन्यथा उनकी ढिढाई दिन-दिन बढ़ती जाती है। जब दशरथ ने सुना 
कि राम ने गुस्से में आकर मंथरा की ठाँग तोड़ दी तब उन्होंने सोचा कि अब 
बच्चों को सुशिक्षित बनाने का समय आ गया है, ऐसे ही छोड़ देना नहीं चाहिए । 
तुरंत उनकी शिक्षा का प्रबंध कर दिया। इस घटना का अन्त नहीं हुआ। 
इसका बुरा परिणाम अयोध्याकाण्ड में देखा जाता है जब मंथरा इस क्रोध 
को मन में रखकर राम के राज्य-निर्वासासन का कारण बनती है और 
उनकी जीवनधारा को ही अदृष्ट दिशा की ओर मोड़ देती है। इसको 
अयोध्याकाण्ड के विकास के विश्लेषण में दिखाया जायगा। इस घटना का 
सन्निवेश इस बात का प्रमाण है कि रंगनाथ ने राम को विष्णु मानते हुए 
उनमें अलौकिकता की अपेक्षा माननीय स्वाभाविकता दिखाने का प्रयत्न 
किया है। द 

२. वाल्मीकि रामायण में गौतम के आश्रम का वृत्तांत सुनाते हुए 
विश्वामित्र ने राम से कहा कि गौतम ने अहल्या को शाप दिया-- 


इह॒ वर्ष सहस्नाणि बहुनि निवसिष्यसि | बा. ४८५--२२ 
वातभक्षा मिराहारा तप्यन्ती भस्मशायिनी । 
अद्श्या सर्वभुतानामाश्रमेस्सिन्‌ वसिष्यसि । ,, ३० 
यदा त्वेतंत्‌ वनंघोरं रामो दह्व रथात्मज 
गमिष्यति दु्ेष॑स्तदा पुता भविष्यसि। ,, ३१ 
रंगनाथ रामामण में गौतम ने अहल्या को शाप दिया कि-- 
पडलि ! पाषाणमे पडियुंड्मीव 
करमुग्रमगु नेंड गालि पेंधघर्लि' 
बोरलुचूंडम नीव पोड गान बडक” 
.. (र. रा. बा. पृ. ५०, पं. १४८१-१४८२) 
अर्थात्‌ “तुम शिल्ला बनकर तेज धप और वायु को सहती हुई धूल में 


अदृश्य होकर लोटती रहो ।” इस पर अहल्या गौतम से पूछती है कि “शाप 


का अन्त कैसे होगा ?” 


५ 
तब गौतम कहते हैं-- द 


। 
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वबेकुंठधामु डवाप्तकामुंड 
लोकरक्षण कला लोलमानुसुड 
रासुडे वच्चि पुराणपुरुषड 
भूमिपष जन्सिंचि पोगड दीपिप 
जनुदेंचि कौशिकु जन्‍्तनंबु गाचि 
यिनकुलाधीश्वरु डी त्रोव वच्चि 
तोलगि पोवक निन्‍्तु द्रोक्किन जालु 
जलजलोचन नीदु शापंब्रु दीरु ॥ 
(रं. रा, बा. पृ. ५० पं. १४८४-१४८७ 
अथ त््‌--“बैकुंठवासी, अवाप्तकामी, लोकरक्षण में तत्पर रहने वाले पुराणपुरुष 
विष्णु ) भूमि पर सूर्यवंश में राम बनकर जन्म लेंगे और विश्वामित्र के यज्ञ की 
रक्षा करके यहाँ आकर जब अपने पैरों से तुम्हारा स्पर्श करेंगे तब शाप का 
अन्त होगा । - 
अहल्या के शिल्‍ल्ला बनने शाप की कथा “रघुवंश” में पायी जाती है। 
उसमें लिखा है-- 
प्रत्यपद्यत चिराय यत्पुनन्‍चार गौतम वधू: शिलामयी 


स्व॑ं वपुःस किल किल्बषच्छिदां रामपाद रजसामनुग्रहः । 
( रघुवंश-१ १-३४ ) 


इसके अतिरिक्त अध्यात्म रामायण, आनन्द रामायण (सार ३. १६) नृसिह पुराण 
(8७ वाँ अध्याय) स्कंद पुराण (रेवा खण्ड १३६ वाँ अध्याय) पद्म पुराण 
(पाताल खण्ड, गौडीय पाठ) आदि में भी अहल्या के शिला होने और राम के 
पाद-स्पर्श से शापमुक्त होने का उल्लेख पाया जाता है। 

यही कथा आँ्र में बहुत व्याप्त हुई जिसे रंगनाथ ने ग्रहण किया। 
रंगनाथ रामायण की विशेषता यह है कि गौतम क्रोध में आकर अहल्या को 
पहले शाप दे देते हैं । बाद में उसके पूछने पर कि इसका अंत कब होगा, शापांत 
की बात कहते हैं । यह क्रमिक वर्णन वाल्मीकि रामायण में नहीं पाया जाता है। 
उसमें गौतम एक ही साथ शाप और उसका अंत बता देते हैं। 


४. रंगनाथ ने सीता के पूर्वानुराग की एक संदर घटना का सच्निवेश 
किया है | राम अपने भाई लक्ष्मण और विद्वांमित्र के साथ राजा जनक की 
सभा में आते हैं और उनके सामने विश्वामित्र के कहने पर शिवधनुष लाया 
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जाता है । उस समय जनक के अंतःपुर की दासियाँ सीता, ऊमिला और जनक 
की पत्नी के पास जाकर कहती हैं कि हमारे महाराज की सभा में ऋषि 
विश्वामित्र के साथ दो राजकुमार आये हैं जो आजानुबाहु और देव तथा गंधरवों 
से भी अधिक तेजस्वी हैं। महाराज के पूछने पर विश्वामित्र ने बताया कि 
ये राजकुमार दशरथ के पुत्र हैं और शिवघनुष पर तीर चढ़ाने के लिए आये 
हैं । महाराज ने यह सुनक र धनुष मँगवाकर उनके सामने रखवाया। चलिए हम 
उनको झरोखों से देख सकते हैं। दाप्तियों का यह कथन. सीता के कानों में 
अमृत सा पड़ता है और उनके हुदय में प्रेम पैदा हो जाता है तथा उसके तन में 
रोमांच हो आता है | उनके हृदय में प्रेम और भय एक साथ जाग उठेतो 
अपनी नीति ( मर्यादा ) का ख्याल करके विशेष कर वीयंशुल्का होने के 
ख्याल से, वह लज्जा से सिर झुकाए खड़ी रही । सब परिचारिकाओं ने उनका 
उपचार और बाद में अलंकरण किया । तब माता उन्हें झरोखें के पास हे 
गई तो उन्होंने उन सुंदर राजकुमारों को देखा । दासियों ने स्त्रीसुलभ स्वभाव 
के वश वर-वधुओं का चुनाव कर लिया कि राम के लिए सीता ठीक होंगी 
लक्ष्मण के लिए ऊमिला । यह पूरा प्रसंग वाल्मीकि रामायण में नहीं है और 
रंगनाथ की उदभावना है जिस पर आनंद रामायण का प्रभाव है। आनंद 
रामायण में भी पुरतारियाँ राम और लक्ष्मण को देखकर इसी प्रकार 
कहती हैं-- 
श्रुत्वाच पुरताथेद्च वीरो श्रीराम लक्ष्मणों 
समागताबिति मुदा भोपुरादटालसंस्थिताः 
कंजनेत्रेदंदशुस्तो वर्ष: पुष्पवृष्टिभिः 
तदा परस्पर प्रोच: सीतायोग्योवरस्त्वयम्‌ ॥। 
रामोउस्मार्क रोचते हि करोत्वेत् विधिस्तु सः 
उमिलायास्तु योग्यो5्यं लक्ष्मणोइरित सुलक्षण: 
( आनंद रामायण सार कांड २-४४-४७ ) 
स्त्रियों के गवाक्षों के द्वारा देखने का भी उल्लेख है-- 
ततः शन:ः दानेवीरों गवाक्षे: स्त्रीभिरीक्षितौ । 
जग्मतुवाद्ययोयाद्य जंनकस्थ सभांप्रति ॥ 
( आा० रा० सा० कांड २-५३ ) 
शिवधनुभग के समय भी. स्त्रियों के गवाक्षों के द्वारा देखने का वर्णन 
मिलता है-- 2 क्‍ क्‍ जा 
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गवाक्षणालरंध्र इच -प्रासादोपरि संस्थिताः 
दद्शुः सुकुमाररांग  राम॑ पंकजलोचनम्‌ ॥॥ 
( आ० रा० सा० २-९८ 


अध्यात्म रामायण में भी इस प्रकार गवाक्षों का उल्लेख है यद्यपि वर्णन ऐसा 
नहीं है। ( अ० रा० वा० ६-३२ ) यह सारा वर्णन सीता के हृदय में राम 
के प्रति पूव राग पैदा करने के लिए आयोजित किया गया है। उसके वाद 
धनुष उठाने के लिए उद्यत राम की मनोहर सूर्ति और मुद्रा का वर्णन किया 
गया है जिससे सीता का प्रेम दृढ़ हो जाय । राम का यह वर्णन भी वाल्मीकि- 
रामायण में नहीं है । 

५. राम जब शिवधनुष पर तीर चढ़ाने को उद्यत हुए तब रंगनाथ 
रामायण में विश्वामित्र पृथ्वी और उसके धारण कर्ताओं को संबोधित कर 
कहते हैं- | 

हरुनि चापम्रु रामु डतिसत्वयुक्ति 
बेरिगि नेडिदे एक्कु वेदटुचुाड 
अदरकु भूदेवि यात्मलो नीवु 
चेदरि चलिपक शेयाहि नींबु 
कडक धरिपुसु कमठेंद्र नीबु 
कडु नेमरुकुड दिककरुलार सीरु ॥ 


अर्थात्‌ “राम आज शिव का धनुष चढ़ाते हैं। प्रथ्वी ! तुम चौंकना नहीं ; 
शेषनाग ! तुम विचलित नहीं होना ; हे कमठ ! तुम दृढ़ता से प्रथ्वी को धारे 
रहो ; है दिग्गज ! तुम लोग सावधान रहना ।” यहाँ रंगनाथ पर हनुमन्नाटक 
के निम्नलिखित इलोक का प्रभाव है-- 
पृथ्वि ! स्थिरा भव ! भुजंगस धारयेनां 
त्व॑ं कूमेंराज तदिद॑ द्वितवं दधीथाः 
दिक्‍कूजरा: कुरुत तत्त्रितये.. दिधीषं 
राम: करोति हरकार्मुके माततज्यम 


दोनों में अंतर इतना ही है कि रंगनाथ रामायण में यह चेतावनी विश्वामित्र देते 
हैं। और हनुमन्नाटक में लक्ष्मण । 


६« वाल्मीकि रामायण में राजा जनक दशरथ को अपना परिचय स्वयं 
देते हैं । कितु रंगनाथ रामायण में जनक के पुरोहित शतानंद उनका परिचय 
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कराते हैं जो औचित्य को दृष्टि से ठीक है । बा० रामायण में वशिष्ठ जनक को 
बेशरथ के वंश का परिचय देकर स्वयं ही लक्ष्मण के लिए जनक से ऊभिला 
को माँगते हैं जिसे जनक स्वीकार करते हैं ( वा. रा. बा. ७०-४५ ) । रंगनाथ 
रामायण में दशरथ शतानंद के द्वारा जनक के वंश का परिचय सुनने के 
बाद वशिष्ठ और विश्वामित्र से कहते हैं कि आप महाराज जनक से लक्ष्मण 
के लिए ऊमिला को तथा भरत और शत्रुघ्न के लिए कुशध्वज की पृत्रियों को 
माँगिये । तदनुसार वे जनक से ऊमिला, मांडवी और श्रतकीति को माँगते हैं जिसे 
वे स्वीकार करते हैं । इसमें राजा के गौरव की रक्षा हुई है । 


७. चारों भाइयों के विवाह के बाद सब लोग अयोध्या पहुँच जाते हैं 
और सुख से रहने लगते हैं । यहाँ रंगनाथ रामायण में दशरथ भरत और शत्रध्न 
को ननिहाल भेजते हुए उनसे कहते हैं कि वत्म ! ब्राह्मणों की शुश्रषा करके उनसे 
अश्व, गज, रथ आदि का आरोहण, शझा्त्रास्त्रों का चलाना, वेद और नीति- 
शाल्त्र तथा अन्य सब कलाएँ सीख लेता; एक क्षण भी व्यर्थ नहीं गँवाना । 
अपने कुशल क्षेम का समाचार भेजते रहना ।” भरत और शत्रृध्न इसका वचन 
देकर चले जाते हैं और कुछ समय के बाद दशरथ को एक ब्राह्मण के द्वारा समाचार 
भेजते हैं कि आपके आदेशातुसार हमते सब विद्याएँ सीख लीं और अब आपके 
दर्शनों की इच्छा होती है।” यह प्रसंग भी रंगनाथ रामायण की उद्भावना है 
जिससे दशरथ की नीति पर प्रकाश पड़ता है जो आगे दिखाया जायगा। 
वाल्मीकि रामायण में केवल ननिहाल जाने का ही उल्लेख है। 

(वा० बा० ७७-१८-२०) 

उपयु क्त घटनाओं और प्रसंगों के अतिरिक्त अयोध्या, चारों भाइयों के 

विवाह आदि के विस्तृत साहित्यिक वर्णन हैं जो वाल्मीकि रामायण में नहीं 
मिलते । उन पर यथास्थान विचार किया जायगा | 

रंगनाथ रामायण के बालकाण्ड में वस्तु-विकास की दृष्टि से थे ही 
उल्लेखनीय प्रसंग हैं जिनका वर्णन ऊपर किया गया है। शेष प्रसंग वाल्मीकि 
के अनुसार ही हैं। 


अयोध्या काण्ड-- 
इस कांड की प्रधान घटनाएँ हैं--राम के यौवराज्याभिषेक का दशरथ का 


.. निश्चय, मंथरा की कुमंत्रणा, कैक्रेयी का भरत को राज्य - प्राप्ति और धरम 
.. वनवास का वर माँगना, दशरथ कौशल्या आदि का विलाप, राम-लक्ष्मण 





( १७५ ) 


ओर सीता की वन-यात्रा, गुह प्रसंग, दशरथ की मृत्यु, भरत का अयोध्या में 
आगमन, उसका शोक और चित्रकूट यात्रा, राम और भरत का मिलन, और. 
पादुका प्रदान । 


इस कांड की कथा में रंगनाथ ने बहत कम परिवतंन किए हैं। कितु जो 
परिवतंन किए हैं वे महत्वपूर्ण हैं । 


१९. इस कांड में रंगताथ रामायण की पहली उल्लेखनीय विशेषता यह 
है कि प्रारंभ में दशरथ और राम के संवाद में थोड़ा-सा परिवतंन किया गया 
है | वाल्मीक्रि रामायण में दक्मग्थ राम को अपने पास बुलाकर कहते हैं कि 
सब लोग तुमको राजा देखता चाहते हैं। इसलिए मैं तुमको युवराज बनाऊँगा । 
ओर आज मैंने बुरे स्वप्न देखे, दिन में उल्कापात देखे। ऐसे निमित्तों के देख 
पड़ने पर प्रायः राजा की मृत्यु होती है। अतः कलह पुष्ययोग में तुम्हारा 
राज तिछक किया जायगा। इसछिए आज तुम उपवास कर दर्भ शय्या पर सो 
जाना ।” इतना कहकर आगे एक दूसरी बात कहते हैं कि “ऐसे कार्यों में 
बहुत से विध्त हुआ करते हैं। मेरा मत है कि जब तक भरत ननिहाल में 
रहेगा तब तक का समय तुम्हारे अभिषेक के लिए योग्य समय है। यह ठीक 
है कि तुम्हारा भाई भरत सज्जन है, तुम्हारा अनुवर्ती, धर्मात्मा, दयावान 
जितेंद्रिय है । कितु धर्मरत सज्जनों का मन भी अनित्य होता है 
(वा, अयो. ४--१७२७) दशरथ की इन बातों से विदित होता है कि 
उनके मन में भरत के प्रति शंका थी कि कहीं उसकी ओर से विष्न न आ जाये । 
इस शंका का कोई कारण होता चाहिए जिसे दशरथ ने व्यक्त नहीं किया । 
आगे जब चित्रकूट में राम और भरत का मिलाप होता है तब राम भरत से 


कहते हैं-- 
पुरा श्रातः पिता नःस मातरं ते समुह॒हन । 
सातामहे समाश्रौषीद्‌ राज्यशुल्कमनुत्तमस्‌ ॥ [अयो. १०७-३ ] 


इस बात को दशरथ ने उस समय प्रकट नहीं किया था। इसी कारण, संभवत: 
उनको भय था कि भरत के यहाँ रहने से कहीं राम के राज्याभिषेक में विध्त 
न पड़े । इसीलिए उन्होंने उस कार्य को शीघ्रातिश्षीघत्र संपन्न करना चाहा । 
इसमें दशरथ के कपटपूर्ण व्यवहार का आभास मिलता है। 


रंगनाथ ने इसमें थोड़ा परिवर्तत करके दशरथ को और भी गूढ़, गंभीर 
तर्था चतुर बनाने का प्रयत्न किया। राम को अपने पास बुलाकर दशरथ 
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कहते हैं कि हे पुत्र ! मुझे स्वप्नों में बुरे शकुन दिखाई पड़े, बुरे ग्रह और 
उल्कापात मैंने देखे । मेरा मन व्याकुल हो गया है। इसलिए कल पुष्ययोग में 
तुम्हारा राजतिलकक हो जाय तो मेरी इच्छा पूर्ण होगी। अब इसमें विलंब 
क्यों ? ध्षारा संसार तुम्हारी उन्नति चाहता है ।” इसके बाद राम पिता को आज्ञा 
लेकर माता के यहाँ चले जाते हैं | यहाँ दशरथ भरत के संबंध में कोई शंका 
प्रकट नहीं करते हैं । वे राजतिलक में जल्दी करते हैं इसलिए कि दुर्शंका व 
दुश्शकुतों से उनका मन व्याकुल हो गया था कि कहीं कोई अनिष्ट न हो जाय, 
जिसे अपने मुँह पर नहीं छाते; कितु उनके पूर्वांचरण को देखकर पाठकों को 
यह शंका होती है कि कहीं दशरथ के मन में कपट तो नहीं है। क्योंकि यद्यपि 
बालकांड के अंत में जैसा कि पहले दिखाया गया है, भरत और शत्रुघ्न ने 
नतिहाल से पितृ दर्शनों की इच्छा प्रकट करते हुए समाचार भेजा थातो 
दशरथ ने उनको नहीं बुलवाया । इसके अतिरिक्त आगे राम चित्रकूट में भरत 
से कहते हैं कि “महाराज दशरथ को अपनी कन्या देते समय तुम्हारे मातामह 
ने यह शर्ते रखी कि मेरी कन्या का पूृत्र ही राजा बने और इस बात का 
विश्वास दिलाने पर ही उनका बिवाह सम्पन्न हुआ (रं० रामा० अयो० पु० 
१४१, पं० १७४७) ।” दशरथ ने इस बात को बहुत ग्रुप्त रखा यहाँ तक कि 
. इस सम्बन्ध में अपनी कोई शंका भी प्रकट नहीं की । इस प्रकार दशरथ रंगनाथ 
रामायण में अपनी गंभीर राजनीतिज्ञता का परिचय देते हैं यद्यपि वह सफल 
नहीं हुई । द 

२, वाल्मीकि रामायण में पहले संसद के सदस्यों के सामने राम को 
युवराज बनाने की अपनी इच्छा प्रकट करते हैं जिसे वे सहर्ष स्वीकार करते 
हैं। फिर अचानक अनजान के समान दशरथ उनसे पूछते हैं कि जब मैं 
धर्मपू्वंक शासन करता आया तब आप राम को राजा क्‍यों देखना चाहते हैं ? 
(वा, अयो-२, २३-२५) । इस पर सदस्य फिर राम का गुणगान करते हैं और 
कहते हैं कि उन गृणों के कारण वे राम को युवराज के रूप में देखना चाहते 
हैं । इससे स्पष्ट है कि दशरथ छोगों के मूँह से राम का ग्रुणगान सुनना चाहते 
हैं ओर उनको यह दिखाना चाहते हैं कि आप ही के कहने के कारण मैं र।म को 
युवराज बनाना चाहता हूँ । यह वाल्मीकि के दशरथ की कूटनीति है जो भरत 
के आने के पहले ही राम को राजा बनाना चाहती है। रंगनाथ रामायण में 
दशरथ अपनी बात लोगों के सामने रखते हैं और छोग उस पर विचार करके 
. अपना निर्णय सुनाते हैं और राम का गुणगान करके कहते हैं कि उनको युवराज 
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बनाया जाय । यह दह्यरथ के चित्रण पर तब तक की राम - विषयक भक्ति 
भावना का प्रभाव हो सकता है। 


३. रामायण में मंथरा का प्रवेश एक ऐसी प्रमुख घटना है कि जिसने 
राम की जीवन धारा में एक विशेष मोड़ उपस्थित कर दिया था जिससे उसका 
प्रदाह अदृष्ट उद्देश्य की ओर अग्रसर हुआ । वाल्मीकि रामायण में मंथरा का 
प्रवेश अयोध्याकांड में अचानक होता है और वह बज्ञात कुलोत्पन्ना कही गई 
तथा स्वाभाविक ईर्ष्बालु के रूप चित्रित की गई है। कितु रंगताथ रामायण में 
उप्तका प्रवेश बालकांड में ही होता है जैसा कि पहले दिखाया गया है। 
बालकांड की उससे संब:ध इस कांड में उसके प्रवेश का कारण बन जाती 
है और वह अपना बैर निकालते के लिए राम के राजतिलक में विध्न उपस्थित 
करती है। इस प्रकार इसमें मंथरा स्वभावतः ईर्यालु न होकर वेरिणी के रूप 
में चित्रित की गयी है । रंगनाथ के इस घटना सन्निवेश का मूल अग्निपुराण 
में पाया जाता है जसे-- 

पादों गहीत्वा राभेण क्जिता साउपशाघधतः 
तेन वेरेण सा राश बनवास च कांक्षति ॥॥ 
द (अग्नि पुराण अ. ६-८) 


रै 


इस मूल आधार को लेकर रंगनाथ ने मंथरा को वैरिणी के रूप में चित्रित करते 
के उद्देश्य से बालकांड में ही उसका प्रवेश कराया जिसमें उनकी कथा-विकास 
सम्बन्धी सूक्ष्म मौलिकता का परिचय मिलता है। रंगनाथ रामायण की मंथरा 
ने भी वही काम किया जो वाल्मीकि रामायण की मंथरा ने किया था। कितु 
अपनी लक्ष्य सिद्धि की ओर जाने के मार्ग में इन दोनों में अंतर है । इसमें 
रंगनाथ की विशेषता यह है कि उन्होंने मानव के जीवन धारा को मोड़ देने 
बाली घटनाओं के सकारण घटित होने का निरूपण किया है । 


४, श्यू गबेरपुर में गंगा के तट पर जब राम और सीता सो जाते हैं तब 
लक्ष्मण धनुष बाण लेकर उनकी रक्षा में प्रवत्त होते हैं। यहाँ रंगनाथ रामायण 
में एक छोटी सी विचित्र घटना होती है। पहरा देते हुए लक्ष्मण एक प्रतिज्ञा करते 
हैं कि चौदह वर्षों तक वनवास भर में वे नहीं सोयेंगे और उनकी रक्षा करते 
रहेंगे । इस समय निद्रा देवी माया का रूप धारण कर उनके सामने आकर 
कहती है-- 

“गन सिद्रादेबि; येपंड देल्पु-- 
गा नाक निकेदलु मानाढ्य! तंत 





( पृछ्८द ) 


विधि विधिचेतु बेंट बेंट वतिप 
द विधिमेदि निन्‍नु ने विडुचु किक ? ” 
तनिन, ,नूमिलथंदु नहरहँबुलुनु- 
जनियुंडुमंत नी समयंबु दीचि 
वल्चिन गेकोंदु वरुस निश्वनिन 
निच्च, “तो गाकंचु” नेगे निद्रयुनु 
नलरूरुचु "नी देवतानुग्रहंजु 
ग्लिंगे नाकनुचु लक्ष्मण देवुडंडि 
(रं.रा.वा. पृ. ११९ पं० १०५७-१०६१) 


अर्थात्‌, मैं निद्रादेवी हूँ | है मानी ! विधि ने मेरे लिए तुम्हारे साथ-साथ 
रहने का विधान बनना है। मैं कैसे आपको छोड़ सकती हूँ ? कोई मार्ग 
बताइये ।” तब लक्ष्मण कहते हैं कि, “तुम ऊमिला में जाकर दिन रात बास 
करो । वनवास की अवधि पूरी होने के बाद आकर मैं तुमको ग्रहण करूँगा ।* 
निद्वादेवी इसे स्वीकार करके चली जाती है और लक्ष्मण भी प्रसन्न होते हैं कि 
मुझे इस देवी का अनुग्रह प्राप्त हुआ । 


यह घटना रंगनाथ की कल्पना प्रसत है। इसके सन्निवेश में ऊमिला 
के प्रति कवि की सहानुभूति व्यक्त होती है। कुछ समय पहले तक यह जो 
मांता जाता रहा कि भारतीय साहित्य में ऊमिला उपेक्षिता नायिका रही, और 
उसके प्रति किसी कवि ने सहानुभूति नहीं दिखाई, वह भ्रम है। चोदहवीं 
शताब्दी में निर्मित इस रंगनाय रामायण की उक्त घटना में उसके प्रति कवि 
की सहानुभूति दिखाई पड़ती है । 


*+ ४ वाल्मीकि रामायण में सुमंत्र को विदा करते हुए राम ही दशरथ, 
_कोौसल्या आदि को संदेश भेजते हैं, लक्ष्मण कोई संदेश नहीं देते । (अयो.सर्ग ५२) 
 कितु सुमंत्र दशरथ के पास जाकर कहते हैं कि राम और लक्ष्मण ने आपको 
संदेश भेजें हैं। इस असंगति को दूर करने के लिए रंगनाथ अपनी रामायण 
मैं सुमंत्र को विदा करते समय राम और लक्ष्मण दोनों से संदेश भिजवाते हैं। 
. राम कहते हैं कि “हे सुमंत्र ! अब रथ पर जाना ठीक नहीं । तुम अयोध्या लौट 

जाओ । राजा की सेवा करो । उनको और माता को मेरे भक्तिपूर्वक नमस्कार 
_ पहुँचाओ ।” इस पर लक्ष्मण क्रोध से कहते हैं कि “ये कैसी बातें हैं ? राजा ने 
. पत्नी के वशवर्ती होकर बिना सोचे विचारे हमें यों जंगल में भेज दिया है । अब 












( पर्ड -) 


उनसे यह मेरी बात कहना कि अपनी प्रिय पत्नी और पुत्र को लेकर राज्य-सुख 
भोगें । तब राम ने लक्ष्मण को किंचित क्रोध से रोकते हुए कहा, कि “सुमंत्र : 
ये बातें राजा से नहीं कहना, क्योंकि इससे वे और भी दुखी होंगे ।” इनसे 
राम के चरित्र पर भी प्रकाश पड़ता है। 

६. दशरथ के शाप की घटना में रंगनाथ रामायण में थोड़ा परिवर्तेन 
किया गया है। वाल्मीकि में घुनिकुमार का कोई नाम नहीं दिया गया है यद्यपि 
यह कहा गया है कि वह शूद्रा में उत्पन्न वैद्य का पुत्र है। रंगनाथ रामायण में 
भी उसे शुद्रा में उत्पन्न वैश्य का ही पुत्र माना गया है। कितु उसका नाम 
यज्ञदत्त दिया गया है। इस नाम का उल्लेख वाल्मीकि रामायण के गौड़ीय तथा 
पद्चिमोत्तरीय पाठों में किया गया है। (गो--६६-६; गं० रा० ७०, ६) आगे 
चलकर. ब्रह्मपुराण (अध्या० १३३) पद्मपुराण, ( गौड़ीय पाताल खंड,) 
अध्याय १४ आदि में उसका श्रवण कुमार नाम भी पाया जाता है । 


७. रंगताथ रामायण में चित्रकूट में राम और वाल्मीकि की भेंट का 
वर्णन नहीं है जो वाल्मीकि रामायण में पाया जाता है | इसके बदले चित्रकूट में 
कई तपस्वियों को देखने का उल्लेख मात्र है । 


८. वाल्मीकि रामायण में कौसल्या दशरथ की मृत्यु पर सती हो जाने 
की बात कहती है। कितु रंगनाथ रामायण में ऐसी बात नहीं हैं । 


९, वाल्मीकि रामायण में अयोध्याकांड के अन्त में अव्याश्रम का प्रसंग 
आता है । कितु रंगनाथ रामायण में वह्‌ प्रसंग अरण्य कांड के प्रारंभ से आता 
है जो उचित मालम होता है । 


१०. चित्रकूट पहुंचने के बाद काकासुर का प्रसंग रंगनाथ रामायण में 
नया है जो वाल्मीकि रामायण में नहीं है । एक दिन जब राम सीता की जाँघ 
पर सिर रखे सो रहे थे तब एक दुष्ट कौआ वहाँ आया और सीता के स्तनों पर _ 
चोंच मारने गा जिससे खून बहने लूगा। इतने में राम की आँख खुली तो उन्होंने 
कौए को देखकंर उस पर एक तीर फेंका जो उसका पीछा करता गया । कौआ 
तीनों लोकों में गया । कितु कहीं उसको शरण नहीं मिली । अंत में वह राम की 
ही शरण में आया। राम ने कृपा करके उसकी एक भ्ाँख को अपने तीर का 
लक्ष्य बनाया और उसकी रक्षा की । हाँ, इसका उल्लेख वाल्मीकि रामायण 
में सुन्दर कांड में किया गया है जब सीता हनुमान के द्वारा राम को संदेशा 
भेजती है । (वा० रा० सुं० ३८) 





( कह० ) 


इस कांड के शेष प्रसंग प्रायः वाल्मीकि के अनुसार ही चले हैं यद्यपि 
वस्तार में थोड़ा-सा अंतर है जिसका कोई विशेष महत्व नहीं है । 
अरुय काइ--- 

इस कांड की प्रधान घटनाएँ हैं-राम का अनेक ऋषि-मुनियों के दर्शन 
करना, विराध वध, पंचवटी प्रवेश, शूर्पणखा का बिरूपीकरण, खर दूषण से 
युद्ध, मारीच और रावण का संवाद, सीताहरण, जटायु की खृत्यु, रास का 
विलाप, कबंध का वध, शबरी का सत्कार आदि । 

१. इसमें रंगनाथ का पहला परिवतंन यह है कि इन्होंने वाल्मीकि 
रामायण के अयोध्याकांड के अंतवाले अव्याश्रम प्रवेश को लाकर अरण्पकांड के. 
प्रारभ में रख दिया है जो कथावस्तु के विकास के अवस्था-विभाजन की दृष्टि 
से अधिक संगत मालूम पड़ता है। वाल्मीकि राम्मायण में राम के चित्रकूट को 
छोड़ने का कारण यह बताया गया है कि वहाँ के मुनियों को जनस्थान में रहने- 
वाले राक्षस खर के अनुचर बहुत दुब्च देते थे और इसलिए उन्होंने उस स्थान 
को छोड़ किसी प्राचीन तपोवन में जाने का लिश्चय किया तथा राम को भी 
वह स्थान छोड़कर जाने का परामर्श दिया क्योंकि सपत्नीक ऐसे भयप्रद स्थान 
में रहना उनकी दृष्टि में ठीक वहीं था। यह परामर्श देकर ऋषि लछोग अपने 
कुलपति के साथ चले जाते हैं। बाद में राम को भी वह स्थान ( चित्रकूट ) 
अच्छा नहीं लगा क्‍योंकि वह॒ भरत के साथ असंख्य घोड़ों और हाथियों के 
आगमन के कारण दूषित हो गया है और दूसरे, राम को पिता की मृत्यु का 
समाचार वहीं मिल्ला जिसेकी स्मृति बार-बार मन को दुख पहुँचाती रहेगी। 
इसलिए उन्होंने वह स्थान छोड़ दिया और अन्नि के आश्रम में चले गये। 
रंगनाथ रामायण में दूसरे ही कारण बताये गये हैं । राम सोचते हैं कि अब 
यहाँ प्रतिदिन मुझे देखने के लिए नागरिकों का आगमन होता रहेगा और यह 
सारा वन उनके और घोड़ों तथा हाथियों के पैरों से रोंदा जायगा । अत: अब 
यहाँ रहना ठीक नहीं । राजा होने के नाते राम ने यह देखना अपना कतेंव्य 
समझा कि ऋषि मुनियों का स्थान नागरिकों के सतत आगमन से दूषित न 
हो जाय । एक और कारण बताया गया है कि वहाँ के मुनियों ने राम से प्रार्थना 
की कि आप खर दृषण आदि राक्षसों का संहार कर हमें उत्तकी पीड़ा से मुक्त 
कीजिए । कथा विकास की दृष्टि से रंगनाथ का यह परिवर्तन सार्थक है । और 
राम को सोद्ेश्य आगे बढ़ानेवाऊा है क्योंकि रास के जन्म का उद्देश्य ही राक्षसों . 
का संहार था।. के 








( १८१ ) 


२. वाल्मीकि रामायण में जटायु राम से अपने प्रथम मिलन में अपना 
विस्तृत परिचय, वंश वर्णन के साथ देता है" कितु रंगनाथ रामायण में ऐसा 
परिचय नहीं देता। संक्षेप में कह देता है-मैं आपके पिता का मित्र हूँ । 
वाल्मीकि रामायण में जटायु राम और लक्ष्मण की अनुपस्थिति में सीता की 
रक्षा करने की बात कहता है । 

इढईं दुर्ग हि कांतारं मृग राक्षस सेवितस्‌ । 
सीता ले तात रक्षिष्ये त्वयि याते सलक्ष्मणे ॥॥ 
( वा० रा० अर० ४ेंप-३४ ) 

रंगवाथ रामायण में जटायु यह बात नहीं कहता । राम का सावधान 
करते हुए कहता है कि यह वन राक्षसों का स्थान है इसलिए सजग होकर वैदेही 
की रक्षा करो | वाल्मीकि के जठायु की अपेक्षा रंगनाथ के “जटायु की बात 
अधिक संगत है । 


४ 


३. रंगनाथ रामायण में अरण्य कांड में जंबुकुमार या जंबुमाली का 
प्रसंग अपना विशेष महत्व रखता है जो सीता-हरण की रावण को प्रेरणा 
देनेवाली शूपंणखा के प्रवेश का कारण बनता है। पंचवटी में रहते समय 
लक्ष्मण एक दित प्राव:काल कंदमूछ आदि प्राप्त करने के लिए बच में 
घूम रहे थे | घूमते-घूमते वे एक पहाड़ी के पास पहुँचते हैं जहाँ एक देदीप्पमान 
खडग देखते हैं जो गंभीर वाणी में कह रहा था कि है देत्याधीश पुत्र ! 
तुम्हारी तपस्या से प्रसन्न होकर सूर्य ने मुझे तुम्हारे लिए भेजा है। अपना बदला 
लेने के लिए तुम मुझे ग्रहण करो । किंतु उस दत्यपुत्र ने उसे ग्रहण नहीं 
किया क्योंकि स्वयं सूर्य ने आकर उसे नहीं दिया। लक्ष्मण इस खड्ग को 
उठा लेते हैं और उसकी धार की जाँच करने के लिए एक बाँस की झुरमुट 
पर चलाते हैं । झुरमुट तो कट जाती है, उसके साथ एक मुनि का शरोर भी 
कट जाता है जो उसके बीच में बैठकर तपस्था कर रहा था और जिसके 
लिए वह खड़ग आया था । इसे देखकर लक्ष्मण बड़े दुखी होते हैं कि अनजान 
में उसी प्रकार उनसे एक मुनि का वध हो गया जिस प्रकार उसके पिता 
दह्यरथ से भी एक मुनिकुमार का वध अनजान में हो गया था। तब अपराधी 
की भाँति जाकर वे राम के पास खड़े होते हैं भौर सब बातें कह सुनाते हैं। 
राम को भी यह सुनकर आइचये होता है। इतने में वहाँ के ऋषि लोग 
उनके पास पहुँचकर कहते हैं कि उसके वध पर दुख करने की आवश्यकता नहीं । 
वह तो राक्षस था और विद्युज्जि्न तथा शूपंणखा का पुत्र था। शूर्पणखा 
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लंका के राजा रावण की बहिन है। रावण ने एक बार क्रोध में आकर अपने 
बहनोई विद्युज्जिहु का वध कर दिया ओर अपनी बहिन को विधवा बनाया | 
फिर शूर्पणखा की दीनता पर दया करके उसने उससे कहा कि तुम स्वेच्छा 
विहारिणी बनकर अपने इच्छित 3 प का संग प्राप्त कर सकती हो। उस 
समय शूर्पणख। गर्भवती थी और ऊ$8 समय के उपरांत उसके एक लड़का पैदा 
हुआ जिसका नाम था जंबुकुमार । उसने बड़ा होकर अपने पिता की मृत्यु 
का प्रतिकार रावण से लेना चाहा ओर तदर्थ सूयं की तपस्था की। उसी सूर्य 
का भेजा हुआ खड़ग था जिससे लक्ष्मण ने अनजान में उस राक्षस जंबुकुमार 
का वध कर दिया। उस दुष्ट राक्षस की मृत्यु से सब लोग आनंदित हैं। 
इसलिए उसके लिए आप छोगों को डुख करने की आवश्यकता नहीं।” 
कहकर मुनि छोग चले जाते हैं। उधर शूपंगखा अपने पृच्र के लिए भोजन 
लाती है और उसे मत देखकर बहुत विलाप करती है और अंत में उसकी 
दहन क्रिया कर देती है। तदनंतर वहाँ के मुनियों को डरा-धमकाकर यह जान 
लेती है कि किसी ऋषिवेषधारी व्यक्ति ने उसे मार डाला। उनसे उसके 
जाने की दिशा का पता लगाकर शूपणखा सीधे राम की पर्णकुटी के पास 
पहुँच जाती है जहाँ काम को भी जीतनेवाले सुंदर राम को देखकर वह उस पर 
मोहित हो जाती है। इसके बाद की कथा उसी प्रकार चलती है जिस 
अकार वाल्मीकि रामायण में चढती है । इस घटना के सबन्निवेश के हरा कवि 
शूपेणखा का प्रवेश उसी “कार सकारण कराते हैं ; जिस प्रकार मंथरा का 
कराते हैं , इन दोनों पात्रों का राम के जीवन में इतना महत्व है कि इनके 
अभाव में रामायण की कथा ही दूसरी धारा में बहती है। इन घटना सच्नचिवेशों 
के द्वारा रंगनाथ की है मान्यता व्यक्त होती है कि मानव जीवन को प्रभावित 
_करनेंवाली बुरी घटनाएँ अचानक नहीं घटित होती हैं; उनके पीछे कोई प्रबल 
कारण होता है। अतः: भनुष्य के छिए भाग्य को दोष देने की गुंजाइश नहीं रहती । 

यह वृत्तांत आनंद रामायण और विभलर सूरि के तथा स्वयंभू रचित _ 
पठम चरित्र में मिलता है। “पठम चरित्र” जैन धर्म प्रतिपादक ग्रंथ है । उसके 


तार पर कन्नड़ भाषा में कवि नागचंद्र या “अभिनव पंप” ने “रामचंद्र 
चरित पुराण” लिखा है जो पंप रामायण के नाम से सुप्रसिद्ध है। उसकी 
>पना छृगभग ई० ११०० के आसपास हुई थी ।" रंगनाथ पर या तो आनंद 


१ एएए्एाणणणा हम ; पे एएएएए७एणए ाएएए फाशाभााांघण ह जल 

१. श्री ए० जनादन--“कन्नड़ में राम काव्य की परंपरा” ज्ञीर्षक लेख-.- 
साहित्यानुशीलन-मद्रास।... द 

....._ डा० हिरिण्मय--“कन्नड़ और हिंदी में मक्तित आन्दोलन” 8० १८६-१८७। 
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रामायण का था पंप रामायण का प्रभाव पड़ा होगा जिससे उन्होंने इस 
घटना को लिया। कितु पंप रामायण में जंबुकुमार को “शंबूक” कहा गया 
ऊौर आनंद रामायण में “साँप” । जैन धर्म प्रतिपादक पंप रामायण के प्रभाव 
की अपेक्षा हिन्दू धर्म प्रतिपादक आनंद रामायण का प्रभाव मानना ही 
हि क्योंकि रंगनाथ हिन्दू थे । उन दिनों जीवन में धर्म का महत्वपूर्ण 
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४. वाह्मीकि रामायण में नाक काव कटी शूर्पणखा रावण के पास 
जाकर कहती है कि मैं राम की पत्नी सीता को तुम्हारे लिए लाने को उद्यत 
हुई तो उसके भाई लक्ष्मण के द्वारा विरूप बनायी गई। किंतु अपने मोह की 
बात नहीं कहती । रंगनाथ रामायण में शूर्पणखा स्पष्ट कह देती है कि 
कामवासना से पीड़ित होकर राम के पास गई तो उन्होंने मेरी यह दशा 
कर दी क्‍योंकि रावण से उसे पहले ही से स्वेच्छा-बिहार का अधिकार 


प्रि् गया था | 


५, सीताहरण के प्रसंग में रंगनाथ रामायण की एक नई बात यह 
है कि लक्ष्मण सीता को पर्णकुटी में अकेली छोड़कर जाते समय कुटी के 
सामने सात रेखाएँ खींचते हैं और सीता से कहते हैं कि आप इन रेखाओं को 
न पार करें । कोई आकर इनको पार करके अंदर जाय तो उसके सिर के 
टुकड़े-टुकड़े हो जाये । आप इसको न भूलें ॥ यह बात वाल्मीकि रामायण में 
नहीं है। आनंद रामायण में यह बात पाई जाती है। ( १-७, ९८ ) रंगनाथ 
रामायण में लक्ष्मण अग्नि से प्रार्थना भी करते हैं कि सीता की रक्षा करें और 
सीता को उन्हें सौंपकर जाते हैं । 


६ रंगनाथ रामायण में सीताहरण के बाद जब राम भारीच को 
मारकर अपनी कुटिया में लौटते हैं तब एक दूसरे मृग का वध करके उसका 
मांस और खाल भी अपने साथ लाते हैं, संभवत: सीता को देने जिसके 
लिए उन्होंने मायामृग का वध करने के लिए राम को भेजा था। राम को मृग 
के पीछे भेजते समय सीता यह भी कहती हैं कि यदि हो सके तो उसे पकड़ 
लाइये, हमारा वनवास भी अच्छा कटेगा और अयोध्या जाने पर सासों, भरत 
आदि का मनोरंजन भी किया जा सकेगा । 


७. सीता के लिए विछाप करते हुए रंगनाथ रामायण में राम कहते 
हैं कि प्रिये ! मैंने तुम्हारे लिए सब की पूजा के योग्य शिवधनुष तोड़ा, ब्राह्मण 
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देव परशुराम का मानभंग किया और इस प्रकार इन दोनों निदाओं का भाजन 
उन गया। अब तुम्हारे छिए कपटी मभृग को मारकर लाया हूँ । अब उस हो 
खाल किसको दू ?” राम के इस प्रकार कहने में मनोवैज्ञानिक स्वाभाविकता 
है और वस्तुतः किसी हरिण को मारकर लाते भी हैं जैसा ऊपर दिखाया गया 
है । यह वाल्मीकि रामायण में नहीं है । 

5०. शबरी रंगनाथ रामायण में राम की ईश्वर के रूप में स्तुति करयी 
हैं जो वाल्मीकि रामायण में नहीं है। ( रं० रा० अर० प्रृ० १९३ ) । यह 
तब तक की राम भक्ति के विकास का प्रभाव है। अंत में राम का ध्यान करते 
हुए अग्नि में जलकर देव लोक को प्राप्त करती है । 

इसके अतिरिक्त इस कांड में शेष कथा में कोई महत्वपूर्ण विशेषता 
नहीं है । द 
किष्किधाकांड--- 

रंगताथ रामायण में राम और लक्ष्मण शबरी का सत्कार पाकर अरण्य 
कांड के अंत में ही ऋष्यमृक पर्वत पर पहुँच जाते हैं। किष्किधा कांड का प्रारंभ 
पंपासरोवर के वर्णन से होता है | उसके बाद सुग्रीव की मँत्री का प्रसंग 
वाल्मीकि रामायण की अपेक्षा अधिक युक्तिपृवंक और कथा के स्वाभाविक 
विकास में अच्छा योग देनेवाला है । वालि वध और सीतान्वेषण के लिए वानरों 
को भेजने के प्रसंग वाल्मीकि रामायण के समान ही है । 


पंप के तट पर घूमनेवाले राम और लरुक्ष्मण को देखकर सुग्रीवः डर 
जाता हूँ कि कहीं ये दोनों मुझे मारने के लिए वालि के भेजे हुए तो नहीं आये । 
तब अपने सचिव हनुमान को उनके पास भेजता है कि वह उनके साथ बात 
करके जान ले कि वे कौन हैं और क्‍यों आगे हैं । हनुमान ब्रह्मचारी का 
वेष धरकर उनके पास जाता है । हनुमान ने पहले ही अनुमान से यह जान 
लिया कि वे कोई महापुरुष होंगे और उनसे रिक्त हस्तों से नहीं मिलना चाहिए । 
इसलिए वह एक फल हाथ में लेकर जाता है। इसका उल्लेख वाल्मीकि रामायण 
में नहीं है। राम के सामने जाकर हनुमान कुछ बोलता नहीं । बड़ी भक्ति 
के साथ उनको प्रणाम कर फल देता है मानों सौता का शिरोस्त्न राम को 
दे रहा हो और हाथ जोड़ कर खड़ा रहता है। तब राम उसकी भक्ति देखकर 
असन्नता से पूछते हैं कि “है वनचर । तुम कहाँ से भाये हो ? तुम्हें देखते 
ही हमें ऐसा छूग रहा है कि हमारे सब काम पूर्ण होगये हैं। तुम बड़े वीर 
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मालम होते हो । किस काम से आये हो ? इहलोक और परलोक की उद्नति 
तुम्हारी इच्छा के अनुसार तुमको दूंगा । तुम्हारे शरीर की कांति असाधारण 
है जो और वानरों में नहीं देखी जाती । तुम्हारे शरीर पर शोभित होनेवाले 
आभूषण शेषनाग से भी अवर्णनीय हैं। तुम्हारे माता-पिता कौन हैं ? तुम्हारा 
नाम कया है ? तुम्हारा जन्म कैसे हुआ ? ” इस पर हनुमान अपना परिचय देते 
हुए कहता है--“एक दिन शिव और पार्वती आकाश मार्ग से विहार कर रहे थे । 
उस समय कुछ बानर मिथुन रति -्रीड़ा कर रहे थे | उसे देखकर पार्वती ने 
लज्जा से शिवं की ओर तिरछी नजर देखा तो शिव ने मव का भाव समझकर 
वानर का रूप धारणकर उसकी इच्छा पुरी की। उस समय उनका शुक्र पृथ्वी 
पर गिर पड़ा तो वायु ने उसे ले जाकर पूजिकस्थल में तपस्या करनेवाली मेरी 
माता अंजनी के हाथों में डाल दिया। झठ मेरी माता ने उसे निगरू लिया 
और दस हजार वर्ष तक गर्भवती रहकर मुझे जन्म दिया। उस समय सूर्योदय 
हो रहा था । मैंने उगते हुए सूर्य को देखकर कोई फल समझ लिया और 
पक्षी के समान उसे पाने के लिए आकाश में एक छाख योजन तक उड़ा और 
उसे खाने के लिए पकड़ लिया । तब इन्द्र ने मेरे मूँह पर वज्र दे मारा तो 
मैं पूर्वाद्रि पर गिर पड़ा । वत्ञ की चोट से मेरी हनु (जबड़ा) टूट गयी और 
तब से मैं हनुमान के नाम से प्रर्यात हुआ। अंजनी-पुत्र होने के कारण मैं 
आंजनेय हूँ | अब भिक्षुक बनकर आपको देखने आया हूँ | जन्म के बाद मैंने 
ब्रह्मा की तपस्या की तो उन्होंने दर्शन देकर मुझसे पूछा कि तुम क्‍या चाहते 
हो ? तब मैंने उनसे निवेदन किया किया कि हे देव ! अब आप बताइये कि 
मेरी कामनाओं को पूर्ण करके मुझे मोक्ष दिलानेवाले मेरे प्रभु कौन हैं? मैं 
उनकी सेवा करूगा । तब ब्रह्मा ने कहा कि तुमको देखकर तुम्हारे आभूषणों 
को जो पहचानें वही तुम्हारे प्रभू होंगे और वही विष्णु हैं। तब से लेकर मैं ऐसे 
प्रभ की खोज में हूँ. जो मेरे आशभ्ूषणों को पहचाने। आज आपने उनको 
पहचाना । मैं छृतार्थ हुआ। आज से मैं आपका सेवक हूँ।” इतना कहकर 
हनुमान राम और लक्ष्मण का परिचय पूछता है तो लक्ष्मण सब बताते हैं । 
तब हनुमान उनसे कहता है कि “बानरों के राजा सुग्रीव का राज्य उनके भाई 
बाली ने छीन लिया और बे अब बड़े दुखी होकर इस पर्वत पर रहते हैं। मैं 
उनको आपका मित्र बना सकता हूँ ।” (रं० रा० दि० पृ०--२००-पं० ७५- 
१८०) इसके बाद वाल्मीकि रामायण के समान ही इसमें भी राम और सुग्रीव 
की मेत्री स्थापित होती है। यहाँ वाल्मीकि रामायण में हनुमान राम से कहता 
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है कि सुग्रीव आप छोगों की मित्रता चाहते हैं। (वा० कि० ३-२२) किंतु 
रंगनाथ रामायण का हनुमान का कथन अधिक समयोचित है । रंगनाथ रामायण 
की कथा से मिलती-जुलती कथा शिव पुराण में मिलती है जिसमें कहा गया हैं 
कि शिव के पतित वीय॑ को सप्तर्ियों ने गौतम की पुत्री अंजना के कान रे 
रख दिया था । (अध्याय २०) डा० कामिलबुल्के ने अपने राम कथा नामक 
प्रंथ में किसी दक्षिण भारत के वृत्तांत का उल्लेख किया है जिसमें शिव और 
पारव॑ती के वानर रूप में क्रीड़ा और फलस्वरूप पार्वती के गर्भ धारण तथा वायु 
के द्वारा उनके गर्भ से भ्रूण को अंजना के गर्भ में पहुँचाने का वर्णन है । 
सम्भवतः रंगनाथ रामायण का ही वह वृत्तांत हो । 


... इसमें हनुमान की जन्म-कथा के कथन के द्वारा राम और हनुमान के 
मिलन और संभाषण में स्वाभाविकता आ गई है जो मूल में नहीं है । अपने 
संबंध में कुछ कहने के पहले नवागंतुक व्यक्ति के बारे में जान लेना और तब 
अपना परिचय देना स्वाभाविक और आवश्यक है। इसमें इस जिज्ञासा का 
भी समाधान मिल जाता है कि देखते ही देखते हनुमान राम का सेवक क्‍यों बन 
गया ? हनुमान की यह जन्‍्म-क्था वाल्मीकि रामायण की उन कथाओं से 
थोड़ा भिन्न है जो उत्तर कांड के ३५ वें सर्ग में और किध्किधा के ६६ सर्ग में 
दी गई है । 


१. सुग्रीव से मंत्री स्थापित होने के बाद राम प्रतिज्ञा करते हैं कि मैं 
तुम्हारे दृश्मन को मार डालूगा और उसी प्रकार सुग्रीव भी प्रतिज्ञा करता है 
कि समझ लीजिये कि आपने रावण को मार कर सीता को प्राप्त कर लिया । 
उनकी बातें जब हो रही थीं तब अंगद अपने भित्रों के साथ वहाँ खेलते हुए 
आ पहुचता है और उनका संभाषण सुन लेता है | वहाँ से जाकर तारा को 
वे सब बातें सुनाता है जो उसने सुनी थीं जिन्हें सुनकर तारा का हृदय शंकाकुल 
होकर दुखी होता है। इस घटना के सबन्निवेश से कवि ने तारा का 
सम्बन्ध प्रधान कथावस्तु से जोड़ दिया जो वस्तु विकास की दृष्टि से आवश्यक 
था। अन्यथा राम के वीरत्व के बारे में तारा का वाली को उपदेश देना 
स्वाभाविक नहीं छगगता । वाली को सुग्रीब के युद्ध में जाने से रोकते हुए तारा 
ने इस बात का जिक्र किया (२० रा० पृ० २०४-पं०२२०-२२५) । 
वाल्मीकि रामायण में वाली को उपदेश देते समय तारा इस बात का उल्लेख 
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करता है कि अंगद के द्वारा मैंने सुना कि सुग्रीव ने अयोध्यापति के पुत्र राम 
और लक्ष्मण में मैत्री कर ली है। (वा. रा. वि. १५--१५-१८) 

३. वाल्मीकि की कुछ बातों को रंगनाथ ने अवावश्यक समझकर छोड़ 
दिया । वाल्मीकि रामायण में लक्ष्मण सुग्रीव के दिखाये गये सीता के 
आशभूषणों को देखकर कहता है कि मैं केयूर और कुण्डलों को नहीं बल्कि नित्य 
पदाभिवन्दत करने के कारण नूपुरों को पहचानता हूँ । रंगनाथ ने इस प्रसंग 
में लक्ष्मण को मौन रखा । 

इस प्रसंग में राम सीता के उत्तरीय को देखकर दुख से कहते हैं कि 
हाय ! जो उत्तरीय मेरी प्राणेश्वरी सीता के उन्नत स्तनों को ढँक़ता था, भेरे 
चरण-कमल धोकर सीता जिससे उनको पोंछती थी, जिसे पंखा बनाकर मेरे 
श्रम बिंदुओं को सुखाती थी और जिसे पाँवड़े के रूप में मेरे चरणों के तले 
बिछाती थी उसकी आज यह कैसी दशा हो गयी है। (रं. रा. कि. पं० ५३ ८- 
३४१) यह बात वाल्मीकि रामायण में नहीं है। इसका मूल हनुमन्नाटक में 
मिलता है जिसका विकास रंगनाथ ने किया है। (हनु० ५-१) 

४. रंगताथ रामायण में राम की शक्ति की परीक्षा लेने के लिए सुग्रीव 
एक अच्छा कारण बताता है। वह ॒ राम से कहता है कि हे महाराज ? मतंग 
नामक ऋषि ने मुझसे कहा था कि इन सात ताल व॒क्षों को जो एक ही बाण से 
गिराये उसी के हाथों वाली का वध होगा। इस पर राम ने एक ही बाण से 
सातों ताल वृक्षों को गिरा दिया तो आकाश में एक विमान में से एक सुंदरी 
कन्या ने यों कहा--“हे परमात्मा ! मैं देवेंद्र के यहाँ रहनेवाली करुणावती 
नामक कन्या हू-ूर्वकाल में मैंने ऋषि दुर्वासा की निंदा की तो उन्होंने 
क्रोधित होकर मुझे शाप दिया कि तुम तार वृक्षों के रूप में पड़ी रहो । आज 
आपसे मुझे शाप से मुक्ति मिल गई। अब मुझे आज्ञा दीजिये ।” यह कहकर 
वह देवेंद्र के यहाँ चली जाती है। (रं० रा०कि० पं० ३७५-३९०) इसमें 
राम के दरों की शक्ति की परीक्षा सकारण बताई गई है। करुणावती की बात 
का संबंध प्रचलित दंतकथा से होगा । ये बातें वाल्मीकि रामायण में नहीं हैं । 


५. राम के वाण. से गिरकर वाली उनकी निंदा करता हैं कि उन्होंने 
अन्याय से उसका वध किया है | रंगनाथ रामायण में वाली इस प्रसंग में एक 
लकंपूर्ण बात कहता है। वह कहता है कि-- द 
धरणि पे सेमोक तप्पु चेसिननु 
भरतुंड दगुगाक पदिट्शिक्षिप 
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नीकु गारणमेमि ? नीच भुपतिवे ? 
चेकोनकिदलु चेसिति गाक नस्‍्नु ? (२ं. रा. कि. ५४८-५५०) 
अर्थात्‌, थदि हम कोई अपराध करते हैं तो भरत को अधिकार है कि 

हमें दंड दें | तुमने क्यों दिया ? क्‍या तुम राजा हो ?” यह बात वाल्मीकि 
रामायण में वाली नहीं कहता। हाँ राम वाली को उत्तर देते हुए कहते हैं कि 
यह सारी भ्रूमि इक्ष्वाकुओं की है और भरत इसके शासक हैं। (वा. रा. कि. 
अध्याय १८) रंगनाथ ने यह बात वाली के मूँह से कहछाकर इस धारणा को 
मान्यता दी कि रामायण काल में सारे भारत के शासक इक्ष्वाकु वंशी राजा थे 
और वाली भी उसको मानता था। वाल्मीकि रामायण में हनुमान के समुद्र पार 
करने का वर्णन सुन्दर कांड के प्रारम्भ में हैं जब कि रंगनाथ रामायण में किण्किधा 
कांड के अन्त में आया है । 

इस कांड के शेष प्रसंग प्रायः वाल्मीकि के अनुसार ही हैं । 
सुन्दर कॉड-- 

इस कांड की प्रधान घटनाएँ हैं--हनुमान की सीता से भेंट और वार्तलिाप 
 अश्योक वन का विध्वंस और लंका दहन । सारी लंका में खोज करने के बाद 
हनुमान अशोक वन में शिशिपा व॒क्ष के नीचे सीता को देखता है और रावण की 
बातें सुनकर यह निश्चय कर लेता है कि यही सीता हैं। उसके बाद सोच 
विचार कर सीता के सामने आता है और उसके साथ वार्तालाप करता है। 
इस घटना का वर्णन रंगनाथ रामायण में वाल्मीकि की अपेक्षा यद्यपि संक्षिप्त है 
तथापि कथा-सौष्ठव और विकास की दृष्टि से अधिक सुगठित है; वाल्मीकि 
रामायण की सी शिथिलता और पुनरुक्ति इस में नहीं है। यह घटना इस प्रकार 
बणित है। 

१. रावण के चले जाने के बाद सीता राक्षसियों से पीड़ित होकर 
निराशावश आत्म-हत्या करने पर उद्यत होती है। तब उसके शुभांग फड़कते हैं 
जिसे वह अच्छा शकुन मानती है और आत्म-हत्या के प्रयत्व से विरत होती है 
ओर अपनी निस्सहायता पर दुख करती है। उसी समय वृक्ष पर से हनुमान 
मनुष्यों की भाषा में कहता है कि “हे साध्वी ! महीनंदिनी ! आपके पति राम 
सकुशल हैं। आपको दुख करने की आवश्यकता नहीं । सागर को पारकर 

लक्ष्मण की सहायता से रावण का संहार कर आपको ले जायेंगे । अभी वे माल्य- 
_ पव॑त पर निवास करते हैं और सारी कपि-सेनाएँ उनकी सेवा करती हैं ।” पहले 
_ सीता इसे अशरीरवाणी समझती है। बाद में ऊपर हनुमान को देखकर स्वप्न 
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समझती है और अन्त में निईचय कर लेती हैं कि यह स्वप्न नहीं, सत्य है। 
तब वे विचार करती हैं कि वानर इस प्रकार नहीं बोल सकते । अतः शायद यह 
राक्षसों की माया हो । तब हनुमान राम की अँगूठी दिखाकर अपना पूर्ण परि- 
चय देता है जिसे सुनकर सीता को विश्वास होता है। इसके बाद हनुमान सीता 
को राम की अँगूठी देता है और राम तथा लक्ष्मण की दशा का वर्णन करता 
है। संक्षेप में वह राम की विरह दशा का वर्णन करते हुए कहता है कि “आप 
मेरी पीठ पर चढ़िए तो मैं आपको राम के पास ले जाऊँगा ।” तब सीता कहती 
हैं कि यह सच है कि तुम मुझे ले जाने के समर्थ हो, कितु एक तो, विवाह 
के समय से लेकर मैंने अन्य पुरुष का स्पर्श नहीं किया और दूसरे, संसार यही 
कहेगा कि जिस प्रकार रावण सीता को हर ले गया उसी प्रकार राम भी अपनी 
पत्नी को गुप्त रूप से ले गया । इसके अनन्तर वे चित्रकूट में काकासुर प्रसंग का 
स्मरण दिलाकर जिसका वर्णन अयोध्या कांड में किया जा चुका है कहती है कि 
उस दिन का मेरे प्रति राम का प्रेम अब कहाँ गया ? तुमने मेरी परिस्थिति 
देखी । तुम उनसे कहना कि मेरे पिता जनक ने विश्वास किया कि आप झूठ 
नहीं बोलेंगे ओर मुझे आपको समर्पित किया । अब आपको मेरा त्याग करना 
ठीक नहीं । आपने विवाह के समय अग्नि के सामने प्रतिज्ञा की कि हमेशा 
मेरी रक्षा करेंगे। इस प्रकार पत्नी को खोकर जीवित रहना पुरुष की नीति 
नहीं हो सकती । इससे आपको अपयश मिलेगा। मुझे इसी की चिता है। 
मेरा मन कभी आपका विस्मरण नहीं करता। इसके बाद वे लक्ष्मण से क्षमा 
माँगते हुए संदेश भेजती हैं। सबकी कुशल पूछती हैं। तब हनुमान के माँगने पर 
शिरोरत्न देती हैं। (रं, रा. सुं. पं ४३३-६१० ) 

वाल्मीकि रामायण के इस प्रसंग में जो कथात्मक शिथिलता व पुनरुक्ति 
आ गई है (वा. रा. सं. सर्ग ३१-४१) उसे रंगनाथ ने केवल दूर ही नहीं किया 
बल्कि सीता के चरित्र पर भी विशेष प्रकाश डाला है। वस्तुविकास की दृष्टि ने 
यह रंगनाथ की कलात्मक प्रतिभा है । 


२. रावण सीता से तिरस्कृत होकर रंगनाथ रामायण में उसे मारने 
के लिए अपना चन्द्रहास नामक खड़ग निकालता है । किंतु उसकी पत्नी मंदोदरी 
उसे रोकती है और उसकी गलतियों की गिनती करती है। वह कहती है कि 
“यह स्त्री कोई राजा नहीं जो आप इसका वध करें। आप मेरी बात मानते ही 
नहीं, क्या करू ? आपका भाग्य ही ऐसा है तो क्‍या कहा जाय ? परायी 
स्त्री को चुरा ले आना पहला दोष है। इससे पृथ्वी में निंदा का भाजत होना 





::( पर्छ० ) 


दूसरा दोष है। उस स्त्री का आपसे वैर निभाना तीसरा दोष है । उस स्त्री 
के साथ रमण करने की इच्छा करना चौथा दोष है। उसके प्रति ऐसी बातें, जो 
सुनने योग्य नहीं, कहना पाँचवाँ दोष है। काम के वश होकर कामिनी का वध 
करने की इच्छा करना छठा दोष है। न्याय का विचार न करके अपने पौरुष को 
खो देना सातवाँ दोष है । इस तरह इस स्त्री के कारण आप दोष भाजन बन 
गये। यह शरीर पापों की खान है। इसे छोड़ने पर क्या आपको स द्गति 
मिलेगी ? हमारे अंतःपुर की स्त्रियों में किसी की यह स्त्री सौंदर्य में समानता 
नहीं कर सकती । आप मेरे साथ रमण कीजिए । चलिए, यह व्यवहार आपके 
लिए उचित नहीं है ।” यों कहकर वह रावण को बल्लपूर्वक से ले जाती है । तब 
रावण रखवाली करनेवाली राक्षसियों से कहता है कि “मीठी बातों से या डरा 
घमका कर इसे दो महीनों में ठीक रास्ते पर छाओ। अगर तब भी यह नहीं 
माने तो उसे मारकर खा लेना ।” इतना कहकर वह चला जाता है। यह घटना 
ओर चन्द्रहास से मारने की बात वाल्मीकि रामायण में नहीं है । प्रसन्न राधघव के 
आधार पर रंगनाथ ने इसका सुन्दर विकास किया है। ( प्र. रा, ६ ) हाँ, 
वाल्मीकि रामायण में रावण इतना कहता है--“नाशयाम्हमण्य त्वां सूर्य: 
स्वध्तामिवौजसा--( वा० रा० मूं० २२-३१ ) वहाँ धान्‍्यमालिनी रावण को 
रोकती है। 


३. रगनाथ रामायण में अशोक वन का ध्वंत्त और लंका दहन भी 
सकारण दिखाए गये हैं जिसमें कथा में स्वाभाविक विकास आ गया है। अपना 
. विराट रूप दिखाकर हनुमान सीता का यह संदेह दूर करता है कि तुम इतने 
छोटे होकर विज्ञाल समुद्र को कैसे पार कर सके और उनसे शिरोरत्न लेकर 
विदा लेता है। तब उसके मन में आता है कि रावण को भी मेरे आगमन का 
समाचार मालूम हो। इस विचार से वह सीता से कहता है कि “माताजी ! 
मुझे भूख छगी है। वन में जाकर फछ खा लूगा ।” यह सुनकर सीता कहती 
है कि “राक्षस इस वन की रक्षा करते हैं। तुम पृथ्वी पर गिरे फल उठाकर 
खा लेना और जल्‍दी चले जाना।” इस पर हनुमान कुछ सोचकर वन का 
विध्वंस करने के लिए वक्षों को गिराते हुए चला जाता है। अशोक वन का 
विध्वंस और लंका दहन सीता की अनुमति के परिणाम हैं। लंका दहन के 
बाद फिर सीता के पास हनुमान के आने का कारण भी है। सारी हूंका 
जला डालने के बाद हनुमान को अचानक यह लगता है कि सीता भी इस 
 अज्ति में कहीं जल न गई हों । यह सोचकर उसे बड़ा पदचात्ताय होता है। 











( १५र्द१ ) 


च्पि एक ओर उसे इस बात का धैय॑ नी होता कि जिस माता की महिमा से 
अग्नि मेरी पूँछ को कोई हानि नहीं पहुँचा सकी उन्हें अग्नि का क्‍या डर हो 
सकता है। किर भी अंतिम बार सीता को देखने के लिए वह फिर उनके पास 
जाता हैं और अपनी बहादुरी का ज्ञान कराकर उनसे विदा ले जाता है। इस 
अ्रकार लंका की ये दोवों प्रधान घटनायें स्वाभाविक बन गई हैं । 
(२. रा. सुं. पं. ६०१-६४५; ९३७-९९५) 
इस कांड की अन्य घटनाएँ वाल्मीकि रामायण के ही अनुसार हैं। 
युद्ध कांड +- 
इसकी प्रधान घटनाएँ हैं राम का सैन्य लंका अभियान, रावण की 
मत्रणा, विभीषण की शरणागति, सेतु बंधन और राम का लंका प्रवेश, अंगद 
का दोत्य, इंद्रजित का प्रथम युद्ध तथा राम और रूक्ष्मण का नागपाश बंधन, 
कुभकण वध, इंद्रजित का दूसरा युद्ध, नुमान का पहली बार संजीवनी छाना, 
लकादह॒न (दूसरी बार), इंद्रजित का तीसरा युद्ध, और निकूंभिला में उसका 
यज्ञ विध्वंस, लक्ष्मण की मूर्च्छा, दुबारा हनुमान का संजीवनी लाना और लक्ष्मण 
का स्वस्थ होना, विभिन्न राक्षसों का युद्ध और वध, रावण वध, मंदोदरी 
विलाप, विभीषण का राज्याभिषेक, सीता की अग्नि-परीक्षा, अयोध्या में राम 
का आगमन और राम का राज्याभिषेक 


१. वस्तु-विकास की दृष्टि से रंगनाथ ने इस कांड में बहुत घटाया 
बढ़ाया जिससे यूल कथा में क्षेपक अंशों और अति विस्तृत पुनरुक्तिपूर्ण वर्णनों 
के कारण जो नीरसता आ गई है वह दूर होकर कथा सुगठित बन गई । 
इसके अतिरिक्त नये अंशों और आख्यानों के समावेश के कारण कथा की रोचकता, 
भक्ति और साहित्य की दृष्टियों से, बढ़ गई । रंगनाथ का सव्व-प्रथम उल्लेखनीय 
परिवर्तत विभीषण के लंका छोड़कर जाने में है। वाल्मीकि रामायण में 
विभीषण रावण को उपदेश देता है कि वह सीता को राम को सौंप दे और 
अपने कुल की रक्षा कर ले । कितु रावण जब उसकी बातें नहीं मानता तब 
विभीषण उसकी निदा कर स्वयं उसकी सभा को छोड़कर सीधे राम की शरण 
में जाता है। रंगनाथ रामायण में रावण विभीषण को लात मारकर प्रहस्त 
के द्वारा निकलवा देता है । तब विभीषण अपने चार मंत्रियों को, अनल, नल 
हर ओर संपाति,--साथ लेकर रावण की सभा छोड़कर अपनी माता के यहाँ 
उसके आशीर्वाद प्राप्त करने के लिए जाता है । ( रं० रा० यु० पृ० ३०१-- 
प० ५३६-५५० )। इस परिवर्तन के द्वारा विभीषण का रावण को छो 











( १४२ ) 


जाना स्वाभाविक और अत्यावश्यक सिद्ध हो जाता है। वाल्मीकि रामायण के 
विभीषण पर बंघु-त्याग का दोषारोपण किया जा सकता है, पर रंगनाथ 
रामायण का विभीषण इस दोष से बच जाता है क्योंकि वह निकाल दिया 
जाता है और रावण को छोड़ने पर विवश हो जाता है। इससे विदित होता 
है कि रंगनाथ ने विभीषण की करनी को औचित्य प्रदान कर दोष रहित सिद्ध 
किया । विभीषण पर चरण प्रहार का उल्लेख वा. रा. के पश्चिमोत्तरीय पाठ 
में मिलता है । उसमें रावण की मंत्रणा का विस्तृत विवरण है। ( वा. रा. प. 
सुं. सगे 5१-८९ ) अंत में विभीषण की बातों से क्रद्ध होकर उस पर चरण 
प्रहार करता है । 

आसनात्तुर्णमुत्पत्य पादेनाइभिजधान तम्‌ 

रावणः क्रोध संवेगाद्‌ आसनस्थंविभीषणम्‌ 

अभवत्‌ पतितों भुमावासनात्‌ स विभीषण: 

वच्त्रपात हतः श्रीमान विशीर्ण इवब पर्वत: ॥ (सर्ग ९०-३-४) 
वा० रा० के गोडीय पाठ में भी इसका उल्लेख है । ( वा० रा० गौ० सुं० 
८१-८७ ) | 

२. विभीषण के लंका छोड़ते समय रंगनाथ का एक मासिक और महत्व- 

पूर्ण घटना सन्निवेश है--कैकेशी और विभीषण का मिलन जो वाल्मीकि रामायण 
में नहीं है। रंगनाथ रामायण में विभीषण रावण की सभा को छोड़कर अपनी 
माता ककेशी के यहाँ जाता है जो अनेक ब्रह्मराक्षसों के मूँह से पुराण, बेद 
ओर शास्त्र सुन रही थी। वह रावण की चिता से दूखी थी। उसे देखकर 
विभीषण ने आँसू बहाते हुए नमस्कार किया । उसे रोते देखकर कैकेशी आर्चर्य 
से पूछती है, “बेठा ! कैसी विपत्ति आयी है जो तुम इस प्रकार दुखी हो रहे 
हो ? ब्रह्मा, विष्णू और महेश्वर इन तीनों में किसने हमारे ऊपर क्रोध किया ? 
तुम जल्दी कहो ।” इस पर विभीषण सभा का वृत्तांत सुनाकर कहता है कि 
“अब मैं राम की शरण में जाता हूँ । उनको छोड़कर मेरे और कोई अपने 
नहीं हैं ।” यह सुनकर कैकेशी मूच्छित होती है भर थोड़ी देर में होश सँभाल- 
कर कहती है कि मैं यह कथा पहले से ही जानती हूँ । एक दिन भगवान 
अच्युत ने रावण और कुभकर्ण के अत्याचारों से पीडित देवताओं से कहा था 
कि उनको मारने के लिए मैं सूर्यवंश में जन्म हूँगा। ये बातें तुम्हारे पिताजी 
ने मुझे बताई । तब मैंने उनसे पूछा कि इस कुछ की रक्षा करने वाला आपके 


.... पुत्रों में कौन है ? तब उन्होंने कहा कि तुम्हारा छोटा लड़का विभीषण जो 











( १८३ ॥) 


सत्य और धम्मं-परायण है राम की कृपा से इस लंका का शासन करेगा । अब 
तुम जानो कि राम ही विष्णु हैं और सीता लक्ष्मी है । तुम किसी प्रकार उनकी 


शरण प्राप्त कर छो और राक्षस कुल की रक्षा करो। तुम्हारी आयु और 
श्री की वृद्धि हो । यह कहकर कंकेशी उसे अक्षतों के साथ आशीर्वाद देती 
है और विदा करती है ( रं० रा० यु० पु० ३०१ पं० ५६०-६१८ ) । 

इस घटना से कथा अधिक सुगठित और चरित्र चित्रण अधिक स्वाभाविक 
और मनोर्व॑ज्ञानिक हो गया हूँ । यह प्रसंग वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्त रीय 


पाठ में मिलता है। (बा० रा० प० सं ९१) 


३. रंगनाथ रामायण में विभीषण राम की शरण पाकर उनसे लंका 
की उत्पत्ति की कथा कहता है। एक बार नारद ने शेषनाग और वायुदेव 
में उनको एक दूसरे से अधिक बलवान कहकर झगड़ा पैदा किया। तब दोनों 
ने अपनी-अपनी शक्ति की परीक्षा लेने का निश्चय किया । शेष हेमाद्वि से 
मजबूती से लिपट गया और वायु देव उसे हिलाने का प्रयत्न करने लगा । 
दोनों की इस स्पर्धा से सारी सृष्टि काँपने छगी तो ब्रह्मादि देवताओं ने पवन 
को अडिग देखकर शेष से प्रार्थवा की कि तुम विश्व की रक्षा के विचार से 
अपना हठ छोड़ दो । तब शेषताग ने अपना बंधन ढीला कर दिया तो उस 
पर्वत का एक शिखर वायु के जोर से टूटकर समुद्र में आ गिरा और त्रिक्ट 
नाम से प्रसिद्ध हुआ । इतना कहकर विभीषण रावण के वैभव का वर्णन 
करता हैं। ( रं० रा० यु० पृ० ३०६ पं० ७०६-७२८ ) यह प्रसंग वाल्मीकि 
रामायण में नहीं हैँ | विचित्र रामायण की इस कथा के समावेश से राम के 
सहज और मानवसुलभ कौतृहछक का शमन होता हैं। (विचित्र रामायण बा. २) 
इसके द्वारा राम और अन्य वानरों का विभीषण पर अच्छा विश्वास भी जम 
जाता है जिन्होंने पहले विभीषण को शरण न देने की सलाह दी । 

४. वाल्मीकि रामायण में बताया गया है कि नल विश्वकर्मा के वर 
से इस योग्य हुआ कि सागर पर पुल बाँध सके । सागर पर पुल जैसे असंभव 
कार्य करनेवाले की शक्ति के विषय में जिज्ञामा स्वाभाविक है। रंगनाथ 
रामायण में राम को यह जिज्ञासा हुई थी। तब उसको शांत करते हुए समुद्र 
राम से कहता है कि जब नल बच्चा था तब उसने विध्य पर्वत के पास के 
जंगल में रहनेवाले पशुकण्व नामक तपस्वी की हवन सामग्री को नदी में 
फेंक दिया। यह जानकर उस सुनि को क्रोध आया। किंतु बालक समझकः 
उसे दंड देना उचित नहीं समझा । इसलिए अपनी चीजों को पुनः प्राप्त कर 
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पाने के उद्देश्य से उसे शाप दिया कि उस बालक की फेंकी गई कोई भी 
पानी में तेरती रहेगी । इसलिए उसके हाथों फेंके जानेवाले पर्वत आदि 
पानी में न ड्बकर तैरते रहेंगे जिससे आपका पल आधहानी से निभित हो 
सकेगा । तब राम उसे बुलवाकर सेतु बंधन का काम करवाते हैं। ( रं. रा. यु. 
२१५, ३१५. पं. ६७७-९८८ ) । नल के इस वलांत का आधार आनंद 
मायण में मिलता है। ( आ,. रा. सा. कांड. १०. ६६-६७ ) । 

५. सेतु निर्माण के सिलसिले में रंगनाथ रामायण में एक गिछहरी 
की भक्तिपूर्ण सहायता उल्लेखनीय हैं | जब बावर सेतु निर्माण के कार्य में लगे 
हुए थे तब एक गिलहरी सोचती है कि “इसका निर्माण झीघ्र हो जाना 
चाहिए । इसलिए मैं उनकी सहायता करूँगी ।”/ यों सोचकर वह मन में श्रीराम 
के चरणों को धरकर, समुद्र में डुबकी रूगाकर रेत में लोटने और अपने तन 
पर लगी रेत को पुल पर जाकर झ्ाड़ देने लगती है। गिलहरी को ऐसा 
करते देखकर राम बहुत प्रसन्न होते हैं और लक्ष्मण को दिखाकर कहते हैं कि 
“बह गिलहरी अपनी नग्ण्यता का भी खझुयाल नहीं कर हमारी सह्ठायता करती 

। उसका प्रम देखो । इस पर लक्ष्मण कहते हैं कि “आपके चरण कमलों 
का ध्यान करके जो कोई तिनका बराबर काम करे तो फ्री वह भक्ति के 
कारण मेर सदृश हो जायगा ।” इसके बाद राम उस गिलहरी को सुग्रीव के 
द्वारा अपने पास मँगवाते हैं और उसकी प्रशंसा कर अपना दाहिना हाथ 
पीठ पर फेरते हैं तो बड़े मुंदर ढंग से उस पर तीन रेखाएँ खिंच जाती हैं। 
( रं. रा. यु. पृ. ३१९. पं. १०९८-११२० ) यह घटना वाल्मीकि रामायण 
में नहीं है । डा० कामिल बुल्के ने अपने “राभ कथा” में पंजाब और दक्षिण 
भारत में प्रचलित गिलहरी के बृत्तांत का उल्लेख किया है। ( पृ. ३८६ ) 
संभवतः दक्षिण का वृत्तांत रंगनाथ रामायण का ही हो। स्पष्टत: इस पर 
भक्ति तत्व का प्रभाव दिखाई पड़ता है जिसे दिखाने लिए कवि ने इसका 
सन्निवेश किया है । 

६. रंगनाथ रामायण में सेतु निर्माण में समुद्र राम को ससैन्य अपने 
घर ले जाता है और दिव्यास्त्र, दिव्य वस्त्र, आभूषण, और एक वज्धकबच 
बड़ी भक्ति के साथ देकर कहता है कि “हे राम ! राजपुत्रों को युद्ध में 
मुनियों के वस्त्र शोभा नहीं देते। आप इन बस्त्रों को पहन लें ।” इस पर 
.._ राम और लक्ष्मण उन बस्त्रों को पहनते हैं और समुद्र के आशीर्वाद पाकर 
... क्रमशः हनुमान और नीछ के कंधों पर चढ़कर पुछ पार करते हैं। ( रं, रा. 
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२१, प॑. ११४४-११५४ ) इस घटना का उल्लेख वाल्मीकि रामायण में 
नह है। कितु उसमें राम और लक्ष्मण हतुमान और अंगद के कंधों पर चढ़कर 


७. राम के ससेन्‍्य सागर को पारकर सुवे पर्वत पर डेरा डालने की 
बात चरों द्वारा सुनकर रावण अपने मंत्रियों को बुठाता है और उनसे मंत्रणा 
| रंगनाथ रामायण में कैकेशी और रावण के संवाद का प्रसंग 

जो वाल्मीकि राम:यण में नहीं है। रावण की माता कैकेशी अपने 
9ञ्र बे करतूतों से बड़ी दुछी थी । श्रीराम के आगमन का समाचार सुनकर 
[ नहां जाता क्योंकि वह जानती थी कि राम ईइवर हैं और अधर्मी 
रावण का दध करेंगे। इंच्चलिए मातृशुलस वात्सल्य से प्रेरित होकर वह 
अपने पिता माल्यवंत को झाथ लेकर रावण की सभा में पहुँचती है और 
उसे राम की महिमा और शक्ति का परिचय देकर कहती है कि राम से बैर 
छोड़दे और सीता को उन्हें सौंप दे। बह युगांत में होनेवाले जलूप्छावन क 
शो वर्णन करके कहती है कि तुम वास्तव में चतुर्थ ब्रह्म हो इससे तुमको 
इस प्रकार का नीच कार्य शोभा नहीं देता। वह यह भी कहती हैं कि तुम 
'वष्णु के शत्रु हो क्लौर विभीषण मित्र तथा भक्त। इसलिए उसे प्रार्थनापुर्वक 
बुलाकर लंका राज्य का अभिषेक कर दो | इस प्रकार कैकेशी अध्यात्म, नीति 
और धर्म को बातों की शिक्षा देतो है जिनको, सुनकर रावण संक्षेप में उत्तर 
देता है कि माता जी [| मैं सब जानता हूँ। यदि वे महात्मा राम विष्णु के 
अवतार हों तो इस तुच्छ शरीर से मैं उनको नमस्कार नहीं कर सकता । दूसरी 
बात यह है कि नर और वानर देवताओं हे शरवीर नहीं हैं। इसलिए मैं 
उनको अवश्य जीतूँगा या बुद्ध में राम के बाण से मर जाऊँगा । छेकिन उस 
नीच मनुष्य के सामने झूक नहीं सकता । अब तुम अपना यह उपदेश और ममता 
छोड़ दो । और यदि तुमसे नहीं हो सके तो अपने कनिष्ट पुत्र के पास जाकर 
इस लका का शासन करो | मैं इसका शासन बहुत वर्षों तक तुम्हारी कृपा से कर 
चुका । रावण का यह उत्तर सुनकर कंकेशी दुख के साथ अपने अंतःपुर में 
में चछी जाती है। (रं. रा. यु. पृ. ३३२- पं. ११७३-१४१०) इस घटना में 
रावण के पारिवारिक औच्नत्य वैभव और उसकी माता की नैतिक तथा घाभिक 
दृष्टि का परिचय भिलता है 

८. अंगद के दोत्य के प्रसंग में रंगनाथ ने रावण और अंगद के संभाषण 
के सिलसिले में रावण की सर्वज्ञता और भेदनीति पर भी प्रकाश डाला है ० 
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वाल्मीकि रामायण में नहीं है । जब अंगद ने राम की शक्ति का वर्णन किया तो 
रावण कहता है कि यह “कहने की आवश्यकता नहीं । मैं जानता हूँ कि राम 
परब्रह्म हैं और हृठपुरवंक राम से युद्ध करने की मेरी इच्छा है। उस युद्ध में राम 
के हाथों मारा जाकर वैकुूंठ प्राप्त करूँगा क्योंकि अब इहलोक के सुखों से 
संतुष्ट हो गया ।” इतने में अकस्मात्‌ अपन। विवेक खोकर वह क्रोध से कहने 
लगता है कि “अपना सारा राज्य छोटे भाई से खोकर जंगलों में घृमते हुए किसी 
के द्वारा अपनी पत्नी को भी खोकर बंदरों से जिस राम ने मित्रता कर छी वह 
क्या मुझसे लड़ सकेगा ? राम तो कोई बड़ा वीर नहीं है । उसकी प्रशंसा भेरे 
सामने नहीं करना। है वानराधम ! वाली का पुत्र होकर तू राम की सेवा 
करता है ? तुम को तो चाहिए था कि तुम भी बदले में राम का वध करते । 
क्या पृथ्वी में और कोई राजा नहीं मिछते ? इस प्रकार छात्रु की सेवा करने 
से क्‍या तुम्हारे देश के लोग तुम्हारा उपहास नहीं करेंगे ? पिता का बदछा न 
चुकानेवाला पुत्र भी कैसा है ? शक्तिहीन और कायर होकर जब राम 
की तुम यों सेवा कर रहे हो तब यह कैसे कहा जा सकता है कि तुम 
वाली के पुत्र हो ? मेरी सीख मानो । मनुष्य मेरे भी शत्रु हैं और तुम्हारे भी । 
अब इस दूत कर्म को छोड़कर यदि तुम मेरे पक्ष में आ जाओ तो अभी तुम्हें 
वानरों का प्रभु बना दूँगा।” (रं. रा. यु. ए. ३४६-पं. १८९३-२०८० ) रावण 
की ये बातें उसकी भेदात्म राजनीति पर प्रकाश डालती हैं और रावण जसे राजा 
के लिए स्वाभाविक और ओऔचित्यपूर्ण हैं।इस पर हनुमब्नाटक का प्रभाव है 
जिसमें रावण अंगद को राम का दूत बनने के कारण घिकक्‍कारता है 
(हनु. ८ अंक ) । 

९. रंगनाथ रामायण में अंगद के चले जाने के बाद रावण राम को 
डराने के लिए अपना सारा वैभव और बल का प्रदर्शन करता है। सब प्रकार 
के अलंकारों से अलंकृत होकर अपने सब परिवार, मंत्री, सेवक आदि को लेकर 
अपने भवन की सब से ऊँची छत पर रत्नजटित सिंहासन पर बैठता है और 
सब लोग उसकी महाराजोचित सेवा करने लगते हैं। उसका विचार था कि 
राम यह सब ठाट-बाट देखकर भयभीत हो जायेंगे । उसी समय सुवेलाचल पर शराब 
. वानरों से परिवेष्टित होकर सुग्रीव की जाँघ पर सिर रखे राम विभीषण से कुछ 

मंत्रणा कर रहे थे। झट बैभव्रोपेत रावण को देखकर विभीषण से पूछते हैं कि वह 
कौन है ? विभीषण कहता है ऊि वही रावण है जो आपको अपना वैभव दिखाने 
के लिए वहाँ बेठा है। राम ने सुनकर रावण को अपनी शरक्ति दिखाने के उद्देश्य 
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से लक्ष्मण से धनुष-बाण लिए और लेटे ही लेठे दाहिने पैर के अंगूठे से धनुष 
पकड़कर, उस पर तीर चढ़ाकर छोड़ा तो उस दार ने लाखों शरों के रूप धारण 
कर बिना किसी को हानि पहुँचाये, बिना रावण के मुकुटों को गिराये केवल 
छत्नों, चामरों और व्यंजनों को काटकर नीचे गिरा कर राम के तूणीर में 
आगया । इसे देखकर रावण बहुत आइचर्य चकित होकर राम की तीरंदाजी 
की भव्य भाषा में प्रशंसा करता है। वह कहता है कि 'हे रघुराम ' 
नयनाभिराम ! धनुविद्या के आचार्य ! वीरावतार ! दुृढ़-भुजा संपन्न ! शत्रुजयी! 
विजय संपन्न ! मानव राजकुमार सिंह ! हे विश्व शरण्य ! महाराज राम * 
तुम्हारे समान कुशल धनु्घर इस संसार में नहीं हो सकता। त्रिपुरों पर शिव का 
बाणाघात एक ही था और अब तुम्हारा बाणाधात एक ही है ।” इस पर मंत्री 
लोग कहने लगते हैं कि महाराज ! इस प्रकार शत्रुराजा की प्रशंसा नहीं करनी 
चाहिये ।” यह सुनकर रावण कहता है कि “राम के समान धनुर्धर और 
विक्रमी, इस संसार में सचमुच नहीं हो सकता । ऐसे वीरवर की प्रशंसा नहीं 
करनी चाहिए ?” यह कह कर रावण उस स्थान को छोड़कर चला जाता है । 
(रं. रा. यु. पृ. ३५३ पं० २११०-२२१०) यह घटना वाल्मीकि रामायण में 
नहीं है | अध्यात्म रामायण में है (अ. रा. यु. ५-४२-४५) कितु उसमें राम की 
प्रशंसा नहीं । रंगनाथ ने इसकी उद्भावना के द्वारा एक साथ काव्य के नायक की 
अद्भुत शक्ति और प्रतिनायक की उदारता का भी चित्रण किया है । 


१०. रंगनाथ रामायण में युद्ध प्रारंभ होने के बाद इंद्रजीत पहली बार 
अंगद से हारकर अपनी यज्ञशाला में जाता है और एक यज्ञ करके अग्नि से 
चार घोड़ों और नाना प्रकार के अस्त्र शस्त्रों से सज्जित एक सुवर्ण रथ को 
प्राप्त करता है जिस पर चढ़कर अदृश्य हो वह दूसरे दिन युद्ध करके राम ओर 
लक्ष्मण को नाग पाश से बंधित कर देता है। (२. रा. यु. पृ. ३६३ । प॑ २४१२- 
२४२८) इस प्रथम यज्ञ की बात वाल्मीकि रामायण में नहीं है। 


क्‍ ११५, राम और लक्ष्मण के नागपाश में बंधित होने पर वाल्मीकि रामा- 

यण में विभीषण विलाप करता है कि मेरी राज्य की आकांक्षा अब पूरी नहीं 
हो सकेगी । (वा. यु. ५००१.२०) किंतु रंगनाथ रामायण में विभीषण विलाप 
नहीं करता बल्कि सुग्रीव आदि वानरों को थैयें बँधाता है और उनको भागे के 
प्रयत्न में प्रवृत्त करता है। इस परिवर्तत से विभीषण का चरित्र ऊंचा हो 
गया है। 
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१२. वाल्मीकि रामायण में राम और लक्ष्मण को नागपाश से घुक्त 
करने के लिए संजीवनी छाने का उपाय जब सुषेण कह रहा था तब अकस्मात्‌ 
गरुड़ का आगमन होता है जो उनको नाग पाशों से मुक्त कर देता है और उसके 
स्पर्श से उनके शरीर भी स्वस्थ होते हैं। (वा. रा. यु. ५०) कितु रंगनाथ रामा- 
यण में यह प्रसंग कुछ परिवर्तित रूप में दिखाई पड़ता है । सुषेण जब चिकित्श। 
की बात कह रहा था तब नारद का आगमन होता है जो परब्रह्म के रूप में राम 
की स्तुति करके उनके विदव रूप का वर्णन करते हैं । अन्त में कहते हैं कि आप 
अपने स्वरूप का ध्यान कीजिये तो गरुड़ आकर आपको इस बंधन से मुक्त कर 
देगा। तब राम ऐसा ही करते हैं और गरुड़ उनको घुक्त कर देता है । (रं. रा. 
यु. पृ. २७ पं. २६२७-२६९०) इस पर भक्ति-तत्व का प्रभाव स्पष्टतः लक्षित 
है। नारदागमन की यह बात वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ में 
मिलती है। (वा. रा. प. यु, २७-२८) 


१३. प्रइस्त के वध की बात सुनकर रावण जब स्वयं युद्ध में जाने के 
लिए तैयार होता है तब मंदोदरी रावण की सभा में जाती है और उससे कहती 
है कि आपने आदि नारायण राम की पत्नी का हरण किया और यह युद्ध मोर 
लिया है। राम ने आपका क्‍या अपकार किया है ! उनको इन बिलोकों में कोई 
जीत नहीं सकता । उनसे संधि कर लेना बुद्धिमानी का काम है। आप व्यर्थ गव॑ 
संत कोजिए | आपने कात॑वीर्यार्जुन से संधि कर ली । उसको जीतनेवाले परशुराम 
को भी जिस राम ने जीत लिया है वे क्या संधि के योग्य नहीं हैं | यह प्रसंग 
वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ में मिकछ॒ता है जिसका प्रभाव रंगनाथ 
पर है, यहाँ तक कि यह पूरा प्रसंग उसक्रा अनुवाद सा छगता है। 

द (वा, रा. प. यु. ३५) 


१४. रंगनाथ रामायण में कुंभकर्ण युद्ध में जाने के पहले रावण को 
उपदेश देते हुए कहता है कि मैंने एक बार नारद से सुता कि सब ऋषि-मुनि 
और देबता आदि तुम्हारे अत्याचारों से त्रस्त होकर ब्रह्मा से त्राण माँगने लगे 
तो ब्रह्मा ने उनको बताया कि भगवान विष्णु आप छोगों की रक्षा कर सकेंगे। 
यह सुनकर देवताओं ने विष्णु से प्रार्थना की । उनकी प्रार्थना मानकर विष्णु ने 
पृथ्वी में मनुष्य के रूप में जन्म लिया। इतना कहकर नारद चले गये । वही 
विष्णु राम हैं। वानर सब देवता हैं। इसलिए राम को सीता सौंप दो और 
_ उनकी दरण माँगो । कितु रावण उसका तिरस्कार कर कुंभकर्ण की भर्त्सना 
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करता है। ( रं. रा. यु. पु. ४० ३-३६३९, ३७३५ ) यह प्रसंग वा० रा० के 
पर्चिमोत्तरीय पाठ के प्रसंग का अनुवाद सा लगता है । 
( वा० रा० प० यु० ४१ ) 


१५. कूंभकर्ण जब युद्ध कर रहा था तब एक बार विभीषण से उसका 
सामना होता है। तब रंगनाथ रामायण में कुंभकर्ण विभीषण से कहता है कि 
“हे थिभीषण सुनो ! यही अवसर है कि अपने प्रभु राम के सामने अपनी वीरता 
दिखाओ। श्रातृ संबंध का विचार नहीं करता। इस महाराज राम का ही 
तुहैं आधार है। इनकी कृपा तुमने पा छी, इसलिए तुम पर कोई विपत्ति 
यहीं आयेगी । तुम दयावान और सुयुणालुंकृत हो । तुमको छोड़कर और कौन 
; यहाँ जो लूुंका का शासन कर सके ? हाँ, यह सोचकर कि पौरुष और 
&नीति की दृष्टि से तुम मेरे साथ युद्ध करोगे, मैंते तुमसे अतु संबंध का 
ख्याल छोड़कर पराक्रम के साथ लड़ने को कहा। किंतु आज भेरे सामने ब्रह्मा 
ओर रुद्र आदि भी नहीं ठहर सकेंगे । इसलिए भाई । तुम हट जाओ मेरे सामने 
व्यर्थ ही मर न जावा । इस राक्षस वंश के उद्धार के लिए तुम्हारी आवश्यकता 
|. इस पर विभीषण अपनी करनी की सफाई देते हुए कहता है कि भाई 
भाई रावण से मेने नीति की बातें बहुत कहीं, कितु उन्होंने नहीं मानी । तब 
मैं उनको छोड़कर राम की शरण में आ गया। यह कहकर वह आँसु 

ते हुए वहाँ से हट जाता है। (रं. रा. यु. पृ. ४१८-पं० ४०८५- 
४१००) | यह संवाद वाल्मीकि रामायण में नहीं है। इसमें कुभकर्ण के चरित्र 
का विकास दिखाई पड़ता है। वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ की 
कुछ प्रतियों में यह प्रसंग मिलता है और उसी का प्रभाव रंगनाथ पर है 
(वा. रा. प. यु. ४६-८२-९ १) यह प्रसंग अध्यात्म और आनंद रामायणों में 
भी मिलता है। (अ. रा. यु. 5, आ. रा- सार कांड ११) 


१६. रावण का पुत्र अतिकाय जब राम से युद्ध करने आता है तब 
रंगनाथ रासायण में वह राम से बहुत ही महत्वपूर्ण बातें कहता है जिनके द्वारा 
राम के ब्रह्मत्व पर अच्छा प्रकाश पड़ता है, वह यह सोचकर कि शत्रुता युत 
भक्ति से मैं मुक्ति प्राप्त करूँगा, निगमार्थयुक्त वाणी में राम से कहने लगा कि 
“है राम ! इस युद्ध भरूसि में अपना पौरुष मुझे दिखाओ। तुम कैसे हो, यह 
किसने नहीं जाना। मेरे पिता के कारण तुम मनुष्यों के राजा बने। तुम इंद्र, 
यम, वरुण आदि देवताओं में से नहीं हो जो मेरा सामना कर सको। फिर भी 
जब तुम आये हो तो मैं भी तुम्हारा सामना करूँगा । क्‍या मैं तुम्हारी बहादुरी 
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नहीं जानता ? तुम्हें मान और लज्जा का ख्याल ही नहीं । तुम ग्रुणहीन 
हो | तुम्हारी जाति क्‍या है? तुम तपस्वियों के मन रूपी जंगलों में घुस 
जाओ, मेरे साथ युद्ध नहीं कर सकते । तुम्हारा स्थान वेद रूपी पर्वतों की 
गुफाओं में है। सनकादि मुनियों के हृदय समुद्र में प्रवेश करो। भवरोगों से दूर 
और सब दोषों से रहित होकर जंगलों में कंद-मूल खाने वाले साधुओं के हृदय 
में जाकर रहो । मेरे साथ युद्ध करने योग्य तुम नहीं हो ।” आगे राम के 
मत्स्य, कम, आदि रूपों में जन्म लेने का वर्णन करके कहता में तुम्हारा 
ख्याल नहीं छोड़ सकता। मैं ढूँढ ढूंढ. कर तुमको पकडुंगा । मेरा बाण वह 
बटपत्र नहीं है जो तुम को ढोते हुए रण रूपी सागर में तेरता फिरे। (रं. रा. 
यु. पृ. ३४२--पं. ४५०५-४५४०) अतिकाय की ये बातें वाल्मीकि रामायण 

नहीं है और रंगनाथ की मौलिक उदभावना है जो साहित्यिक और भक्ति 
की दृष्टि से सुन्दर और महत्वपूर्ण है। व्याज स्तुति अलंकार का यह सुन्दर 
उदाहरण है । 

१७. लक्ष्मण के हाथों जब अतिकाय की मृत्यु हो जाती है तब रावण 
उसका समाचार सुनकर मृूच्छित हो जाता है और एक क्षण में होश में आकर 
आँसू बहाने लगता है । उस समय रंगनाथ रामायण में उसकी पत्नी मंदोदरी 
उसके पास आती है और वीरोचित छाब्दों में कहती है कि “हे भअसुरेश | सब 
लोकों में असमान सत्वसंपतन्न होकर इस प्रकार शोक करना क्‍या आपको उचित 
है ? उस दिन उस राजकुमार की पत्नी को क्‍यों हर छाये ? फिर उसे उन्हें 
नहीं सौंपा आपने । अब तो अवसर बीत गया । राम से युद्ध करने जानेवाले 
वीरों के लौट आने की आशा छोड़ो । अब युद्ध में अपना पौरुष दिखाओ ।॥” 
(रं. रा. पृ. ४३५ पं. ४६०५-४६१०) मंदोदरी की इन चुभती बातों का 
उल्लेख वाल्मीकि रामायण में नहीं है। इसमें रंगताथ की मंदोदरी के चरित्र- 
चित्रण की कुशलता दिखाई पड़ती है। 


१८, इंद्रजित तीसरी बार जब युद्ध में जाता है तब रंगनाथ रामायण 
में यज्ञ में काले हरीर वाले की बलि देकर “क्ृत्ति” नामक शक्ति को प्राप्त 
करता है | जो अपना भयंकर रूप लेकर उसके सामने उपस्थित होती है | उसके 
प्रभाव से वह अदृश्य होकर राम से जब युद्ध करता है और वानर सेना को तहस- 
नहस कर डालता है तब राम भी निराश हो जाते हैं और लक्ष्मण से कहते हैं कि 
आज यह अजेय हो गया है | इस पर जो भी अस्त्र फेंका जाय वह व्यर्थ हो जाय । 
उस समय वायु राम के पास आता है और कहता है कि “आगनेयास्त्र ही इससे 
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बचने का उपाय है। यदि आप उसका प्रयोग करें तो वह कृत्ति शक्ति उसे छोड़- 
कर अदृश्य हो जायगी । यह सुनकर राम आग्नेयास्त्र का प्रयोग करते हैं और 
इंद्रज़त की माया को छिल्न-भिन्न करते हैं। (३. रा. यु- पं. ५०७५-५२०२) 
इन्द्रजित के यज्ञ की बात वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ में है। (वा. 
रा. प. यु. ५८) कितु “कृत्ति” शक्ति की बात नहीं है। वायु की भी बात 
नहीं है। 


१९. रगताथ रामायण के युद्धकांड में सबसे प्रसिद्ध प्रसंग है सुलोचना 
के सती होने का जो वाल्मीकि रामायण में नहीं है। इच्द्रजित की मृत्यु का समा- 
चार उसकी पत्नी सुझोचना को मिलता है जो निकुंभिछा के अंतःपुर में अपनी 
सखियों के साथ बैठी हुई थी। यह समाचार पा, ही दूःखातिरेक के कारण वह 
मूछित हो जाती है। थोड़ी देर के बाद सखियों के उपचारों से उसकी मूर्च्छा 
दूर हो जाती है तो वह विलाप करते हुए कहने लगती है कि “हाय प्राणेश्वर ! 
साधारण मनुष्य के हाथों तुम्हारी मृत्यु हो गई है, यह कैसी विडम्बना है ! 
पापी विधाता ने ईष्बॉविश हम दोनों को इस प्रकार क्‍यों अलूग किया ? मुझसे 
कहकर यदि तुम युद्ध में जाते तो क्या तुम्हारी मृत्यु होती ? मेरे पिता ने जब 
हमारा पाणिग्रहण कराया तब मुझे एक शिरोरत्न देकर जो यह कहा था कि 
जब कभी तुम्हारा पति झत्रुओं पर आक्रवण करने जायगा तब इस शिरोरत्न से 
उसकी आरती उतारने से वह युद्ध में अवश्य विजयी होगा, वह भी तुम भूल 
गये जिससे रण में विजित हो कर मारे गये हो ।” यों विछाप करके वह अपने 
पुत्रों से कहती है “विभीषण के रहते तुम लोगों को भयभीत होने की आवश्यकता 
नहीं । उनकी छत्रछाया में तुम उन्नति करोगे । अब यह संसार छोड़कर पति 
की अनुगामिती बनकर उतके साथ परलोक में जाना ही मेरे छिए उचित है।” 
इसके बाद वह सीधे अपने ससुर रावण के यहाँ जाकर कहती है कि “पति से 
चिर वियोग होने पर पतिव्नत। स्त्री का उसके साथ सती हो जाना ही परम 
कर्तव्य है । अत: मैं सती होना चाहती हूँ । आप मेरे पति का शव मँगवाइये।” 
पुत्र के वध से स्वयं दुखी रावण पुत्र-बध्‌ की ये बातें सुनकर चितित होता है 
और पुत्र का शव मँगवाने में अपनी असमर्थ॑ता प्रकट करता है और उसे अनुमति 
दे देता है कि वह जैसा उचित समझे करे। तिलोक विजेता रावण को 
इस प्रकार अपनी असमर्थता प्रकट करते देखकर सुलोचना यह सब अपने बुरे 
दिनों का प्रभाव मानती है और अग्नि को रथ में अग्र भाग में रखकर रावण की 
अनुमति से सीधे युद्ध क्षेत्र में जाती है। अपनी अनुपम सुन्दरता लेक बड़ी नम्नता 
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नहीं जानता ? तुम्हें मान और लज्जा का ख्याल ही नहीं । तुम ग्रुणहदीन 
हो । तुम्हारी जाति क्‍या है? तुम तपस्वियों के मन रूपी जंगलों में घुस 
जाओ, मेरे साथ युद्ध नहीं कर सकते | तुम्हारा स्थान वेद रूपी पर्वतों की 
गुफाओं में है। सनकादि मुनियों के हृदय समुद्र में प्रवेश करो । भवरोगों से दूर 
और सब दोषों से रहित होकर जंगलों में कंद-मूल खाने वाले साधुओों के हृदय 
में जाकर रहो । मेरे साथ युद्ध करने योग्य तुम नहीं हो ।” आगे राम के 
मत्स्य, कम, आदि रूपों में जन्म लेने का वर्णन करके कहता है कि मैं तुम्हारा 
ख्याल नहीं छोड़ सकता। मैं ढूँढ दूँठ कर तुमको पकड़्‌ंगा। मेरा बाण वह 
वटपत्र नहीं है जो तुम को ढोते हुए रण रूपी सागर में तेरता फिरे। (२ं, रा. 
यु. पृ. ३४२--पं. ४५०५-४५४०) अतिकाय की ये बातें वाल्मीकि रामायण 

नहीं है और रंगनाथ की मौलिक उद्भावना है जो साहित्यिक और भक्ति 
की दृष्टि से सुन्दर और महत्वपूर्ण है। व्याज स्तुति अलंकार का यह सुन्दर 
उदाहरण है । 

१७. लक्ष्मण के हाथों जब अतिकाय की मृत्यु हो जाती है तब रावण 
उसका समाचार सुनकर मूच्छित हो जाता है और एक क्षण में होश में आकर 
आँसू बहाने लगता है । उस समय रंगनाथ रामायण में उसकी पत्नी मंदोदरी 
उसके पास आती है और वीरोचित ढाब्दों में कहती है कि “हे भसुरेश | सब 
लोकों में असमान सत्वसंपन्न होकर इस प्रकार शोक करना क्या आपको उचित 
है ? उस दिन उस राजकुमार की पत्नी को क्यों हर छाये ? फिर उसे उन्हें 
नहीं सोंपा आपने । अब तो अवसर बीत गया । राम से युद्ध करने जानेवाले 
वीरों के लोट आने की आशा छोड़ो | अब युद्ध में अपना पौरुष दिखाओ ।” 
(रं. रा, पृ. ४३५ पं. ४६०५-४६१०) मंदोदरी की इन चुभती बातों का 
उल्लेख वाल्मीकि रामायण में नहीं है। इसमें रंगनाथ की मंदोदरी के चरित्र- 
चित्रण की कुशलता दिखाई पड़ती है। 


१८, इंद्रजित तीसरी बार जब युद्ध में जाता है तब रंगनाथ रामायण 
में यज्ञ में काले शरीर वाले की बलि देकर “क्ृत्ति” नामक द्ाक्ति को प्राप्त 
करता है । जो अपना भयंकर रूप लेकर उसके सामने उपस्थित होती है । उसके 
प्रभाव से वह अदृश्य होकर राम से जब युद्ध करता है और वानर सेना को तहस- 
नहस कर डालता है तब राम भी निराश हो जाते हैं और लक्ष्मण से कहते हैं कि 
आज यह अजेय हो गया है । इस पर जो भी अस्त्र फेंका जाय वह व्यर्थ हो जाय । 
. उस समय वायु राम के पास आता है और कहता है कि 'आगनेयास्त्र ही इससे 








आर, 


बचने का उपाय है। यदि आप उसका प्रयोग करें तो वह ऋृत्ति शक्ति उसे छोड़- 

र अदृश्य हो जायगी । यह सुनकर राम आ्नेयास्त्र का प्रयोग करते हैं और 
इंद्रज़ित की माया को छिल्न-भिन्न करते हैं। (है. रा. यु. पं. ५०७५-५२०२) 
इन्द्रजित के यज्ञ की बात वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ में है। (वा: 
रा. प. यु. ५८) किंतु “क्षत्ति” शक्ति की बात नहीं है। वायु की भी बात 
नहीं है। 


१९. रंगताथ रामायण के युद्धकांड में सबसे प्रसिद्ध प्रसंग है सुलोचना 
के सती होने का जो वाल्मीकि रामायण में नहीं है। इन्द्रजित की मृत्यु का समा- 
चार उसकी पत्नी सुलोचना को मिलता है जो निकुंभिला के अंतःपुर में अपनी 
सखियों के साथ बैठी हुई थी। यह समाचार पा, ही दुःखातिरेक के कारण वह 
मृछित हो जाती है । थोड़ी देर के बाद सखियों के उपचारों से उसकी मूर्च्छा 

गी जाती है तो वह विलाप करते हने लगती है कि “हाय प्राणेश्वर ! 

साधारण मनुष्य के हाथों तुम्हारी मृत्यु हो गई है, यह कैसी विडम्बना है ! 

पापी विधाता ने ईष्षावश हम दोनों को इस प्रकार क्‍यों अछूग किया ? मुझसे 
कहकर यदि तुम युद्ध में जाते तो क्या तुम्हारी मृत्यु होती ? मेरे पिता ने जब 
हमारा पाणिग्रहण कराया तब मुझे एक शिरोरत्न देकर जो यह कहा था कि 
जब कभी तुम्हारा पति छत्रुओं पर आक्रमण करने जायगा तब इस शिरोरत्न से 
उसकी आरती उतारने से वह युद्ध में अवश्य विजयी होगा, वह भी तुम भूछ 
गये जिससे रण में विजित हो कर मारे गये हो ।” यों विछाप करके वह अपने 
पुत्रों से कहती है “विभीषण के रहते तुम लोगों को भयभीत होने की आवश्यकता 
नहीं । उनकी छत्रछाया में तुम उन्नति करोगे । अब यह संसार छोड़कर पति 
की अनुगामिती बनकर उतके साथ परलोक में जाना ही मेरे लिए उचित है।” 
इसके बाद वह सीधे अपने ससुर रावण के यहाँ जाकर कहती है कि “पति से 
चिर वियोग होने पर पतिब्रत। स्त्री का उसके साथ सती हो जाना ही परम 
कर्तव्य है । अतः मैं सती होना चाहती हूँ । आप मेरे पति का शव मेँगवाइये ।” 
पुत्र के वध से स्वयं दुखी रावण पुत्र-वध्‌ की ये बातें सुनकर चिंतित होता है 
और पुत्र का शव मँगवाने में अपनी असमर्थता प्रकट करता है और उसे अनुमति 
दे देता है कि वह जैसा उचित समझे करे। त्रिलोक विजेता रावण को 
इस प्रकार अपनी असमर्थता प्रकट करते देखकर सुलोवना यह सब अपने बुरे 
दिनों का प्रभाव मानती है और अग्नि को रथ में अग्र भाग में रखकर रावण की 
अनुमति से सीधे युद्ध क्षेत्र में जाती है। अपनी अनुपम सुन्दरता लेक बड़ी नम्जता 
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से राम के सामने जाकर भक्ति पूर्वक भव्य शब्दों में उनकी स्तुति करती है । तब 
राम की आज्ञा पाकर सुग्रीव उसका परिचय पूछता है तो वह राम से कहती है 
कि शेषनाग मेरे पिता हैं और मेरा नाम सुलोचना है। मेघनाद मेरे पति हैं 
जो बड़े पराक्रमी, शरवीर हैं और रावण तथा मंदोदरी के पुत्र हैं। ऐसे शूर 
वीर को मारकर आपने मुझे विधवा बनाया है। आप तो शरणार्थियों के क्ृपालु 
रक्षक हैं। मैं आपकी शरण आयी हूँ। आपसे मेरी विनती है कि मेरे पति को 
जीवित करके मुझे पति भिक्षा दें। यह सुनकर राम के मन में दया आती है तो 
उनका भाव ताड़कर हनुमान उनसे कहते हैं कि ब्रह्मा के बर को टाल देवा ठीक 
नहीं । उसका आदर करना चाहिए। इस पर राम सुलोचना से कहते हैं कि अगले 
जन्म में, तुम अपने पति को प्राप्त कर सकोगी और दीघंकाल तक अतुलित 
भोगों का अनुभव करके पति के साथ बेकूंठ को प्राप्त करोगी । यह सुनकर 
सुलोचना विनयपुवंक उनसे पति का छात्र माँगती हैं कि उनके साथ सती हो 
जाय । तब सुग्रीव सुलोचना से कहता है कि यदि तुम पतिक्रता हो तो अपने 
पति से अपना सारा वृत्तांत कह दो | इस पर सुछोचना शपथ खाती है कि मैं 
यदि मनसा-वाचा और कमंणा पति भक्ति करती हूँ और इन्हीं को देव मानती 
हैँ तो वे सनीव होकर मुझसे बात करें । इस पर निर्जीव इन्द्रजीत आँखें खोलकर 
कहता है कि “देवी ! तुम्हारे पिता ने ही मेरा वध किया है और कोई मेरा 
वध नहीं कर सकता । तुमको दुखी होने की आवश्यकता नहीं क्योंकि ऋणानुबंध 
के कारण पुरुष अपनी पत्नियों से एक सूत्र में बँंधकर रहते हैं। संयोग और 
 वियोग विधाता के विधान हैं। काल के वश होकर मैं विजित हो गया। 
इसलिए चिता की कोई बात नहीं । इतना कहकर वह अपनी आँखें बंद कर 
लेता है। तब भगवान राम सुलोचना को इंद्रजीत की शव दिलाते हैं और 
सुलोचना उसे ले जाती है । अंतःपुर में जाकर अपने पुत्रों को मातामह के घर 
भेज देती है । उसके बाद रावण की अनुमति लेकर और सुसज्जित हो पति 
के शव के साथ सती हो जाती है। सती होने का विस्तृत विवरण है जिसका 
सांस्कृतिक महत्व है। (रं०रा० यु० पं० ५८३५-५९९६) यह प्रसंग वाल्मीकि 
रामायण में नहीं है। आनंद रामायण में यह कथा भिलती है, जो इस 
प्रकार है-- 


तदा कुडः स सोमित्रि बॉणे नेंद्रजितस्यहि 
सश र॑ दक्षिण भुजं॑ पातथामास तदगहे ॥ 
कक 
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सुलोचना-पि कांतस्य भुजं केयूरसूपितम्‌ । 

दुष्ट्वा स सार्यणं स्वीयपुरतः: पतितं भूषि ॥॥ 
तदा विलापसकरोत्स्सुत्वा तत्पोरुषाणि सा । 
भूजो5पि सांत्ववत्‌ ता स लेख्य भुम्यांशरेणहि ॥॥ 
स्वलोहिताक्षर: प्राह भा खेद भज भाशिनि। 
साक्षाच्छेषशराघातें: हतो5हू मुक्तिमागतः ॥ 

त्वं चाउपि गत्वा श्षीराम मत्या थाचस्व मच्छिर: । 
तत्वां दास्यथति रामोषपि तेमार्यि विध्व याहिसास ३१ 
सुलोचना पठित्वा सा लिखिता त्यक्षराणिहि 
तुष्ठा पृष्दवा रावणाय मंदोदर्ये विभुषिता ॥ 
ययो राम शिविकया तां दृष्ट्वा बानरोत्तमा: 
सीतेयं॑ रावणेनाइद्य भयाद्रामं॑ विसर्जिता ॥ 
इति मत्वा दुद्र वस्ते सीताया दशेनेच्छया 
शिबिकां वेष्ठयामासु ज्ञात्था तां तु सुलोचनाम्‌ ॥ 
शिबिका वाहकारयेना यथुः औराधवं पुनः 
सुलोचनापि औीराम॑ ननाम शिरसा सुहुः ॥ 
भरत: शिरः कांक्षमाणां तां रासोवाक्यमन्रवीत्‌ । 
कृपया तब सर्तारं करोम्यग्य सजीवितम्‌ ॥ 

मा विशस्वाद्य बहिन त्वं रोचते चेददस्व सास ॥ 
तदा सा प्राह क्षीराम॑ पुनः सोमिन्नि हस्ततः ॥ 
कृतो भवेत्तन्मरणं सोक्षदं जीवयस्य मा | 
इत्युक्तत्वा राघवं नत्वा सस्मितं कपिवाक्यतः ॥ 
कृत्वा शिरः पते स्तत्न लब्ध्वा सा भतृ सच्छिरः । 
लंकाया सतो समानीय भुजों गत्वा मिकुंभिलास्‌ ॥ 
भत्‌ देहेन संघज्य विवेशारिनि यथाविधि । 
सुलोचना दिव्य देहा बैकूंठ पतिना ययो॥ 


(आ. रा. सा. ११-१८९-२१८) 


इस प्रकार सुलोचना का प्रसंग आनन्द रामायण में संक्षिप्त रूप में पाया 
जाता है । यह व॒त्तांत रंगनाथ रामायण में सुन्दर और ओऔचित्यपूर्ण वर्णनों से 
युक्त है तथा राजनैतिक दृष्टि से सुगठित है । इस संबंध में डा० कामिल बुल्के 
लिखते हैं कि सुलोचना की कथा का प्रथम वर्णन तेलुगु द्विपर 
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(यही रंगनाथ रामायण) मिलता है। आनंद रामायण में इस वृत्ताँत का 
विकसित रूप पाया जाता है ।" इस आधार पर “हिन्दी अनुशीलन” में 
प्रकाशित मेरे लेख के फुटनोट में उसके संपादक ने सूचित किया कि इस वृत्तांत 
का विकास आनंद रामायण में हुआ है ।* किन्तु दोनों व॒तांतों की तुलना करते 
पर स्पष्ट होता है कि आनंद रामायण का ही विकसित रूप रंगनाथ रायामण से 
मिलता है न कि इसके विपरीत यद्यपि दोनों में थोड़ा अन्तर है। रंगनाथ के 
आनन्द रामायंण को छोड़कर और किसी राम काव्य में सुलोचना का प्रसंग 
नहीं मिलता जो उनकी कथा का मुलाधार बनता। स्व० श्री म. सोमशेखर 
शर्माजी ने भी आनंद रामायण के सुलोचना वृुत्तांत पर विचार किय। है, कितु 
इन दोनों के पारस्परिक संबंध पर अपना कोई स्फ्प्ट मत नहीं दिया । 

कथा विकास की दुष्टि से यद्यपि इसका सीधा संबंध प्रधान रामकथा 
से नहीं है तथापि भक्ति तत्व की दृष्टि से इसका महत्व है। राक्षस स्त्रियों में 
भी राम भक्ति दिखाता रंगनाथ का उद्देश्य था । 

यहाँ इस बात का भी उल्लेख करना चाहिए कि रंगनाथ रामायण का 
यह कथा भाग कुछ विद्वानों के द्वारा क्षेपक माना गया है। आंध्र विश्वविद्यालय 
के द्वारा प्रकाशित रंगनाथ रामायण में यह अंश परिशिष्ट में तीन पाठांतरों के 
साथ दिया गया है। किस आधार पर इसको प्रधान ग्रंथ से अलग किया गया 
हैं, इस पर उसके संपादक स्व० वे० प्रभाकर शास्त्रीजी ने कुछ नहीं कहा । 
केवल इतना सूचित किया गया है कि उनमें एक पाठ पूर्व म॒द्वित प्रतियों में ही 
मिलता है; हस्तलिखित प्रतियों में नहीं; शेष दोनों पाठ कुछ हस्तलिखित 
प्रतियों में मिलते हैं । दोनों में अंतर है यद्यपि कथा एक ही हैं। इस पर 
विचार करते हुए उसकी पीठिका के लेखक श्री पिं. लक्ष्मीकांतमजी और स्व० 
क. रामलिगा रेड्डी जी ने अपना यह मत प्रकट किया है कि इस वृत्तांत को 
प्रधान ग्रथ के साथ ही रखना चाहिए था; न जाने क्यों संपादक महोदय ने 
इसे अलग रखा ।ऐ 
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उनके विरोध में श्री शि. रामकृष्ण शास्त्रीजी ने! और श्री रा. अनंतक्ृष्ण 
₹र्माजी ने* लिखा है कि वह क्षेपक है क्योंकि उसमें कुछ भाषा संबंधी अशुद्धियाँ 
हैं जो शेष ग्रंथ में नहीं मिलतीं । श्री शि. रामक्ृष्ण शास्त्रीजी ने एक और तर्क 
दिया है कि यह वृत्तांत वरदराजु की रामायण से मिलता है और वही रंगनाथ 
रामायण में जोड़ दिया गया होगा । कितु मुद्रित वरदराजु की रामायण में, जिस 
पर इस प्रबन्ध में आगे विचार किया गया है, सुलोचना का व॒त्तांत है ही नहीं । 
अतः उनका वह तक अ्रामक है । व्याकरण की अशुद्धियों का जहाँ तक संबंध है 
यह ठीक हैँ कि कुछ अशुद्धियाँ उसमें अवश्य मिलती हैं । कितु उनके कारण उसे 
रंगनाथ कौरचना न मानना कुछ ठीक नहीं है क्योंकि वे अशुद्धियाँ प्रतिलिपिकारों के 
प्रमाद से भी हो सकती हैं और एकाध अशुद्धि स्वयं कवि से भी हो गयी हो तो 
वह अक्षम्य नहीं हो सकती । “एकोहि दोषो गुण सन्निपाते निमज्जतींदों: 
किरणेष्यिवांक: ३ की दृष्टि से उसे क्षम्य मानना चाहिए। यही सोचकर 
संभवत: स्व० श्री म. सोमशेखर शर्माजी ने, जिनका भी आंध्र विश्वविद्यालय 
की रंगनाथ रामायण के संपादन में हाथ था, अपने द्वारा परिष्कृत रंगनाथ 
में इसे क्षेपषकत नहीं माना और प्रधान ग्रंथ के साथ प्रकाशित किया है जिसके 
आधार पर प्रस्तुत प्रबंध लिखा गया है। यह रंगनाथ रामायण का आधुनिक- 
तम प्रकाशन है । वाविल्ल प्रेस से प्रकाशित रंगनाथ रामायण के प्रथम मुद्रण में 
सुलोचना का वृत्तांत नहीं था, कितु बाद के मुद्रण में मिलता है । 


इन सब पर विचार करके हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि सुलोचना 
का वह भाग जो प्रायः सब रामायणों में मिलता है, रंगनाथ का ही 
लिखा है । 

२०. रावण की शक्ति के प्रहार से जब लक्ष्मण मूछित हो जाता है 
तब राम बड़े क्रोधित होते हैं । तब रंगनाथ रामायण में राम 
प्रणपूर्वक यह निश्चय कर लेते हैं कि रावण तीनों लोकों में कहीं भी जाय 
तब भी मेरे बाणों से बच नहीं सकता और बड़े भर्थंकर बाणों का प्रयोग रावण 
पर करते हैं जो रावण के लिए असह्य हो जाते हैं। तब वह रणक्षेत्र छोड़कर भाग 
जाता हैं औौर विभीषण, माल्यवंत, प्रहस्त, कुंभकर्ण, माता कैकेशि आदि के 
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(यही रंगनाथ रामायण) मिलता है। आनंद रामायण में इस वृत्ताँत का 
विकसित रूप पाया जाता है ।* इस आधार पर “हिन्दी अनुशीलन” में 
प्रकाशित मेरे लेख के फुटनोट में उसके संपादक ने सूचित किया कि इस वृत्तांत 
का विकास आनंद रामायण में हुआ है ।* किन्तु दोनों बुतांतों की तुलना करते 
पर स्पष्ट होता है कि आनंद रामायण का ही विकसित रूप रंगनाथ रायामण में 
मिलता है न कि इसके विपरीत यद्यपि दोनों में थोड़ा अन्तर है। रंगनाथ के 
आनन्द रामायंग को छोड़कर और किसी राम काव्य में सुलोचना का प्रसंग 
नहीं मिलता जो उनकी कथा का मूलाधार बनता। स्व० श्री म. सोमशेखर 
दर्माजी ने भी आनंद रामायण के सुलोचना वृत्तांत पर विचार किय। है, कितु 
इन दोनों के पारस्परिक संबंध पर अपना कोई स्पष्ट मत नहीं दिया ।3 

कथा विकास की दृष्टि से यद्यपि इसका सीधा संबंध प्रधान रामकथा 
से नहीं है तथापि भक्ति तत्व की दृष्टि से इसका महत्व है। राक्षस स्त्रियों में 
भी राम भक्ति दिखाना रंगनाथ का उद्देश्य था । 

यहाँ इस बात का भी उल्लेख करना चाहिए कि रंगनाथ रामायण का 
यह कथा भाग कुछ विद्वानों के द्वारा क्षेपषकत माना गया है। आंध्र विश्वविद्यालय 
के द्वारा प्रकाशित रंगनाथ रामायण में यह अंश परिशिष्ट में तीन पाठांतरों के 
साथ दिया गया है। किस आधार पर इसको प्रधान ग्रंथ से अलग किया गया 
हैं, इस पर उसके संपादक स्व० वे० प्रभाकर शास्त्रीजी ने कुछ नहीं कहा । 
केवल इतना सूचित किया गया है कि उनमें एक पाठ पूर्व म॒द्वित प्रतियों में ही 
मिलता है; हस्तलिखित प्रतियों में नहीं; शेष दोनों पाठ कुछ हस्तलिखित 
प्रतियों में मिलते हैं । दोनों में अंतर है यद्यपि कथा एक ही हैं । इस पर 
विचार करते हुए उसकी पीठिका के लेखक श्री पिं. लक्ष्मीकांतमजी और स्व० 
क. रामलिंगा रेड्डी जी ने अपना यह मत प्रकट किया है कि इस वृत्तांत को 
प्रधान ग्रथ के साथ ही रखना चाहिए था; न जाने क्‍यों संपादक महोदय ने 
इसे अलग रखा ।ऐ 
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उनके विरोध में श्री शि. रामकृष्ण शास्त्रीजी ने! और श्री रा. अनंतक्ृष्ण 
शर्माजी ने* लिखा है कि वह क्षेपक है क्योंकि उसमें कुछ भाषा संबंधी अशुद्धियाँ 
हैं जो शेष ग्रंथ में नहीं मिलती । श्री शि. रामक्ृष्ण श्ास्त्रीजी ने एक और तक 
दिया है कि यह वृत्तांत वरदराजु की रामायण से मिलता है और वही रंगनाथ 
रामायण में जोड़ दिया गया होगा । कितु मुद्रित वरदराजु की रामायण में, जिस 
पर इस प्रबन्ध में आगे विचार किया गया है, सुलोचना का वत्तांत है ही नहीं । 
अतः उनका वह तर्क अआरामक है । व्याकरण की अशुद्धियों का जहाँ तक संबंध है 
यह ठीक है कि कुछ अशुद्धियाँ उसमें अवश्य मिलती हैं । कितु उनके कारण उसे 
रंगनाथ कीरचना न मानना कुछ ठीक नहीं है क्योंकि वे अशुद्धियाँ प्रतिलिपिकारों के 
प्रमाद से भी हो सकती हैं और एकाध अशुद्धि स्वयं कवि से भी हो गयी हो तो 
वह अक्षम्य नहीं हो सकती । “एकोहि दोषों ग्रुण सन्निपाते निमज्जतींदों: 
किरणेष्यिवांक: 3 की दृष्टि से उसे क्षम्य मानना चाहिए। यही सोचकर 
संभवतः स्व० श्री म. सोमशेखर शर्माजी ने, जिनका भी आंध्र विश्वविद्यालय 
की रंगनाथ रामायण के संपादन में हाथ था, अपने द्वारा परिष्कृत रंगनाथ 
में इसे क्षेपक नहीं माना और प्रधान ग्रंथ के साथ प्रकाशित किया है जिसके 
आधार पर प्रस्तुत प्रबंध लिखा गया है। यह रंगनाथ रामायण का आधुनिक- 
तम प्रकाशन है । वाविल्ल प्रेस से प्रकाशित रंगनाथ रामायण के प्रथम मुद्रण में 
सुलोचना का वृत्तांत नहीं था, कितु बाद के मुद्रण में मिलता है । 


.. इन सब पर विचार करके हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि सुलोचना 
का वह भाग जो प्रायः सब रामायणों में मिलता है, रंगनाथ का ही 
लिखा है । 

२०. रावण की शक्ति के प्रहार से जब लक्ष्मण मृछित हो जाता है 
तब राम बड़े कोधित होते हैं । तब रंगनाथ रामायण में राम 
प्रणपृ्वक यह निश्चय कर लेते हैं कि रावण तीनों छोकों में कहीं भी जाय 
तब भी मेरे बाणों से बच नहीं सकता और बड़े भथंकर बाणों का प्रयोग रावण 
पर करते हैं जो रावण के लिए असह्य हो जाते हैं। तब वह रणक्षेत्र छोड़कर भाग 
जाता हैं और विभीषण, माल्यवंत, प्रहस्त, कुंभकर्ण, माता कैकेशि आदि के 





१. श्री शि. रामकृष्ण शास्त्री--आंध्र वाडः सय चरिज्ञ सर्वस्व-पृ. 
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हितोपदेश का स्मरण कर दुखी होता है कि उनका उपदेश न मानकर मैंने व्यर्थ 
ही अपने प्राण संकठ में डाले हैं । अब राम मेरे लिए अजेय हो गये है | उनको 
जीतने का कोई उपाय नहीं सूझता । अब मैं भगवाव शंकर की शरण जाकर 
उनका भजन करूँगा । यों निश्चय करके वह स्तानादि से पवित्र होकर शंकर 
के मंदिर में जाकर उनका ष्यान करने लगता है। उस समय उसकी 
पत्नी मंदोदरी वहाँ आती है और उसे जोश दिलाते हुए कहती है, “हे दशकंठ ! 
अपना शौय॑ छोड़कर यों दीन की भाँति रहना आपको शोभा नहीं देता । आप 
क्रोध करें तो समुद्र शांत हो जाय॑ं । वायु की गति रुक जाय, अनलर ठंडा पढ़ 
जाय, सूर्य नहीं चमके, और सब लोग विचलित हो जायेँ | अब अपना पौरुष 
छोड़कर यह भजन भाव क्‍यों ग्रहण किया आपने ? आपमें इतना बूता ही 
नहीं था तो उस दिन सीता को क्‍यों हर छाये; भाई-बंधु, मंत्री, मातामह, माता 
आदि का उपदेश क्यों नहीं माना ? अब अपना सारा पराक्रम भूलकर मुनि 
बनकर यों बेठे रहें और राम को जीत नहीं सके तो सारी दुनिया आपका 
उपहास करेगी । अब आपको यह सब छोड़कर थुद्ध करके राम को जीतना ही 
शोभा दे सकता है।” पत्नी की उत्तेजनाभरी ये बातें सुनकर रावण 
लज्जित होता हैं और अंत में निश्चयकर ठेता है कि अब होम करके सर्वेसाधन- 
संपन्‍न होकर युद्ध में राजकुमारों का वध कर डालूगा । (रा. रा. यु. पं. ६४८५- 
६५३५) यह प्रसंग वाल्मीकि रामायण में है और भगवान राम का 
सामना करनेवाले रावण की विभिन्न सानसिक परिस्थितियों का चित्रण करने के 
लिए कवि रंगनाथ ने इसकी उद्भावना की है। इसमें मंदोदरी का बीर नारी 
का रूप भी झलकता है जो और कहीं नहीं मिलता । 


२१. राम लक्ष्मण को रावण की शक्ति से मृच्छित देखकर बड़े दुखी 
होते हैं और राबण को अपने तीव्र दरों से पीड़ित करके रणभूमि से भागने पर 
विवश कर देते हैं । उसके बाद सुषेण की सलाह से हनुमान को संजीवनी लाने 
के लिए द्रोण पर्वत पर भेजते हैं। वे हनुमान को आशीर्वाद देते हैं कि 
इन्द्र आदि विभिन्न देवता तुम्हारे अंगों की रक्षा करेंगे। यह समाचार गुप्तचरों 
से पाकर रावण उसके काये में बाधा डालकर उसे मरवा डालने के विचार से 
कालनेमि नामक राक्षस की, जो मारीच का पूत्र था, सहायता माँगता है | यह _ 
सुनकर कालनेमि उसे राम की शक्ति का परिचय कराते हुए कहता है कि उनके 
: हाथों अनेक राक्षसों का वध हो गया है। कम से कम अब सीता को उन्हें सौंप 
दो, विभीषण को लंका का राजा बताकर स्वयं मुनि बनो और कैलास पर 
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जाकर रहो या युद्ध में राम के शस्त्रों से मर विष्ण सायुज्य को प्राप्त कर छो । 
यह कपटी व्यवहार छोड़ दो।” कितु रावण उसकी सीख नहीं मानता और 
डरा धमकाकर उसे उस कार्य के लिए भेज ही देता है। कालनेमि उसके कहे 
अनुसार द्वरोण पर्वत के पास एक क्रृत्रिम आश्रम का निर्माण करता है और 
कपटी मुनि बनकर बैठ जाता हूँ । द्रोणपबंत की ओर जानेवाले हनुमान उसे 
देखकर आश्चर्य में पड़ता है और सोचता है कि पहले जब मैं आया तब यह 
आश्रम नहीं था, कहीं मैं पथ-श्रांत तो नहीं हो गया हूँ । यह सोचकर मार्गदर्शन के 
लिए उस कपटी मुत्ति के पास जाकर प्रार्थना करता है और पीने के लिए जल 
माँगता है। तब कालनेमि उसे रोकने के लिए कहता हैं कि तुम आज रात को 
यहाँ विश्वाम कर लो। मैं जानता हूँ कि तुम लक्ष्मण" की मूर्च्छा दूर करनेवाली 
आपषधियाँ लाने के लिए द्रोण-पर्वत पर जा रहे हो । वे सब औषधियाँ यहीं मेरे 
तपोवन में हूँ । में कल प्रात:काल तुम्हें दंगा और पलक मारते ही लंका पहुँचा 
दूंगा । हनुमान विनय के साथ इसका तिरस्कार करता है और प्यास बुझाने के 
लिए उसके दिखाये मार्ग से एक सरोवर के पास जाता है। जब वह सरोवर में 
उत्तरता हैँ तब एक मगर उसको पकड़कर निगलने रूगता है। हनुमान उसे बड़ा 
बलवान जानकर उसके पेट में पहुच जाता है और उसकी आंतों और नसों 
आदि को काट-काटकर मार डालता है। उसे आकाश में एक अप्सरा दिखाई 
पड़ती है जो यह कहती हैँ कि मैं धान्यमालिती नामक गंधरव स्त्री हूँ । किसी 
मुनि के शाप से मैं इस प्रकार मगर बन गई | अब तुम से शाप मुक्त होकर जा 
रही हूं । किन्तु जाने के पहले एक बात बताऊंँगी। जिस मुनि के निर्देश से 
तुम यहाँ आये हो वह कपटी ऋषि हैं । वह राक्षत कालनेमि है और रावण से 
प्रेरित होकर तुमकों पथ अंत कर मुझसे मरवा डालने के लिए यहाँ मुनि बनकर 
बैठा है । उसका विश्वास नहीं करता। उसका वध कर शीघ्र अपने काम पर 
जाओ । यह सुनकर हनुमान उसके शाप की कथा पूछता है तो कहती है “मैं एक 
दिन इस सरोवर में जल-विहार करने आई तो यहाँ के शांडिल्य नामक एक 
तपस्वी ने मुझे देखा और मोहित हुए। मैंने उतको समझाया कि आप जैसे 
तपस्वी के लिए इस प्रकार काम के वश होना ठीक नहीं । किंतु वे नहीं माने । 
तब मैंने कहा कि अब मैं रजस्वलछा हूँ। अतः तीन दिन के बाद शुद्ध होकर 


आपकी इच्छा पूरी करूँगी । यह बात शॉडिल्य ने मान ली । इतने में उस दिन 
रात को रावण अपने दलबछू के साथ इस स्थान पर आया और मुझे देखकर काम 


शराहत हो गया। मैंने अपने रजस्वला होने की बात कही और उसे मना किया । 
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किंतु उसने इसकी परवाह न करके मीठी बातों से मुझे वश में कर लिया ओर 
अपनी इच्छा पूरी कर छी तो सद्योगर्भ से मैंने अतिकाय नामक पुत्र को जन्म 
दिया जिसे रावण अपने साथ ले गया। तीन दिनों के बाद मुनि के पास जब 
मैं गई तब उन्हें दिव्यदृष्टि से यह बात मालूम हो गई और उन्होंने मुझे यहाँ 
मगर बनकर रहने का शाप दिया । मेरे बहुत प्रार्थना करने पर उन्होंने कहा 
कि कुछ काल के बाद राम का कार्य करने के लिए हतुमान यहाँ आयेगा जिससे तुम 
को शाप से मुक्ति मिलेगी । उसके अनुसार मैंने तुम्हारे हाथों से मुक्ति पाई ।” 
यह कहकर वह चली जाती है। इसके अनंतर हनुमान कालनेमि के पास लोट 
आता है और उसे घंसा मारता है । तब वह पक्षी बनकर युद्ध करने लगता है 
तो हनुमान उसके पंख उखाड़ डालता है। तब वह सिंह बनकर हनुमान पर 
झपटता है और हनुमान फिर उसे भारी घूंसा मारता है । अब वह सुग्रीव बनकर 
आता है और कहने रूगता है कि हनुमान ! अब छौट चलो॥। लक्ष्मण जी उढे ! 
द्रोण पर्वत पर जाने की आवश्यकता नहीं | हनुमान उसकी माया ताड़ जाता है 
ओर छाती पर घूंसा मारता है तो वह शतश्युगी बनकर पैने तीरों से 
हनुमान पर वार करने लगता है तो हनुमान उसे घूँसों और छातों से शक्ति हीन 
बनाकर अंत में उसका सिर मरोड़कर धड़ से अलग करके फेंक देता है और 
शीघ्र ही द्रोण पवंत पर जा पहुंचता है। उसके समीप जाने पर वे औषधियाँ 
एक दम अदृश्य हो जाती हैं | उसके बाद हनुमान पर्वत से प्राथेना करता है कि 
वह अपनी औषधियों को दिखा दे। तब भी ओऔषधियां दिखाई नहीं पड़तीं । 
इस पर क्रोधित होकर हनुमाव उस पर्वत को ही उठाकर उड़ने छगता है तो 
उसकी रखवाली करनेवाले गंधर्व उसे रोकते हैं । हनुमान उसका सामना करके 
उन्हें परास्त कर देता है और अंत में उनकी शुभकामना के साथ पर्वत को लेकर 
उड़ जाता है । 

उस दिन रात भरत को एक बुरा स्वप्न दिखाई पड़ता है कि राम और 
अक्ष्मण सिर पर तेल रूगाये, बहुत कमजोर और थके माँदे होकर दलदल में 
फंसे रो रहे हैं। भरत इससे उद्विग्न होते हैं और उसी समय जागकर ब्राह्मणों 
को बुलाकर शांति होम कराते हैं। इतने में हतुमान आकाश में उड़ते हुए 
नंदिग्राम के ऊपर से निकलता है और भरत को देखकर भ्रम में पड़ता है कि 
कहीं राम लक्ष्मण को मृत जानकर, लंका में सीता को छोड़कर तो नहीं आये हैं ! 


फिर थोड़ा और सोचकर निश्चय कर लेता है कि राम से ऐसा काम कभी नहीं... 


.. हो सकेगा तथा अपनी गलती पर पश्चात्ताप करके आगे बढ़ने छूगता है । इतने 
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में विविध औषधियों से भासमान द्रोणपर्वत से युक्त हनुमान को देखकर भरत 
उसे कोई दुष्ट ग्रह समझते हैं और उसे बाण से मार गिराने को उद्यत होते हैं । 
इतने में आकाशवाणी उन्हें सुनाई पड़ती है कि यह तुम्हारा हितू है, शत्रु नहीं 
यह सुनकर भरत उस प्रयत्न से विरत हो जाते हैं । 


हनुमान सीधे आकर सागर के पास पहुँचता है जहाँ माल्यवंत रावण की 
प्रेरणा से विशाल सेना लेकर हतुमान का सामता करता है। हनुमान बड़ी 
वीरता से लड़ता है और अंत में उसे पकड़कर समुद्र में फेंक देता है । वहाँ से 
माल्यवंत पाताल पहुँच जाता है तो सारी राक्षस-सेना तितर-वितर हो जाती 
है और हनुमान द्रोण पर्वत को लेकर सागर पार कर जाता है । तब तक राम 
लक्ष्मण के लिए बहुत विलाप करते रहते हैं । 


इतने में औषधियों के तेज से दीप्तमान हनुमान को आकाश में आते 
देखकर राम को भ्रम होता है कि सूर्य का उदय हो रहा है। यह देखकर राम 
को बड़ा क्रोध होता है क्रि अपने भाई के जीवित होने के पहले ही सूर्य उगने 
लगता है क्योंकि सूर्योदय के बाद लक्ष्मण जीवित नहीं हो सकते थे । तब वे 
धनुष लेकर सूर्य पर रौद्रास्त्र का प्रयोग करने को उद्यत होते हैं तो जांबवान 
कहता है कि आप शांत होइये । आपके क्रोधित होने से विश्व काँप उठता है। 
आप दुःखावेश के कारण यों श्रम में पड़ गये हैं। यह हनुमान आ रहा है और 
साथ में द्रोण पर्वत ला रहा है जिसकी औषधियों का प्रयोग करके सुषेण 
लक्ष्मण की मूर्च्छा दूर कर देता है। (रं. रा. यु. पं. ६६०७-६९९७ ) । 


इस संपूर्ण प्रसंग का वाल्मीकि रामायण के दाक्षिणात्य पाठ में अभाव है । 
उसके पश्चिमोत्तरीय और गौड़ीय पाठों में (इटली में प्रकाशित गौड़ीय पाठ) 
यह वृत्तांत मिलता हैं । (वा. रा. प. यु. 5५१, ५०-१६२; गौ. ८२ वाँ सर्ग ) 
आनंद रामायण में भी यह मिलता है। (आ«रा.सा.११-४५-७० ) इटली की प्रति 
में (मौड़ीय पाठ) अप्सरा का नाम गंघकाली दिया गया है, पश्चिमोत्तरीय पाठ 
में विद्यल्माली दिया गया है और आनंद रामायण में धान्यमालिनी नाम दिया 
गया है। रंगनाथ रामायण में यही धान्यमालिनी नाम मिलता है। उसके शाप 
का कारण भी आनंद रामायण के अनुसार ही रंगनाथ में दिया गया है। 
किन्तु उसमें रावण की बात नहीं है। हनुमान और भरत के मिलाप की बात 
: भौड़ीय पाठ और और आनंद रामायण में हैं। कालनेमि के वध के पहले ही दोनों 
का मिलन हो जाता है। रंगनाथ रामायण में आनंद रामायण के अनुसार 


। 
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कितु उसने इसकी परवाह न करके मीठी बातों से मुझे वश में कर लिया और 
अपनी इच्छा पूरी कर छी तो सद्योगर्भ से मैंने अतिकाय नामक पुत्र को जन्म 
दिया जिसे रावण अपने साथ ले गया। तीन दिनों के बाद मुनि के पास जब 
मैं गई तब उन्हें दिव्यदृष्टि से यह बात मालूम हो गई और उन्होंने मुझे यहाँ 
सगर बनकर रहने का शाप दिया । मेरे बहुत प्रार्थना करने पर उन्होंने कहा 
कि कुछ काल के बाद राम का कार्य करने के लिए हनुमान यहाँ आयेगा जिससे तुम 
को शाप से मुक्ति मिलेगी । उसके अनुसार मैंने तुम्हारे हाथों से मुक्ति पाई ।” 
यह कहकर वह चली जाती है। इसके अनंतर हनुमान कालनेमि के पास लौट 
आता है और उसे घूँसा मारता है। तब वह पक्षी बनकर युद्ध करने लगता है 
तो हनुमान उसके पंख उखाड़ डालता है। तब वह सिंह बनकर हनुमान पर 
झपटता है और हनुमान फिर उसे भारी घूंसा मारता है । अब वह सुग्रीव बनकर 
आता है और कहने रूगता है कि हनुमान ! अब छौट चलो । लक्ष्मण जी उठे ! 
द्रोण पवेत पर जाने की आवश्यकता नहीं । हनुमान उसकी माया ताड़ जाता है 
ओर छाती पर घंूँंसा मारता है तो वह हातश्ागी बनकर पैने तीरों से 
हउुसान पर वार करने लगता है तो हनुमान उसे घूंसों और लछातों से शक्ति हीन 
बनाकर अंत में उसका सिर मरोड़कर धड़ से अरूग करके फेंक देता है और 
शीघ्र ही द्रोण पर्वत पर जा पहुंचता है। उसके समीप जाने पर वे औषधियाँ 
एक दम अदृश्य हो जाती हैं । उसके बाद हनुमान प्॑त से प्रार्थना करता है कि 
वह अपनी औषधियों को दिखा दे। तब भी औषधियां दिखाई नहीं पड़तीं । 
इस पर क्रोधित होकर हनुमान उस पर्वत को ही उठाकर उड़ने लूगता है तो 
उसकी रखवाली करनेवाले गंधर्व उसे रोकते हैं । हनुमान उसका सामना करके 
उन्हें परास्त कर देता है और अंत में उनकी शुभकामना के साथ पर्वत को लेकर 
उड़ जाता है । 


उस दिन रात भरत को एक बुरा स्वप्न दिखाई पड़ता है कि राम और 
अक्ष्मण सिर पर तेल लगाये, बहुत कमजोर और थके माँदे होकर दलदल में 
फंसे रो रहे हैं। भरत इससे उद्दिग्न होते हैं और उसी समय जागकर ब्राह्मणों 
को बुलाकर शांति होम कराते हैं। इतने में हनुमान आकाश में उड़ते हुए 
नंदिग्राम के ऊपर से निकलता है और भरत को देखकर भ्रम में पड़ता हैं कि 
कहीं राम लक्ष्मण को मृत जानकर, लंका में सीता को छोड़कर तो नहीं आये हैं ! 
फिर थोड़ा और सोचकर निश्चय कर छेत है कि राम से ऐसा काम कभी नहीं 


... हो सकेगा तथा अपनी गलती पर पश्चात्ताप करके आगे बढ़ने छगता है । इतने 
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में विविध औषधियों से भासमान द्रोणप्वेत से युक्त हनुमान को देखकर भरत 
उसे कोई दुष्ट ग्रह समझते हैं और उसे बाण से मार गिराने को उद्यत होते हैं । 
इतने में आकाशवाणी उन्हें सुनाई पड़ती है कि यह तुम्हारा हिंतू है, शत्र नहीं 
यह सुनकर भरत उस प्रयत्न से विरत हो जाते हैं । 


हनुमान सीधे आकर सागर के पास पहुँचता है जहाँ माल्यवंत रावण की 
प्रेरणा से विशाल सेता लेकर हनुमान का सामना करता है । हनुमान बड़ी 
वीरता से लड़ता है और अंत में उसे पकड़कर समुद्र में फेंक देता है। वहाँ से 
माल्यबंत पाताल पहुँच जाता है तो सारी राक्षस-सेना तितर-वितर हो जाती 
है और हनुमान द्रोण पवेत को लेकर सागर पार कर जाता है । तब तक राम 
लक्ष्मण के लिए बहुत विलाप करते रहते हैं । 


इतने में औषधियों के तेज से दीप्तमाव हनुमान को आकाश में आते 
देखकर राम को भ्रम होता है कि सूर्य का उदय हो रहा है। यह देखकर राम 
को बड़ा क्रोध होता है कि अपने भाई के जीवित होने के पहले ही सूर्य उगने 
लगता है क्योंकि सूर्योदय के बाद लक्ष्मण जीवित नहीं हो सकते थे । तब वे 
धनुष लेकर सूर्य पर रौद्रासत्र का प्रयोग करने को उद्यत होते हैं तो जांबवान 

हता है कि आप शांत होइये । आपके क्रोधित होने से विश्व काँप उठता है ॥ 
आप दुःखावेश के कारण यों भ्रम में पड़ गये हैं। यह हनुमान आ रहा है ओर 
साथ में द्रोण पर्वत छा रहा है जिसकी औषधियों का प्रयोग करके सुषेण 
लक्ष्मण की मूर्च्छा दूर कर देता है। (रं. रा. यु. पं. ६६०७-६९९७ ) । 


इस संपूर्ण प्रसंग का वाल्मीकि रामायण के दाक्षिणात्य पाठ में अभाव है | 
उसके परश्चिमोत्तरीय और गौड़ीय पाठों में (इटली में प्रकाशित गौड़ीय पाठ) 
यह वृत्तांत मिलता हैं। (वा. रा. प. यु. 5१, ४०-१६२; गौ. ८२ वाँ सर्ग ) 
आनंद रामायण में भी यह मिलता है। (आ.रा.सा.११-४५-७०) इटली की प्रति 
में (गौड़ीय पाठ) अप्सरा का नाम गंधकाली दिया गया है, पश्चिमोत्तरीय पाठ 
में विद्यन्माली दिया गया है और आनंद रामायण में धान्यमालिनी नाम दिया 
गया है। रंगनाथ रामायण में यही धान्यमालिनी नाम मिलता हैं। उसके शाप 
का कारण भी आनंद रामायण के अनुसार ही रंगनाथ में दिया गया है। 
किन्तु उसमें रावण की बात नहीं है। हनुमान और भरत के मिलाप की बात 
मौड़ीय पाठ और और आनंद रामायण में हैं । कालनेमि के वध के पहले ही दोनों 
का मिलन हो जाता है। रंगनाथ रामायण में आनंद रामायण के अनुसार 
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हनुमान के द्रोणपर्वत छाते समय दोनों का पारस्परिक दर्शन वर्णित है । अंत में 
हनुमान के राक्षणों के साथ युद्ध की बात वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय 
पाठ में ही मिलती है, क्रितु उसयें माल्यवंत का नाम नहीं है जो रंगनाथ रामाय्रण 
में मिलता हैं। पर्चिमोत्तरीय पाठ की कुछ प्रतियों में इसका उल्लेख है कि हनुमान 
ढारा समानीत द्रोण पर्वत के प्रकाशपुंज को देखकर दुखी राम उसे किसी राक्षस 
की माया समझते हैं और उसे मारने के लिए सन्नद्ध होते हैं । 
इति सेषां बृदाणां हनुमान समद्श्यत 
श्त् ८ ८ 
अधावंत प्रधावंति झ्वध्वंपुष्छा स्ततस्ततः 
सायावी राक्षस: कोपमस्मान्‌ हुंतुसुपागतः ॥ 
इति त॑ संज्रमं दृष्ट्वा राम: सुग्रीव मब्वीत्‌ । 
वानराधिप मा मंषीरियं रक्षो विभीषिका 
निर्भोमंव महाबाहो निहन्म्पेत॑ पतित्रिमिः 
(वा. रा. पृ. यु. ८१ वें सर्ग के बाद) 
रंगनाथ ने समयोचित ढंग से परिवर्तित कर उसे सूर्योदय कहा । इस प्रकार 
इन तीनों में पश्चिमोत्त रीय वाल्मीकि रामायण और आनंद रामायण का रंगनाथ 
रामायण पर विशेष प्रभाव दिखाई पड़ता है। रंगनाथ ने इन तीनों का समस्वय 
कर इस श्रसंग का अच्छा विकास किया है। 


२२. लक्ष्मण को जीवित देखकर रावण बड़ा निराश होता है और 
शुक्राचार्य के पास जाकर उनकी सछाह माँगता है। शुक्राचा्यं रावण को एक 
होम की विधि बताकर निविध्न रूप से उसको संपन्न करने की सलाह देता 
है। उसके अनुसार रावण विद्युज्जि्न नामक राक्षस को लंका की सुरक्षा का 
भार सौंपकर स्वयं एक पाताल गुफा में जाता है और वहाँ बड़ी निष्ठा के 
ताथ गुप्त रूप से यज्ञ करने छूगता है । होम का धुआँ जब आकाश में फैलता 
है तब विभीषण उसे देखकर राम से कहता हैँ कि शुक्र की अनुमति से रावण 
पाताल होम कर रहा है जिसके निविध्न रूप से समाप्त होने पर रावण अजेय 
हो जायगा और इसलिए उसमें विष्न डालना चाहिए। तब राम की अनुमति 
से वानर अंगद के नेतृत्व में गुफा के पास पहुंचकर वहाँ के राक्षसों की सेना 
को, घोड़ों, हाथियों और रथों को नष्ट करने लगते हैं। इतने में विभीषण 
की पत्नी सरमा इशारे से अंगद को रावण के होम करने का स्थान बताती 
. है ॥ अंगद वानरों को छेकर गुफा के द्वार पर रखी चट्टान को चूर-चूर करके 
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वहाँ पहुँचता है जहाँ रायण यज्ञ कर रहा था। रावण को यज्ञ करते देखकर 
बानर उसमें विष्व डाछने के डिए रक्त, माँस, आदि की वर्षा करने लगते हैं 
और भयंकर शोर मचाते हैं। तब भी रावण विचलित नहीं होता तो अंगद 
रावण को उत्तेजित करने के लिए उसके अंतःपुर में जाकर मंदोदरी को बाल 
पकड़कर रावण के पास खींच ले जाता है। अपने पति के सामने ही दूसरे के 
द्वारा अपमानित होने पर मंदोदरी को बहुत दुख और क्रोध होता हैं और 
अपने पति की भत्सेना करते हुए वह कहती है कि “तुम्हारे सामने तुम्हारे 
दुश्मन मेरा ऐसा अपमान कर रहे हैं तो क्‍या तुम्हारा खून खौल नहीं 
उठता ? तुम्हारा पराक्रम कहाँ गया ? क्‍या तुम्हारे चंद्रहास की धार कुंठित 
हो गई है ? क्‍या आज मेरा पत्र इंद्रजित जीवित रहता तो क्‍या मेरी ऐसी 
दशा होती ? जब मैं इस प्रकार तुम्हारी ही आँखों से सामने बाल पकड़कर 
खींच लाई गई तो तुम्हारा यज्ञ किसलिए है, तुम्हारी निष्ठा किसलिए है ? 
अब इन टेढ़ी चालों को छोड़कर राम की बाणारिन में भस्म हो जाओ ।” ये 
आतें सुनकर रावण से रहा नहीं जाता और वह ॒यज्ञ छोड़कर अंगद पर खड्ग 
का प्रहार करके मंदोदरी को छड़ा लेता है तो वह लज्जा के साथ अंतः पुर 
में जाती है। उसके बाद थोड़ी देर तक रावण वानरों के साथ युद्ध करता है 
और चला जाता है । इस प्रकार उसका यज्ञ नष्ठ किया जाता हैं। अंतःपुर में 
जाकर वह मंदोदरी से कहता है कि देवी ! इस देवी प्रकोप के लिए इतना 
दुःख क्‍यों ? आज में युद्ध में राम को मार डालेंगा | यदि उसके हाथ मैं मर 
जाऊँ तो तुम सीता को मारकर सती हो जाओ । तब मंदोदरी रावण को 
राम के ईश्वरत्व का बोध कराती है। उसके पूर्व के मत्स्य, कूर्म आदि भिन्न- 
भिन्न अवतारों का वर्णन करके उनके दुष्ट दरून के स्वभाव का परिचय देती 
है। अंत में कहती है कि ऐसे राम से आप जीत नहीं सकेंगे । इसलिए मैं 
उपदेद देती हूँ कि कम से कम अब भी सीता को राम को सौंप दीजिए और 
हम वानप्रस्थाश्रम ग्रहण करेंगे । मैं आपके साथ सती नहीं हो सकती क्योंकि 
मेरे पिताजी ने मुझे वर दिया था कि मुझ पर कभी बुढ़ापा या मृत्यु आक्रमण 
नहीं कर सकेगी । आप यदि युद्ध में मारे गये तो मुझे या तो सरमा (विभीषण 
की पत्नी ) या सीता की दासी बनना पड़ेगा जो मेरे लिए बड़ा कठिन होगा ।” 
तब रावण कहता है कि देवी ! इतनी चिता क्‍यों ? जब भाई-बंछु, पुत्र, 
भृत्य आदि सत्र युद्ध में मारे गये तब अकेले बचकर मैं क्‍या करूँगा ? मैंने अपने 
जीवन में बहुत पाप किए थे। कितने ही तपस्वियों को मार डाला ! कितनी 
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ही पतिव्रता स्त्रियों का मान भंग किया। अब मैं तपस्वी बनूँ तो ऋषि मुनि 
लोग क्या मेरा उपहास नहीं करेंगे ? अब तो युद्ध ही मेरे लिए एकमात्र मार्ग 
हैं। या तो राम को मारूँगा या स्वयं उनके बाण से मरकर बैकुंठ प्राप्त कर 
लूगा। मेरी मृत्यु के बाद तुम सूर्यरहित कमर, शशि विहीन कुमुदिनी, चंद्रमा 
विहीन रात, सारिका रहित पिंजड़े, कोयल से शून्य आम्रदुक्ष और सूर्य विहीन 
दिन के समान रहो ।” यह कहकर रावण युद्ध में चला जाता है। ( रं० रा० 
यु० पं० ७०७४-७२८५ ) । 

इस प्रसंग का वर्णन वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ में 
ओर अध्यात्म तथा आनंद रामायणों में मिलता है ( वा. रा. प. गे कर: 
रा. यु. १०; भा. रा. सा. ११.२३०-२४५ )। इसमें कुछ पंक्तियाँ ऐसी हैं 
जो अ. रा. का अनुवाद सी लगती है:-- 

देवाबीनमिदं भद्रे जीवता कि न दृध्यते । ( अ. रा. यु. १०-३६ ) 

तदा त्वया में कतंव्या क्रिया मच्छासनात्प्रिये । 

सीतां हत्वा भया साध त्वं प्रवेक््यसि पावकम ॥ १०-४३ 


इस प्रसंग की प्रायः सब प्रधान बातें अध्यात्म रामायण में मिलती हैं । यह संपूर्ण 
प्रसंग रंगनाथ ने अध्यात्म रामायण से ही लिया है । 


२३. रंगनाथ रामायण में राम रावण का वध करने के पहले भी 
अपनी उदारता दिखाते हुए उससे कहते हैं कि अब एक और बात सुनो । 
शंका मत करो । सीता को सौंपकर मेरी शरण में आ जाओ तो तुम्हारी रक्षा 
करूँगा । युद्ध में तुम जीत नहीं सकोगे ।” वाल्मीकि रामायण में यह बात 
नहीं है। यह रंगनाथ की मौलिक उद्भावना है जो राम के चरित्र को इतोडधिक 
उज्ज्वल बनाती है। ( रं. रा. यु. पं. ७५७५-७५९० ) 


२४. राम कितनी ही बार रावण के/सिरों को काट डालते हैं कितु 
उनके स्थान में बराबर नये सिर उदित होते ही जाते हैं। तव रंगनाथ रामायण 
में विभीषण राम से कहता है कि रावण की नाभि में कूंडलाकार में अमृत 
है । जब तक वह वहाँ रहता है तब तक इसके सिर इसी प्रकार उगते रहेंगे । 
अतः आप पहले नाभि पर आम्नेयास्त्र का प्रयोग करके उस अमृत को सोख 
डालिये । तब भी एक सौ नौ वार उसके हाथ और सिर आपको काटने पड़ेंगे 
जिसके बाद ही वह मरेगा ।” यह सुनकर जब राम ऐसा ही करते हैं तब 
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अंत में रावण के एक ही सिर और दो ही हाथ रह जाते हैं। तब रावण 
सोचता है कि मेरी मृत्यु के रहस्य को, जो और कोई नहीं जानता, विभीषण 
ते ही राम को बता दिया ।” यह सोचकर वह विभीषण पर भयंकर शक्ति 
को भेजता है जिसे राम बीच में ही काट डालते हैं । इसके बाद मातली की सलाह 
से रं।म ब्रह्मास्त्र का प्रयोग करके रावण का वध कर डालते हैं। ( र॑- रा. 
यु. पं. ७७४०-७८१२ ) इसमें अमृत की बात वाल्मीकि रामायण में नहीं है 
और रंगनाथ ने आनंद रामायण से लिया होगा जिसके प्रथम कांड के ग्यारहवें 
सर्ग में इसका उल्लेख क्रिया गया है। अध्यात्म रामायण में भी इसका उल्लेख है 
( अ. रा. यु. ११-५३ ) 


२५. रावण वध के अनंतर राम पुष्पक विमान पर चढ़कर सीता और 
लक्ष्मण के साथ अयोध्या लौट रहे थे तब विभीषण राम से कहता है कि 
इस विमान पर कितने भी लोग चढ़ें, फिर भी थोड़ी प्ती जगह बची ही रहती 
है। यह सुतकर राम बानरों और असुरों को भी विमान पर चढ़ने की 
अनुमति देते हैं और सबको साथ लेकर अयोध्यां के लिए निकल पड़ते हैं। 
हिरण्य नाम पर्वत तक आते-आते रास को रावण का भयंकर रूप दिखाई दिया 
तो राम संभ्रम में पड़कर विभीषण से पूछते हैं कि मैंने अपनी अनुपम वीरता 
से रावण का वध किया तो भी रावण अब मेरे सामने जैसे दिखाई पड़ रहा है ? 
यह कैसी विचित्र बात है? तब विभीषण कह॒ता है कि "हे देव ! ब्रह्म 
वंश के रावण को मार डालने के कारण आपको उसकी हत्या का दोष लगा 
है । उसका प्रायद्चित्त यहीं कर लेना चाहिए। अन्यथा आगे के कार्य ठीक 
नहीं होंगे । आप ब्रह्मा का स्मरण कीजिए तो वे आकर आपको सब बता देंगे। 
यह सुनकर राम पुष्पक विमान को नीचे उतरवाकर ब्रह्मा का स्मरण करते हैं 
और जब वे आकर कारण पूछते हैं तो राम सब वृत्तांत कहते हैं। तब ब्रह्मा 
उनसे कहते हैं कि “ब्राह्मण कितना भी दुराचारी व पापी क्‍यों न हो, अवध्य 
हैं। राजा को चाहिए कि उसे देश निकाला दे। आपने उसको मार डाला 
जिसका जन्म मेरे तेज से हुआ | जीवन भर पापी रहकर भी वह पाप रहित 
होकर मरा । इसलिए मोक्षार्थी होकर आपके सच्मुख आया अब आप अपने 
नाम पर शिव की यहाँ स्थापना कीजिए । अभी थोड़ी देर में अच्छा मुहूर्त है ।” 
तब राभ हनुमान को काशी भेजते हैं कि एक शिवलिंग दो घड़ियों के अंदर 
ले शाये । हतुमान शिवलिंग लाने चछा जाता है। कितु उसके लौटने में विलंब 
होता है। तब राम विचार करके बालू का एक शिवलिंग बनाकर स्थापित 
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करते हैं कि मुह॒त॑ न निकल जाये । सीता बालू से नंदी की सृत्ति बनाती हैं । 
इतने में हनुमान शिव छिंग छे आता है ओर राम को शिव छिंग स्थापित करके 
हेजा करते देख बड़ा दुखी होता है और विनीत शब्दों में राम के सामने अपना दुख 
कट करता है। तब राम उस्कुराते हुए कहते हैं कि “मैंने छिग को स्थापना 
इसलिए की कि मुह कहीं निकछ ते जाय । अब भी कोई बात नहीं, उस बाल के 
लिंग को हटा दो तो हम तुम्हारे छाए हुए छिंग की स्थापना करें | यहे सुनकर 
हनुमान छिग को अपनी पूंछ में लूपेटकर अपनी परी शक्ति लगाकर उखाड़ने 
का अयत्न करता है, तो भी असफल हो जाता है । तब राम की महिमा समझकर 
अपनी गलती स्वीकार करके उनसे क्षमा याचना करता है। राम उसे क्षमा करते 
हए कहते हैं कि “तुम दुख मत करो । तुम भी अपने छाए लिंग की स्थापना 
करो । छोग तुम्हारे स्थापित शिवलिंग की पूजा करके बाद में मेरे स्थापित 
लिग की पूजा करेंगे । काशी की गंगा के जल से तुम्हारे स्थापित शिवलिंग का 
अभिषेक करें तो ब्रह्म हत्या आदि पापों से मुक्त हो जायेंगे और सब प्रकार 
की उन्नति प्राप्त करेंगे ।” तब हेचुमान ऐसा ही करके हषित होता हैं । इसके 
बाद विभीषण राम से प्रार्थना करता हैँ कि “आप ऐसा उपाय कीजिये कि इस 
3छ के रास्ते से कोई भी लंका में न गा सके ।” तब राम पुल के बीच में खड़े 
होकर लक्ष्मण से पनुष लेकर उसकी नोक से पुछ को काट देते हैं और 
कहते हैं कि “पर-स्त्री ।मन, ब्रह्म हत्या, गुरुजनों का द्रोह, गोवध, सहोदरी रति, 
मचपान, स्त्री हत्या, वेदों का इृषण, पराधनापहरण, गृह-दाह, चोरों का संग, 
माँस भक्षण, आदि भयंकर पाप करके भी जो कोई यहाँ आकर समुद्र में स्तान 
करे तो उसके वे सब पाप नष्ट हो जाये और वह पवित्र होकर सब प्रकार के 
सुखों को प्राप्त करे । इसके बाद 3०पक विमान पर आहूढ़ होकर अयोध्या की 
ओर चले जाते हैं। (रं. रा. यु. पं. ८२८५-८४२८) 


शिवलिंग की प्रतिष्ठा का यह प्रसंग प्रचलित वाल्मीकि रामायण में नहीं 

है। नृ्सिह पुराण के ५१ थें अध्याय, कर्मपुराण के २१ वें अध्याय, सौर पुराण के 

२३० वें अ्रध्याय और दुमतुराण के पाताल खंड के ११२, २ २२ वें अध्यायों में हर 

रावण वध के पश्चात्‌ राम के द्वारा शिवलिंग की प्रतिष्ठा का उल्लेख है । । 
स्कन्द पुराणांतर्गंत सेतुमहात्म्य में भी यह कथा पाई जाती है। (ब्राह्म खंड ४५ 
अध्याय) इसी की कथा रंगनाथ रामायण की कथा से बहुता मिलती है। अंतर 
. तन ही है कि स्कंद पुराण में राम स्वयं मुनियों से रावण वध के प्रायश्चित के 
भारे में पूछते हैं और शिव छिंग के लिए हनुमान कैछास जाकर वहाँ तपस्या 
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करता है | रंगनाथ रामायण में, जैसाकि ऊपर दिखाया गया है, विभीषण और 
ब्रह्मा के द्वारा रावण वध के प्रायश्चित की बात कही जाती है और हनुमान 
कैलास न जाकर काशी जाता है । 


२६. राम राज्याभिषेक के बाद सब मित्रों को प्रीतिभोज देते हैं। उसमें 
जब सबके सामने सोने के थालों में अनेक प्रकार के स्वादिष्ट व्यंजन परोसे गये 
तब राम हनुमाव से भोजन शुरू करने को कहकर उसके थाल से एक कौर 
निकाल कर स्वयं खा छेते हैं । यह देखकर हनुमान बड़ा आनंदित होता है और 
उस थार को अपने सिर पर रखकर नाचते कूदते अन्य वानरों को बुलाकर कहता 
हैं कि “आओ, हमें राम का प्रसाद मिल गया, खूब खा लें ।” इसके बाद सब 
वानर एक अगस्त्य वृक्ष पर चढ़कर बड़े संतोष के साथ उसके पत्तों में प्रसाद 
रखकर खाते हैं । तभी से लेकर एकादशी के दिन प्रसाद भक्षण के लिए अगस्त्य 
वृक्ष का पत्ता बड़ा मुख्य माना जाने लगा। (रं. रा. यु. पं० ८द८०५-८८२० ) 
यह प्रसंग भी वाल्मीकि रामायण में नहीं है । यह प्रसंग संक्षिप्त रूप में आनंद 
रामायण में मिलता है जिसके आधार पर रंगनाथ ने अपनी रामायण में इसको 
विकसित किया है (आ. रा. सा. १२-५२-६५) । 


(२७) राज्याभिषेक के बाद राम जब राजसभा में बैठे रहते हैं तब 
अचानक लक्ष्मण हंस पड़ते हैं यह देखकर सभा में उपस्थित सब लोग अपने-अपने 
मन में सोचते हैं कि हमारे किसी अपराध या कलंक पर लक्ष्मण हँसे होंगे । 
तब राम किचित्‌ क्रोध के साथ लक्ष्मण से उसका कारण पूछते हैं तो वे कहते हैं 
कि “बनवास को जाते समय मैंने निद्रा देवी को चौदह सारूू तक अपने पास 
आने से मना कर दिया था । अब जब चौदह वर्ष पूरे हो गये हैं तो तुरंत वह 
मेरे पास आ गई जिससे मेरी आँखें झपकने ऊूगीं। यही देखकर मुझे हँसी आ 
गई है । ( रं० रा० यु० पं० द८२४-८फणरे८ ) । यह प्रसंग भी 
वाल्मीकि रामायण में नही है और रंगनाथ की उद्भावना है। आगेचलछकर इसके 
आधार पर “लक्ष्मण देव की हँसी” नामक लोकगीत की रचना हुई जो स्त्रियों के 
द्वारा मनोहर ढंग से गाया जाता है । 


इस कांड की शेष कथा प्राय: वाल्मीकि के अनुसार ही है यद्यपि कुछ 
छोटे-मोटे परिवर्तत और परिवर्धन भी मिलते हैं । 


रंगनाथ रामायण (उत्तरकांड)-- 
इसके कतृ त्व के सम्बन्ध में भी वही विवाद है जो रंगनाथ रामायण 
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करते हैं कि मुह॒र्त न निकछ जाये। सीता बाल से नंदी की पूर्ति बनाती हैं। 
इतने में हनुमान शिव लिंग छे आता है और रास को शिव छिग स्थापित करके 
बजा करते देख बड़ा दुखी होता है और विनीत शब्दों में राम के सामने अपना दुख 
कट करता है। तब राम उस्कुराते हुए कहते हैं कि “मैंने छिग की स्थापना 
इसलिए की कि भुह॒त कहीं निकछ न जाय । अब भी कोई बात नहीं, उस बाल के 
लिंग को हटा दो तो हम तुम्हारे लाए हुए लिंग की स्थापना करें | यह सुनकर 
हनुमान लिंग को अपनी पूंछ में लपेटकर अपनी पूरी शक्ति लगाकर उसाड़ने 
का अयत्न करता है, तो भी असफल हो जाता है । तब राम की महिमा समझकर 
अपनी गछती स्वीकार करके उनसे क्षमा याचना करता है। राम उसे क्षमा करते 
हैए कहते हैं कि “तुम दुख मत करो । तुम भी अपने छाए लिंग की स्थापना 
करो । छोग तुम्हारे स्थापित शिवलिंग की हैजा करके बाद में मेरे स्थापित 
लछिग की पूजा करेंगे । काशी की गंगा के जलू से तुम्हारे स्थापित शिवलिंग का 
अभिषेक करें तो ब्रह्म हत्या आदि पापों से मुक्त हो जायेंगे और सब प्रकार 
की उच्चति प्राप्त करेंगे ।” तब हनुमान ऐसा ही करके हित होता है । इसके 
बाद विभीषण राम से प्रार्थना करता हैँ कि “आप ऐसा उपाय कीजिये कि इस 
इल के रास्ते से कोई भी लंका में न जा सके ।” तब राम पुल के बीच में खड़े 
होकर लक्ष्मण से धनुष लेकर उसकी नोक से पुल को काट देते हैं और 
कहते हैं कि “पर-स्त्री _ मन, ब्रह्म हत्या, गुरुजनों का द्रोह, गोवध, सहोदरी रति, 
मचपान, स्त्री हत्या, वेदों का है।ग, पराधनापहरण, ग्रृह-दाह, चोरों का संग, 
माँस भक्षण, आदि भयंकर पाप करके भी जो कोई यहाँ आकर समुद्र में स्तान 
करे तो उसके वे सब पाप नष्ट हो जाये और वह पवित्र होकर सब प्रकार के द 
सुखों को प्राप्त करे । इसके बाद 35पक विभान पर आहूढ़ होकर अयोध्या की 
ओर चले जाते हैं। (रं. रा. यू. पं. ८२८ ४-८४२८) 


शिवलिंग की प्रतिष्ठा का यह प्रसंग प्रचलित वाल्मीकि रामायण में नहीं 
है। नूसिह पुराण के ५१ वें अध्याय, कर्मपुराण के २१ वें अध्याय, सौर पुराण के 
. ३० वें भ्रध्याय और पदुमपुराण के पाताल खंड के ११२, २२२ वें अध्यायों में ] 
रावण वध के पश्चात्‌ राम के द्वारा शिवलिंग की प्रतिष्ठा का उल्लेख है। 
स्कन्द पुराणांतर्गंत सेतुमहात्म्य में भी यह कथा पाई जाती है | (ब्राह्म खंड ४५. 
अध्याय) इसी की कथा रंगनाथ रामायण की कथा से बहुता मिलती है । अंतर 

.. इतना ही है कि स्कंद पुराण में राम स्वयं मुनियों से रावण वध के प्रायदिचत के 
_ बारे में पृछते हैं और शिव छिग के लिए हनुमान कौछास जाकर वहां तपस्या 
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करता है । रंगनाथ रामायण में, जैसाकि ऊपर दिखाया गया है, विभीषण और 
ब्रह्मा के द्वारा रावण वध के प्रायश्चित की बात कही जाती है और हनुमान 
कलास न जाकर काशी जाता है । 

२६. राम राज्याभिषेक के वाद सब मित्रों को प्रीतिभोज देते हैं। उसमें 
जब सबके सामने सोने के थालों में अनेक प्रकार के स्वादिष्ट व्यंजन परोसे गये 
तब राम हनुमान से भोजन शुरू करने को कहकर उसके थारू से एक कौर 
निकाल कर स्वयं खा छेते हैं । यह देखकर हनुमान बड़ा आनंदित होता है और 
उस थार को अपने सिर पर रखकर नाचते कूदते अन्य वानरों को बुलाकर कहता 
हैं कि “आओ, हमें राम का प्रसाद मिल गया, खूब खा लें ।” इसके बाद सब 
वानर एक अगस्त्य वृक्ष पर चढ़कर बड़े संतोष के साथ उसके पत्तों में प्रसाद 
रखकर खाते हैं । तभी से लेकर एकादशी के दिन प्रसाद भक्षण के लिए अगस्त्य 
वृक्ष का पत्ता बड़ा मुख्य माना जाने लगा। (२ं. रा. यु. पं० ८८०४-८८२०) 
यह प्रसंग भी वाल्मीकि रामायण में नहीं है । यह प्रसंग संक्षिप्त रूप में आनंद 
रामायण में मिलता है जिसके आधार पर रंगताथ ने अपनी रामायण में इसको 
विकसित किया है (आ. रा. सा. १२-५२-६५) । 


(२७) राज्याभिषेक के बाद राम जब राजसभा में बैठे रहते हैं तब 
अचानक लक्ष्मण हंस पड़ते हैं यह देखकर सभा में उपस्थित सब छोग अपने-अपने 
मन में सोचते हैं कि हमारे किसी अपराध या कलंक पर लक्ष्मण हँसे होंगे । 
तब राम किचित्‌ क्रोध के साथ लक्ष्मण से उसका कारण पूछते हैं तो वे कहते हैं 
कि “बनवास को जाते समय मैंने निद्रा देवी को चौदह साल तक अपने पास 
आने से मना कर दिया था । अब जब चौदह वर्ष पूरे हो गये हैं तो तुरंत वह 
मेरे पास आ गईं जिससे मेरी आँखें झपकने लगीं । यही देखकर मुझे हँसी आ 
गई है । ( रं० रा० यु० पं० ८द८छ२५-८८३८ ) । यह प्रसंग भी 
वाल्मीकि रामायण में नही है और रंगनाथ की उदभावना है। आगेचलरूकर इसके 


आधार पर “लक्ष्मण देव की हँसी” नामक लोकगीत की रचना हुई जो स्त्रियों के 
द्वारा मनोहर ढंग से गाया जाता है । 


इस कांड की शेष कथा प्रायः वाल्मीकि के अनुसार ही है यद्यपि कुछ 
छोटे-मोटे परिवर्तत और परिवद्धंन भी मिलते हैं । 


रंगनाथ रामायण (उत्तरकांड)--- 
इसके कतृ त्व के सम्बन्ध में भी वही विवाद है जो रंगनाथ रामायण 
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करते हैं कि मुहतं न निकछ जाये । सीता बाल से बंदी की मूर्ति बनाती हैं। 
इतने में हनुमान शिव लिंग ले आता है और राम को शिव लिग स्थापित करदे 
पूजा करते देख बड़ा दुखी होता है और विनीत शब्दों में राम के सामने अपना दुख 
प्रकट करता है। तब राम मुस्कुराते हुए कहते हैं कि “मैंने लिंग को स्थापना 
इसलिए की कि मुह॒र्त कहीं निकल न जाय । अब भी कोई बात नहीं, उस बाल के 
लिंग को हटा दो तो हम तुम्हारे छाए हुए लिंग की स्थापना करें| यह सुनकर 
हनुमान लिग को अपनी पँछ में लपेटकर अपनी पूरी शक्ति कगाकर उखाड़ने 
का प्रयत्न करता है, तो भी असफल हो जाता है | तब राम की महिमा समझकर 
अपनी गलती स्वीकार करके उनसे क्षमा याचना करता है। राम उसे क्षमा करते 
हुए कहते हैं कि “तुम दुख मत करो । तुम भी अपने छाए लिग की स्थापना 
करो | छोग तुम्हारे स्थापित शिवलिंग की पूजा करके बाद में मेरे स्थापित 
लिंग की पूजा करेंगे । काशी की गंगा के जरू से तुम्हारे स्थापित शिवलिंग का 
अभिषेक करें तो ब्रह्म हत्या आदि पापों से मुक्त हो जायेंगे और सब प्रकार 
की उन्नति प्राप्त करेंगे ।” तब हनुमान ऐसा ही करके हित होता है । इसके 
बाद विभीषण राम से प्रार्थना करता है कि “आप ऐसा उपाय कीजिये कि इस 
पुल के रास्ते से कोई भी लंका में न जा सके ।” तब राम पुल के बीच में खड़े 
होकर लक्ष्मण से धनुष लेकर उसकी नोक से पुरू को काट देते हैं और 
कहते हैं कि “पर-स्त्री गमन, ब्रह्म हत्या, गुरुजनों का द्रोह, गोवध, सहोदरी रति, 
मद्यपान, स्त्री हत्या, बेदों का दूषण, पराधनापहरण, गृह-दाह, चोरों का संग, 
माँस भक्षण, आदि भयंकर पाप करके भी जो कोई यहाँ आकर समुद्र में स्तान 
करे तो उसके वे सब पाप नष्ट हो जायेँ और वह पवित्र होकर सब प्रकार के 
सुखों को प्राप्त करे । इसके बाद पुष्पक विमान पर आहूढ़ होकर अयोध्या की 
ओर चले जाते हैं। (रं. रा. यु. पं. ८२८५-८४२८) 


शिवलिंग की प्रतिष्ठा का यह प्रसंग प्रचलित वाल्मीकि रामायण में नहीं 
है। नूसिह पुराण के ५१ वें अध्याय, कर्मपुराण के २१ वें अध्याय, सौर पुराण के 
३० वें अध्याय और पद्मपुराण के पाताल खंड के ११२, २२२ वें अध्यायों में 
रावण वध के पद्चात्‌ राम के द्वारा शिवलिंग की प्रतिष्ठा का उल्लेख है। 
स्कन्द पुराणांतर्गत सेतुमहात्म्य में भी यह कथा पाई जाती है। (ब्राह्म खंड ४५ 
अध्याय) इसी की कथा रंगनाथ रामायण की कथा से बहुता मिलती है। अंतर 


इतना ही है कि स्कंद पुराण में राम स्वयं मुनियों से रावण वध के प्रायद्चित के... 


. बारे में पूछते हैं और शिव लिंग के लिए हनुमान कैलास जाकर वहाँ तपस्या 
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करता है । रंगनाथ रामायण में, जैसाकि ऊपर दिखाया गया है, विभीषण और 
ब्रह्मा के द्वारा रावण बंध के प्रायश्चित की बात कही जाती है और हनुमान 
कैलास न जाकर काशी जाता है । 


२६. राम राज्याभिषेक के वाद सब मित्रों को प्रीतिभोज देते हैं । उसमें 
जब सबके सामने सोने के थालों में अनेक प्रकार के स्वादिष्ट व्यंजन परोसे गये 
तब राम हनुमान से भोजन झुरू करने को कहकर उसके थारू से एक कौर 
निकाल कर स्वयं खा लेते हैं । यह देखकर हनुमान बड़ा आनंदित होता है और 
उस थाल्‍रू को अपने सिर पर रखकर नाचते कूदते अन्य वानरों को बुलाकर कहता 
हैं कि “आओ, हमें राम का प्रसाद मिल गया, खूब खा लें।” इसके बाद सब 
वानर एक अगस्त्य वृक्ष पर चढ़कर बड़े संतोष के साथ उसके पत्तों में प्रसाद 
रखकर खाते हैं । तभी से लेकर एकादशी के दिन प्रसाद भक्षण के लिए अगस्त्य 
वृक्ष का पत्ता बड़ा मुख्य माना जाने लगा। (रं. रा. यु. पं? ८द5०५-८८२० ) 
यह प्रसंग भी वाल्मीकि रामायण में नहीं है । यह प्रसंग संक्षिप्त रूप में आनंद 
रामायण में मिलता है जिसके आधार पर रंगताथ ने अपनी रामायण में इसको 
विकसित किया है (आ. रा. सा. १२-५२-६५) । 

(२७) राज्याभिषेंक के बाद राम जब राजसभा में बंठे रहते हैं तब 
अचानक लक्ष्मण हंस पड़ते हैं यह देखकर सभा में उपस्थित सब लछोग अपने-अपने 
मन में सोचते हैं कि हमारे किसी अपराध या कलंक पर लक्ष्मण हँसे होंगे । 
तब राम किचित्‌ क्रोध के साथ लक्ष्मण से उसका कारण पृछते हैं तो वे कहते हैं 
कि “बनवास को जाते समय मैंने निद्रा देवी को चौदह साहू तक अपने पास 
आने से मना कर दिया था । अब जब चौदह वर्ष पूरे हो गये हैं तो तुरंत वह 
मेरे पास आ गई जिससे मेरी आँखें झपकने लगीं । यही देखकर मुझे हँसी आ 
गई है । ( रं० रा० यु० पं० द८२५-८८३८ ) । यह प्रसंग भी 
वाल्मीकि रामायण में नही है और रंगनाथ की उद्भावना है। आगेचलकर इसके 
आधार पर “लक्ष्मण देव की हँसी” नामक लोकगीत की रचना हुई जो स्त्रियों के 
द्वारा मनोहर ढंग से गाया जाता है । 


. इस कांड की होष कथा प्राय: वाल्मीकि के अनुसार ही है यद्यपि कुछ 
छोटे-मोटे परिवर्तत और परिवरद्धंन भी मिलते हैं । 


रंगनाथ रामायण (उत्तरकांड)-- द 
इसके कतृ त्व के सम्बन्ध में भी वही विवाद है जो रंगनाथ रामायण 
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करते हैं कि मूहत॑ न निकल जाये। सीता बालू से बंदी की मूर्ति बनाती हैं। 
इतने में हनुमान शिव छिंग छे आता है और रास को शिव छिंग स्था पित करके 
उजा करते देख बढ़ा दुखी होता है और विमीत शब्दों में राम के सामने अपना दस 
अकेट करता है। तब राम उुस्कुराते हुए कहते हैं कि “मैंने छिंग की स्थापना 
इसलिए की कि मुहतें कहीं निकछ ने जाय । अब भी कोई बात नहीं, उस बाल के 
लिंग को हटा दो तो हम तुम्हारे छाए हुए छिंग की स्थापना करें। यह सुनकर 
हनुमान लिंग को अपनी पूंछ में लपेटकर अपनी री शक्ति लगाकर उखाड़ने 
का श्यत्न करता है, तो भी असफल हो जाता है। तब राम की महिमा समझकर 
अपनी गलछती स्वीकार करक्े उनसे क्षमा याचना करता है । राम उसे क्षमा करते 
हए कहते हैं कि “तुम दुख मत करो । तुम भी अपने छाए लिंग की स्थापना 
करो । छोग तुम्हारे स्थापित शिवलिंग की धजा करके बाद में मेरे स्थापित 
लिग की पूजा करेंगे । काशी की गंगा के जल से तुम्हारे स्थापित शिवलिंग का 
अभिषेक करें तो ब्रह्म हत्या आदि पापों से भुक्त हो जायेंगे और सब प्रकार 
की उच्चति प्राप्त करेंगे ।” वेब हनुमान ऐसा ही करके हेषित होता है । इसके 
बाद विभीषण राम से प्रार्थना करता है कि “आप ऐसा उपाय कीजिये कि इस 
पुल के रास्ते से कोई भी लंका में न आ सके ।” तब राम पुर के बीच में खड़े 
होकर लक्ष्मण से धनुष लेकर उसकी नोक से एुछ को काट देते हैं और 
कहते हैं कि “पर-स्त्री पमन, ब्रह्म हत्या, गुरुजनों का द्रोह, गोवध, सहोदरी रति, 
सचपान, स्त्री हत्या, वेदों का है, पराधनापहरण, ग्रूह-दाह, चोरों का संग, 
मास भक्षण, आदि भयंकर पाप करके भी जो कोई यहाँ आकर समुद्र में स्वान 
करे तो उसके वे सब पाप नष्ट हो जायेँ और वह पवित्र होकर सब प्रकार के 
सुखों को प्राप्त करे । इसके बाद 3प्पक विमान पर आहडूढ़ होकर अयोध्या की 
ओर चले जाते हैं । (रं. रा. यु. पं. ८२८ ५-८४२८) 


शिवलिंग की प्रतिष्ठा का यह प्रसंग प्रचलित वाल्मीकि रामायण में नहीं 
है । नृ्सिह पुराण के ५१ वें अध्याय, कर्मपुराण के २१ बें अध्याय, सौर पुराण के 
२० वें भ्रध्याय और +दुमपुराण के पाताल खंड के ११२, २२२ वें अध्यायों में 
रावण वध के +उचातू राम के द्वारा शिवलिंग की प्रतिष्ठा का उल्लेख हे । 
स्कत्द पुराणांतर्गंत सेतुमहात्म्य में भी यह कथा पाई जाती है। (ब्राह्म खंड ४५. 
अध्याय) इसी की कथा रंगनाथ पर्मायण की कथा से बहुता मिलती है | अंतर 
. इतना ही है कि स्कंद पुराण में राम स्वयं मुनियों से रावण वध के प्रायश्चित के 
बारे में पूछते हैं और शिव छिग के लिए हनुमान कैछास जाकर वहाँ तपस्या 
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करता है । रंगनाथ रामायण में, जैस्ाकि ऊपर दिखाया गया है, विभीषण और 
ब्रह्मा के द्वारा रावण वध के प्रायश्चित की बात कही जाती है और हनुमान 
कैलास न जाकर काशी जाता है । 


२६. राम राज्याभिषेक के बाद सब मित्रों को प्रीतिभोज देते हैं। उसमें 
जब सबके सामने सोने के थालों में अनेक प्रकार के स्वादिष्ट व्यंजन परोसे गये 
तब राम हनुमान से भोजन शुरू करने को कहकर उसके थाल से एक कौर 
निकाल कर स्वयं खा छेते हैं। यह देखकर हनुमान बड़ा आनंदित होता हैं और 
उस थारू को अपने सिर पर रखकर नाचते कदते अन्य वानरों को बुलाकर कहता 
हैं कि “आओ, हमें राम का प्रसाद मिल गया, खूब खा लें ।” इसके बाद सब 
वानर एक अगस्त्य वृक्ष पर चढ़कर बड़े संतोष के साथ उसके पत्तों में प्रसाद 
रखकर खाते है। तभी से लेकर एकादशी के दिव प्रसाद भक्षण के लिए अगस्त्य 
दुक्ष का पत्ता बड़ा मुख्य माना जाने लगा। (रं. रा. यु. पं० 5ठ८०४५-८८२० ) 
यह प्रसंग भी वाल्मीकि रामायण में नहीं है । यह प्रसंग संक्षिप्त रूप में आनंद 
रामायण में मिलता है जिसके आधार पर रंगनाथ ने अपनी रामायण में इसको 
विकसित किया है (आ. रा. सा. १२-५२-६५) । 


(२७) राज्याभिषेक के बाद राम जब राजसभा में बैठे रहते हैं तब 
अचानक लक्ष्मण हंस पड़ते हैं यह देखकर सभा में उपस्थित सब छोग अपने-अपने 
मन में सोचते हैं कि हमारे किसी अपराध या कलंक पर लक्ष्मण हँसे होंगे । 
तब राम किचित्‌ क्रोध के साथ लक्ष्मण से उसका कारण पूछते हैं तो वे कहते हैं 
कि “बनवास को जाते समय मैंने निद्रा देवी को चौदह साहू तक अपने पास 
आने से मना कर दिया था । अब जब चौदह वर्ष पूरे हो गये हैं तो तुरंत वह 
मेरे पास आ गई जिससे मेरी आँखें झपकने लगीं । यही देखकर मुझे हँसी आ 
गई है । ( रं० रा० यु० पं० ठछ२४५-८परे८ )। यह प्रसंग भी 
वाल्मीकि रामायण में नही है और रंगनाथ की उद्भावना है। आगेचरूकर इसके 
आधार पर “लक्ष्मण देव की हँसी” नामक लोकगीत की रचना हुई जो स्त्रियों के 


द्वारा मनोहर ढंग से गाया जाता है । 


इस कांड की शेष कथा प्रायः वाल्मीकि के अनुसार ही है यद्यपि कुछ 
छोटे-मोटे परिवर्तत और परिवर्द्धन भी मिलते हैं । द 


रंगनाथ रामायण (उत्तरकांड)-- आप क्‍ 
इसके कतृ त्व के सम्बन्ध में भी वही विवाद है जो रंगनाथ रामायण 
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के कतृ त्व के विषय में हैं जिसका उल्लेख पांचवें अध्याय में किया गया है। 
इस सम्बन्ध में “आँध्र वाड मय चरित्र सर्वस्व” के अनुसार रंगनाथ को ही 
उसका भी रचयिता मानकर" इसके कथानक पर विचार किया जाता है। 
यह अलग पुस्तक के रूप में है । 


पूर्व रामायण के समान इसमें भी कई वाल्मीकीय प्रसंग मिलते हैं 
जिनमें कुछ प्रमुख प्रसंग ये हैं-- 


(१) अपने पिता की भेजी हुई कीकेसी पुत्र प्राप्ति की इच्छा से जब 
विश्ववसु के पास रहने लगती है तब उसकी प्रार्थना स्वीकार करके भी विश्ववसु 
अचल रहता है। उसके आश्रम के समीप एक छोंकर (शमम्ती) के पेड़ पर एक 
पक्षि-मिथुन रहता था। मादा पक्षी अंडे पेती थी और पक्षी उसे तरह तरह के 
फल प्रतिदिन लाकर देता था एक दिन नर पक्षी जब बाहर जाता है तब एक 
पुन्दर सरोवर और उसमें विकसित कमलों को देखता है। वह उनके सौरभ से 
आकृष्ट होकर उसका सेवन कर भस्त हो जाता हैं।जब कमल मुंद जाता है 
तो उस दिन रात भर वह उसी में रहता है और सुबह जब पुनः कमल विकसित 
होता है तो उससे बाहर निकलकर फल आदि लेकर अपनी प्रेयसी के पास 
जाता है। तब उसकी पत्नी उसे देखकर मान करती है और कहती है कि 
तुम उसी प्रियतमा के पास जाओ जिसके यहाँ सारी रात बिता आये ।” 
तब पक्षी अनेक प्रमाण देकर अपनी निरदोषिता सिद्ध करते हुए कहता है कि 
पृथ्वी, वेद, तारे आदि को साक्षी देकर मैं कहता हूँ कि मैंने किसी अन्य स्त्री 
का स्पर्श तक नहीं किया । वह रात को घर न छौटने का कारण सच-सच बता 
देता है । अंत में कहता है कि यदि तुम नहीं मानोगी तो मैं इस पापी ८विश्ववसु 
के पाप का भाजन बन जाऊँगा। तब वह पूछती है कि “विश्ववसु ने क्‍या पाप 
किया है ?” इसके उत्तर में वह कहता है कि “ऋतुमती स्त्री की इच्छा की 
पूर्ति न करना महापाप है और विश्वव पु ने वही पाप किया। क्‍योंकि उसने 
अपने आश्रम में रहनेवाली ऋतुमती कन्या की इच्छा की पूति नहीं की और 
उसकी दस ऋतुएँ बीत गई । विश्ववसु ये सब बातें सुन लेता है और अपना 
गप समझकर केकशी के साथ रमण करता है । रमण करते समय उसने अपने ; 
मन में उसकी दस ऋतुओं का ध्यान किया तो कुछ समय केबाद कैकशी के. 
गर्भ से क्रमशः रावण (दश घिर ) कुंभकर्ण, शूर्पणपखा और विभीषण का जन्म | 


ह १. श्रीकि. रामहष्ण बालो आंध्र पंप हू. 7.7 ' श्री शि. रामकृष्ण शास्त्री--आंध्र वाडः सय चरित्र सर्वस्व--प. ५६८ रे 








( २१७ ) 
होता है । उसकी बहन पुष्पोत्कटा से विश्वरवसु खर और दृूषण को पैदा करता 
है | इसमें पक्षियों की कथा वा. रा. में नहीं है। इसके द्वारा रावण के दस 
सिर होने का एक कारण भी मिलता है। (२रं. रा. उ. पृ. श्द-२०) " 

(२) रावण के तप से प्रसन्न होकर ब्रह्मा जब उसे वर देने के लिए 
आते हैं तब रावण प्रार्थना करता है कि हे देव ! आप मुझे ऐसे वर दीजिए कि 
मेरे सिर यदि कट जाएँ तो फिर पैदा हों और तीनों लोकों की विजय प्राप्त 
कर सकू ।” तब ब्रह्मा कहते हैं कि तुम्हारी नाभि में कुंडडाकार में अदृश्य रूप 
से अमृत होगा जिसके प्रभाव से कटे हुए तुम्हारे सिर फिर पैदा होंगे। तुम 
यत्तनपूवंक इसकी रक्षा करना। रावण को यह वर देते ही उसके सिर जो 
पहले होम कर दिए गए थे पैदा हो जाते हैं और ब्रह्मा विभीषण को वर देने 
जाते हैं। विभीषण से रावण के बरों की बात कह देते हैं और उसको भी 
अभीष्ट वर देते हैं । (रं. रा. उ. पृ. २३) । इसमें ब्रह्मा से रावण के उपरोक्त 
वर माँगने की बात रंगनाथ की उद्भावना मालूम होती है जो अध्यात्म और 
आनंद रामायणों के राम-रावण-युद्ध के प्रसंग में उल्लिखित नाभिदेशस्थित अमृत 
की बात के आधार पर की गई होगी । 

(३) इसमें मंदोदरी का जन्म वृत्तांत जो मिलता है वह वा. रा. 
में नहीं है । मंदोदरी के पिता मय से वन में एक बार रावण की भेंट होती है । 
मय अपनी सब बातें रावण से कहता है और मंदोदरी के जन्म के बारे में भी 
कहता है । वह कहता है कि “जब अपनी अप्सरा पत्नी हेमा से मेरा वियोग 
चौदह वर्ष तक हो गया तब मैंने भगवान शिव की संतान प्राप्ति की इच्छा से 
तपस्या की तो शिव ने मुझे मंदोदरी नामक कन्या दी।” यह सुनकर रावण 
पूछता है कि “शिव ने तुम को यह कन्या, जो इस समय तुम्हारे साथ है, 
क्योंकर दी ?” तब मय ने उसके जन्म की बात कही कि “पाती ने एक 


दिन अभ्यंग स्नान करते समय शरीर से निकली सिद्टी से एक सुन्दर पुतली 


बनायी थी और शंकर से प्राथंना की थी कि इसे जीवन दें। शिव ने उसकी 
प्राथंना के अनुसार उसे जीव॑न देकर मंदोदरी नाम दिया और उसकी सुन्दरता 
देखकर स्वयं मोहित होकर उससे क्रीड़ा करने लगे । तो वह गर्भवती हो जाती 
है । यह देखकर पाव॑ती ने शिव को उसके अनौचित्य का बोध कराकर कहा 
था कि यदि यह कन्या इस रूप को लेकर आपके सामने रहे तो आप इसे नहीं 
छोड़ सकेंगे, अत: आप इसे मंडक बना दीजिए । शिव ने ऐसा ही किया था। 
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जब पार्वती ने पूछा था कि यह अपने उुन्दर रूप को कब प्राप्त करेगी तब 
उन्होंने कहा था कि पृथ्वी में सत्यधि मय संतान की इच्छा से मेरी तपस्या 
करेगा तब मैं इसे उसको कन्या के रूप में में दे दूंगा । तब बह पुनः सुन्दरी बन 
जायगी और जब रावण के साथ उसका विवाह होगा तब उसके गर्भ से ऐसे 
वीर बालक का जन्म होगा जो “पुडुद भूषण राम के छोटे भाई के हाथों वीर 
गति को प्राप्त होगा। मंदोदरी का यह वृत्तांत बताकर मय उसका विवाह 
रावण के साथ कर देता है । वा. रा. में मंदोदरी हेमा की पुत्री कही गयी है । 
(वा, रा. उ. १२-६-१० ०] 

(४) इसमें रावण की पाताल में रहनेवाले बलि पर चढ़ाई, सूर्य 
के साथ युद्ध, चंद्रमंडल पर जाक्रमण, भांधाता के साथ युद्ध आदि का वर्णन 
किया गया है। वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ में पाताछ विजय 
(उ. २६) मांधाता से युद्ध (उ, २८) के प्रसंग मिलते हैं। चंद्र मंडल पर 
आक्रमण और सूर्य के साथ युद्धवाले प्रसंग वाल्मीकि रामायण के प्रक्षिप्तांशों 
के रूप में हैं। 

(५) इसमें वाली और सुग्रीव के जन्म की कथा है जो वाल्मीकि रामा- 
गण में नहीं है । इंद्र को रावण के हाथों से छुडा कर ब्रह्मा इंद्र से कहते हैं कि 
“तुमने जो पाप किया उसका फल रावण के हाथों बंधित होकर पाया है ।” इंद्र 
के पाप की कथा इस प्रकार हैः-- 

द अह्मा एक बार अनुपम सुन्दरी अहल्या की सृष्टि करते हैं और सोचते +। 
कि यह किसको दी जाय | उसकी सुन्दरता से मोहित होकर इंद्र ब्रह्मा से अहल्या 
को माँगता है। कितु ब्रह्मा उसे न देकर अहल्या को ऋषि गौतम के पास भेजते 
हैं। अनेक वर्षों तक रहने पर भी गौतम का मन अडिग देखकर ब्रह्मा अहल्पा 
का विवाह उसके साथ कर देते हैं। तब इंद्र एक बार गौतम की अनुपस्थिति 
में अहल्या से रमण करता है । गौतम इंद्र के लौट जाने के समय जा जाता है और 
उसकी करतूत जानकर श्ञाप देता है कि तुम्हारे शरीर में हजार योनियाँ हो 
जायें। देवताओं के प्रार्थना करने पर फिर कहता है कि अन्य छोगों को वे 
योनिशा आँखों के रूप में दिखाई पड़ेंगी। वाल्मीकि रामायण में उत्तर कांड 
में भी यह प्रसंग आता है । कितु वहाँ गौतम यह शाप देता है कि इन्द्र अपने 
पाप के फलस्वरूप शत्रु के ह्वाथों में बंदी हो जायगा । (वा, उ. ३०-१८-३२ ) 


कितु यह कथा बार कांड वाली कथा से थोड़ी भिन्न है। आगे रंगनाथ रामायण... 
_ के उत्तर कांड में गौतम क्रोषित होकर जब अहल्या को शाप दैना चाहता है  ञ- 


१ 









( २१६ ) 


तब ब्रह्मा आकर गौतम को शांत करता है और अहल्या को क्षमा करवाता है। 
तब अहल्या के गर्भ से कुछ दिन के बाद इन्द्र के समान विक्रमी पुत्र का जन्म 
ह'ता है । फिर गौतम के द्वारा उसके गर्भ से एक कन्या “अंजना” पैदा होती है । 
उसके बाद एक दिन अहल्या का सौन्दर्य देखकर सूर्य मोहित होता ' है और पृथ्वी 
पर आकर उससे रमण करता है। यह जानकर गौतम उसे शाप देता है कि 
अमृत के कारण राहु के साथ तुम्हारी शत्रुता होगी और वह तुमको निगल जायगा । 
किर सूर्य के प्रार्थना करने पर कहता है कि कभी कभी वह तुमको निगलूकर 


छोड़ देगा और यही क्रम सदा चलेगा । इसके बाद सूर्य चला जाता है और कुछ 


समयोपरांत अहल्या के एक पुत्र होता है। गौतम इन्द्र से उत्पन्न पुत्र को वाली 

पैर सूर्य से उत्पन्न पुत्र को सुग्रीव नाथ देता है । इसके कुछ दिच बाद इस्द्ध फिर 
से अहल्या से रमण करने की इच्छा से मुर्गा बनकर गौतम के आश्रम में आता 
और आधी रात के समय बाँग देता है । उसकी बाँग सुनकर गौतम समझता है 
कि ब्राह्म मुहुतं का समय आ गया है और शब्या से उठ कर स्नान संध्या आदि 
के लिए नदी पर जाता है। उसके जाने के बाद इंद्र उसी मुनि का वेष धारण 
कर अपनी वासना को पूरा कर लेता है। अंजना यह देखती है और इन्द्र के 
लौट जाने के समय गौतम जब आ जाता है उससे सब कह देती है। इस पर 
ऋद्ध होकर गौतम उसे शाप देता है कि तुम्हारे अंडकोष कट जायेंगे ओर तुम 
सेषांड बन जाओगे तथा युद्ध में शत्र के हाथ बंदी हो जाओगे। इसी समय 
अहल्या को भी जाप देता है कि तुम शिला का वेष धारण कर पड़ी रहो। 
इस पर अहल्या प्रार्थनापृवंक कहती है कि “इसमें मेरा कोई दोष नहीं; क्योंकि 
वह आपका वेष धारण करके आया था और मैं वास्तविकता नहीं जानती थी, 
इसलिए इस अज्ञानजन्य अपराध को क्षमा कीजिए ।” तब गौतम सोचकर कहता 
है “ठीक है। तुम शिल्ा के रूप में तब तक पड़ी रहो जब तक विष्ण राम का 
अवतार लेकर तुमको अपने चरणों से स्पर्श न करें ।” उसी अमय अहल्या के 
इंद्र से रमण के कारण एक और पुत्र होता है जिसका नाम शतानंद रखा जाता 
है। अहल्या के प्रार्थवा करने पर गौतम उसे पालना स्वीकार करता है और 
वाली और सुग्रीव को श्ञाप देता है कि “अगले जन्म में ये बंदर बन जायेंगे, 
कितु बड़े विक्रमी होंगे ।” यह शाप देकर गौतम के बाहर जाने के बाद वाली 
अंजना पर क्रोधित होता है कि तुम्हारे ही कारण हमें यह शाप मिला है और 
इसलिए तुम भी किसी वानर की पत्नी बनोगी और वानर ही तुम्हारा पुत्र 
होगा । सुग्रीव इससे दुखी होकर बहन से कहता है कि “तुम चिंता न करना, 


एक: 
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उम्हारा पुत्र मेरे पास रहेगा ।” इससे अंजना आश्वस्व होती है। इसके बांद 
गोतम अंजना को लेकर मेरु पर्वत के पास जाता है जहाँ केशरी नामक बलवान 
वानर के साथ अंजना का व्याह कर देता है। ये सब बातें कहकर ब्रह्मा इंद्र 
को उस्त पाप से बचने के लिए वैष्णव याग करने का परामर्श देता है। (२. रा. 
उ. . ८०-८५) इस प्रसंग में लोककथाओं का प्रभाव दिखाई पड़ता है । 


६. आगे चलकर वाली और सुग्रीव के जन्म की एक और कथा 
मिलती है जो पहले की कथा का पूरक भानी जा सकती है। एक समय जब 
ब्रह्मा मेरु पर्वत पर योगाभ्यास कर रहे थे तो उनकी आँखों से पानी बहने 
लगा। ब्रह्मा उसे हाथ से पृथ्वी पर छोड़ देते हैं तो उप्तके तेज से ऋशक्षविरज 
नामक वानर का जन्म होता है जो ब्रह्मा की आज्ञा से वहाँ कंद-मूलठ का भोजन 
करते हुए रहने लगता है। एक दिन घूमते-घूमते वह एक सुन्दर तालाब देखकर 
उसके पास पानी पीने के लिए जाता है ओर पानी में अपनी छाया देखता है 
ओर उसे दूसरा वानर समझकर उससे लड़ने के लिए पानी में डूबता है, कितु 
असफल होकर जब वह बाहर आता है तब अपने को सुन्दर वानरी के रूप में 
परिवर्तित देखता है। वहाँ आये हुए इंद्र और सूर्य उसका सौंदर्य देखकर मोहित 
हो जाते हैं और उसके साथ रमण की इच्छा करते हैं। कितु रमण करने के 
पहले ही उनका वीय॑े स्खलित होता है। इंद्र का वीर्य उस बानरी के सिर पर 
गिर कर उसकी पूँछ तक (वाल ) बहता है तो वहाँ एक वानर पुत्र उत्पन्न होता 
है जो वाली कहलाता है और सूर्य का वीय॑ उसकी ग्रीवा पर गिरता है जहाँ से 
एक ओर वानर पुत्र का जन्म होता है जो सुग्रीव कहलाता है। उसके बाद 
इंद्र अपने पुत्र को एक सोने का हार देता है और सूर्य अपने पुत्र से कहता है कि 
तुम हनुमान को अपने साथ रखकर सुख प्राप्त करोगे । यह कहकर वे चले 
जाते हैं। उसके अनंतर वह वानरी अपने असली रूप पुरुष का (ऋक्षविरज) 
प्राप्त कर लेती है। तब अपने दोनों पुत्रों को लेकर वह ब्रह्मा के पास जाता है । 
ब्रह्मा उसके लिए विश्व कर्मा से एक सुन्दर नगर का निर्माण करवाता है जो 
किध्किधा कहलाया । ऋक्षविरज कुछ दिन तक उसका शासन करने के बाद 
वाली का राज्याभिषेक करता है । यह कथा अध्यात्म रामायण में इसी रूप में 
मिलती है । अंत में अध्यात्म रामायण के समान यह बताया जाता है कि इसको 


पढ़ने वाला पापों से छूट जायगा । (अर. रा: उ. ३)  (१-२४)। वाल्मीकि पा । 


.._ रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ की कुछ प्रतियों में भी यह कथा पाग्ी जाती है । 
कक डे द (वा, रा, प. अधिक पाठ ३८ सगं) । 








( ऋडप .] 


७. एक दिन रावण ब्रह्मा के पूत्र सनत्कुमार के पास जाता है 


और पूछता है कि “देवताओं से बढ़कर कौन है ? देवता लोग किसकी शक्ति से 
इत्रुओं को जीतते हैं? सब ब्राह्मण किसका यजन करते हैं? योगी किसका 
ध्यान करते हैं ? इसके उत्तर में सनत्कुमार कहते हैं कि जिसकी उत्पत्ति 
ब्रह्मदि देवता भी नहीं जान सकते, जो सब लोकों का पालन करता है, सुर 
और असुर सदा जिसके सम्मुख विनत होते हैं, जिसकी नाभि से ब्रह्मा का 
जन्म हुआ, जिसकी शकित से ब्रह्मा विश्व की सृष्टि करता है, उस नारायण 
* एण को बुद्धि गस्य बनाना किसी के वश की बात नहीं। उसका वर्णन 
पंचरात्र आदि आगमों, पुराणों, वेदों और श्ञास्त्रों किया गया है। वह अपने 
हाथों में खड़ग, गदा आदि धारण कर शत्रुओं का संहार करता है। यह सुनकर 
रावण इच्छा करता है कि मैं उस विष्णु के हाथों मारा जाऊँ। उसकी यह 
इच्छा जानकर सनत्कुमार कहते हैं कि तुम युद्ध में उससे अवद्य मारे जाओोगे। 
बाद में उस परब्रह्म का वर्णन किया जाता है जो निविकार और साकार है 
तथा सत्र व्याप्त है और विश्व के रूप में ही प्रत्यक्ष होता है। भगवान का 
ऐसा वर्णन करके ऋषि कहते हैं कि तुम उत्त जगन्नाथ को तमोगुण के द्वारा 
प्राप्त करना चाहते हो तो वे भगवान त्रेतायुग में राम के रूप में भवतार लेकर 
पृथ्वी पर विचरेंगे । तब तुम शत्रुता से उनको प्राप्त कर सकते हो । यह कहकर 
अगस्त्य राम से कहते हैं कि आपसे शत्रता मोल लेने के लिए ही रावण ने सीता 
का हरण किया । 

यह प्रसंग अध्यात्म रामायण में पाया जाता है (अ. रा. उ..३-१५-६० ) 
यह उसका अनुवाद-सा ही प्रतीत होता है। यह कथा बा. रा. परिचिमोत्तरीय 
पाठ में भी मिलती है। ( वा. रा. प. अधिक पाठ सर्गे ४० । ) 


(८ ) नारद से प्रेरित होकर रावण इवेत द्वीप पर आक्रमण करता है 
जहाँ की स्त्रियाँ उसे किसी कीड़े के समान उठाकर फेंक देती हैं। यह प्रसंग 
वाल्मीकि रामायण के पश्चिमोत्तरीय पाठ की कुछ प्रतियों में मिलता है। 
( वा. रा. प. अधिक पाठ ४२ ) 


( ९ ) सीता और राम का जीवन जब सुख से बीत रहा था तब 
ऐक दिन कोई राक्षसी ईर्ष्यावश सीता से कहती है कि अगस्त्य ऋषि ने राम 
को रति से भी बढ़कर सुंदरी दो स्त्रियाँ दीं जो राम के पास बाण के आकार 
में रहती हैं, पता नहीं तुम जानती हो या नहीं। ये बातें सुनकर सीता के 
मन में संदेह होता है । वे एक दिन राम से एकांत में कहती हैं कि “आप 








( १२२ ) 


एकपत्लीक्नत के रूप में प्रसिद्ध हैं कितु मैंने सुना है कि आपके पास दो सुंदरी 
स्त्रियाँ प्रच्छन्न रूप से रहती हैं ।” यह सुनकर राम कहते हैं कि “सच्ची बात 
तो यह है कि अगस्त्य ने एक धनुष और दो बाण देकर कहा कि ये बाण 
आपके सब काम संपन्‍न करके आपके ओर सीता के पुत्रों के रूप में जन्म लेंगे । 
तबसे ये बाण मेरे पास हैं। और कोई बात नहीं ।” तब सीता के पछने पर 
राम उन बाणों को स्त्री रूप में परिणत करके दिखाते हैं जो राम को नमस्कार 
करके तुरंत अपने असली रूप में नदझ़कर राम की तरकस में जा बैठते हें । 
उन सुदरियों को देखकर सीता को क्रोध आता है और एक दिन राम की 
अनुपस्थिति में उन बाणों से फाल विकालकर दंडों को यथा - स्थान रख देती 
है। बाद में उन फाछों का चूर्ण बनाकर पानी में घोलकर पी जाती है तो गर्भवती 
हो जाती है। 

( १० ) गीध और उल्लू की कथा:--जब राम अगस्त्य का यज्ञ देखने 
के लिए जा रहे थे तो मार्म में एक वन में एक गीध और उल्लू अपने निवास 
स्यान वृक्ष के संबंध में अपना विवाद उनाकर न्याय माँगते हैं। पछे जाते 
पर गीध कहता है कि “मैंने उस समय अपना यह गृह बनाया था, जब परथ्वी में 
भजापति का जन्म हुआ था ।” उत्हू कहता है कि “मैं तब से लेकर इस 
वृक्ष को अपना घर बनाकर रहता हूँ जबसे वृक्षों की सृष्टि होने छगी थी ।” 
अपने मंत्रियों की सलाह से राम निर्णय करते हैं कि “रह घर उल्लू का होना 
चाहिए क्योंकि वह गीध के पहले से ही उस पर रहने लछगा।” उल्लू को 
कष्ट देने के कारण गीध को दंड मिलना चाहिए।” तब अशरीर वाणी होती 
है कि हे “राजन ! आप क्रोध मत कीजिए। यह गीध वास्तव में ब्रह्मदत्त 
तासक राजा था जो गौतम के शाप से गीध बन गया था | जाप का कारण यह 
था कि ब्रह्मदत्त ने गौतम को जो भोजन दिया था उसमें अनजान में एक 
माँस खंड आ गया था जिसे देखकर गौतम ने राजा को गीघ बचने का शाप 
दिया । जब अेह्मदत्त ने अपने अज्ञान जनित अपराध के लिए क्षमा मांगी तो 
गौतम ने कहा कि भविष्य में राम के कर स्पर्श से तुम शाप मुक्त हो जाथोगे। 
इसलिए आप इसको स्पर्श कीजिए ।” यह उतकर राम उस पर अपने हाथ 
फेरते हैं और वह राजा बन जाता हैं। पद्मपुराण के सृष्टि खंड के रे४वें अध्याय 
में यह कथा वर्णित है। वाल्मीकि रामायण के पर्चिमोत्तरीय पाठ में भी यह 

.. इपात मिछता है। ( वा. रा. प. उ. ६३ हा क्‍ 


. शैष उत्तर कांड की कथा “ाय: वाल्मीकि रामायण के अनुसार ही है। 












( २२३ ) 


ऊपर के कथा-परिचय से यह स्पष्ट होता है कि उत्तर कांड की रचना में 
कवि ने यद्यपि अधिकांशत: वाल्मीकि रामायण का अनुसरण किया किंतु 
अध्यात्म रामायण आदि अन्य ग्रंथों और लोक कथाओं का भी प्रभाव 
स्वीकार किया । 


रंगनाथ रामायण की कथावस्तु के ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हो 
गया होगा कि उसे पंडितों और साधारण जनता के लिए एक साथ ग्राह्य बनाने के 
उद्देश्य से वाल्मीकि रामायण का अनुसरण करते हुए भी उसमें ऐसी घटनाओं 
और तत्वों का भी समावेश किया गया है ज्ञो वाल्मीकि की कृति में नहीं 
हैं। ये अवाल्मीकीय-प्रसंग विभिन्‍न रामायणों अथवा पुराणों के स्रोतों से 
निकलकर कथाओं के रूप में जनता में भी फैल गये होंगे। अपने उद्देश्य के 
अनुकूल देखकर रंगनाथ ने इनको ग्रहण किया था। विषय की दृष्टि से यही 
इस रामायण की विशिष्टता है जिससे यह “मार्ग” शैली की भाषा से युक्‍त 
होकर भी “देशी” शैली की उत्तम रचना बन सकी है। श्री पं० लक्ष्मीकांतमजी 
ने भी इसी प्रकार का विचार व्यक्त किया है ।' 


रंगनाथ के समय तक राम विषयक उस भक्ति भावना का सम्यक्‌ 
विकास भी हो गया था जो सूत्र रूप में वाल्मीकीय रामायण में पाई जाती है ॥ 
आधुनिक काल में राम के ईश्वरत्व पर प्रकाश डालने वाले प्रसंगों या इलोकों 
को वाल्मीकि रामायण में क्षेपक माना जाता है। कितु रंगनाथ के समय ऐसी 
बातन रही होगी। इसीलिए भक्ति भावना से भी प्रेरित हो उन्होंने ऐसी 
घटनाओं का भी अन्यान्य भक्ति परक रामायणों या राम काव्यों का आधार 
लेकर विकास किया था जो सूत्र रूप में वाल्मीकि रामायण में पाई जाती हैं । 
इसमें उस समय तक प्रचलित वैष्णव संप्रदाय का भी प्रभाव रंगनाथ पर दिखाई 
पड़ता है [जिससे उनको प्रेरणा मिल्ली थी। उसी के कारण कैकेशी, मंदोदरी 
आदि के हितोपदेशों और सुलोचना की अनुपम भक्ति आदि को समाहित किया 
गया है जैसा कि ऊपर दिखाया जा चुका है। रंगनाथ की दृष्टि में राम केवल 
मनुष्य ही नहीं थे बल्कि विष्णु के अवतार, परब्रह्म आदि देव थे । इस बात से 
रामायण के सबके सब पात्र, यहाँ तक कि रावण भी अवगत था कि सदगति 
पाने ने लिए उनकी भक्ति करनी चाहिए। हाँ, ऐसा मानते हुए भी रंगनाथ ने 
भक्ति के आवेश में पड़कर मानवीय स्वाभाविकता को नहीं भुला दिया। 





१. श्री पि० रक्ष्मीकांतम--“रंगनाथ रामायण की पीठिका”--पु० १६ ॥ 
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इसीलिए राम की जीवन धारा को पलटने वाली दोनों प्रधान घटनाओं को 
मंथरा की कूट मंत्रणा तथा शूपंणखा का प्रवेश, और अन्यान्य प्रसंगों को भी 


सकारण और स्वाभाविकता के साथ विकसित किया और उसको प्रधानता भी 
दी । राम में मानव सुलभ मानसिक दुबंलताओं को भी दिखाया जिससे वे मानव 
हृदय के अधिक निकट रहकर उसे स्पंदित कर सकों। अतः यह॒ कहा जाना 


चाहिए कि रंगनाथ ने अपने राम को यद्यपि परब्रह्म ईश्वर के रूप में भी चित्रित... 


किया है तो भी वे यह नहीं भूले थे कि वे मानव भी थे और तदनुसार दोनों 
आदर्शों को अपने काव्य में स्थान दिया । 


अब इस विवेचन से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि रंगनाथ ने यद्यपि 


वाल्मीकि रामायण के अनुसार अपनी रामायण की रचना की थी तथापि विशेष- 
कर उसके अन्य पाठों, अध्यात्म रामायण और आनंद रामायण का पर्याप्त प्रभाव 
भी ग्रहण किया था और कई अवाल्मीकीय प्रसंगों को जोड़कर अपनी रामायण 
कुल मिलाकर १७२९० द्विपद छंदों में लिखी । 

(बालकांड २४९३, अयोध्याकांड १८ रे४, अरण्य कांड १५६०, किष्किधा कांड 
१३४४५, सुंदरकांड ११७७, और युद्धकांड ८८घ८१) 


भास्कर रामायण-- 

रंगनाथ रामायण के बाद काछक्रम की दृष्टि से तेलुग साहित्य में 
“भास्कर रामायण” का स्थान है। इसके कतृ त्व आदि के सम्बन्ध में पाँचवें 
अध्याय में विचार किया जा चुका है जिससे सिद्ध होता है कि रंगनाथ 
रामायण के पंद्रह वर्षों के बाद इसकी रचना हुलक्कि भास्कर, मल्लिकार्जुन 
भटूट, कुमार रुद्रदेव और अय्यलाय॑ के द्वारा हुई थी। इसके संबंध में यह कहा 
जा सकता है कि द्विपद छंद में लिखी गई रंगभाथ रामायण की प्रतिस्पर्धा में 
चंपू पद्धति में जो संस्कृत भाषा मिश्रित गद्य पद्मात्मक होने के कारण पंडितों में 
विशेष आदर पाती थी, इसकी रचना हुई थी ।" साहित्य के क्षेत्र में इन 
रामायणों के संबंध में एक जनश्रुति फैली हुई है कि जब रंगनाथ और भास्कर 
अपनी-अपनी रचना लेकर अपने आश्रयदाता को समपित करने गये थे तब उस 
राजा ने रंगनाथ की रचना को दाहिने हाथ से स्वीकार किया और भास्कर की 
कृति को स्वीकार करने के लिए बायाँ हाथ फैलाया जिसे देखकर भास्कर को 


बहुत क्रोध हुआ तो वे यह कहकर कि तुम जसे अयोग्य राजा को देने की 


__*. शशि. रामक्ृष्ण शास्त्री--आँध्र वाह सय चरित्र सर्वेस्वमु-प. ५६८ 
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अपेक्षा किसी अश्वरक्षक को देना अच्छा है, सभा से उठकर जाने लगे 
तभी उस राजा के अद्वपाल साहिणिमार ने सामने से आते हुए यह बात 
सुनकर भास्कर से कहा कि यदि आप अपनी बात के धनी हैं तो उसे सत्य 
बनाइये और इस पर भास्कर ने कांडादि के पद्यों को साहिणिमार के स्तुत्यात्मक 
बनाकर अपनी कृति उसे समर्पित कर दी । किंतु यह बात सत्य से दूर है । 


कथावस्तु के विकास की दृष्टि से यदि देखा जाय तो रंगनाथ रामायण 
का योग विशेष अधिक नहीं है क्योंकि यह रंगनाथ रामायण की परवर्ती और 
प्रतिस्पर्धी रचना होने के कारण इसमें प्रायः उन सभी अवाल्मीकीय प्रसंगों को 
लेकर उनको मार्ग काव्य की चंप्‌ पद्धति में इतोडधिक साहित्यिक सौंदर्य के साथ 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है जो रंगनाथ रामायण में गृहीत हैं । हां 
कहीं-कहीं प्रसंगों के प्रतिपादन में थोड़ा बहुत अंतर अवश्य था गया है। 
यद्यपि वस्तु-विकास की दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय नहीं है फिर भी कुछ ऐसे 
भी प्रत्ष॒ग भास्कर रामायण में हैं जो रंगनगाथ रामायण और वाल्मीकि रामायण 
से भिन्न है। रंगनाथ रामायण और भास्कर रामायण के अवाल्मीकीय प्रसंगों की 
समानता को देखकर यह कहा जा सकता है कि दोनों का मूल आधार एक ही 
होगा जिसमें वे सब प्रसंग पाये जाते हों यद्यपि उनके प्रतिपादन और विस्तार में 
थोड़ा बहुत अंतर पाया जाता है । 


बालकाड-- 

इस कांड की रचना ७५७ गद्य-पद्चों में हुई है । 

भास्कर रामायण के प्रारंभ में अवतरण, रचना का कारण, ग्रंथ समपण 
कृतिपति का परिचय आदि का अंश नहीं है जो सब प्राचीन काव्यों में अवश्य ही 
पाया जाता है । इसका कारण यही हो सकता है कि बालकांड जो रामायंण का 
प्रारंभिक भाग है प्रधान कवि भास्कर का लिखा नहीं है । उसकी रचना भास्कर 
के पुत्रमल्लिकार्जुन के द्वारा हुई थी जैसा कि कांडांत की पुष्पिका से विदित 
होता हैं । सारे ग्रन्थ की रचना विभिन्‍न कवियों के द्वारा पूरी होने के बाद 
अवतरण लिखने का निश्चय भास्कर ने किया होगा कितु युद्धकांड की रचना 
को बीच में ही छोड़कर वे स्वर्गंवासी हुए होंगे । ह 


ग्रंथ का प्रारंभ वाल्मीकि-नतारद संवाद से होता है जेसाकि वाल्मीकि 





१. श्री स्व० म० सोमशेखर शर्मा--“रंगनाथ रामायण” की सुमिका पृ. १६ 


.. २. श्री श्षि. रामकृष्ण श्ास्त्री--आँप़ बाड़ मय चरित्र सर्वस्व-प्‌. ५९४ 
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रामायण में है और आगे की कथा प्राय: रंगनाथ रामायण के समान ही चली। 
हाँ, कहीं-कहीं कुछ अंतर अवश्य है । 

(१) पुत्रकामेष्टि यज्ञ के प्रसंग में भास्कर ने वाल्मीकि का ही अनुसरण 
किया है। दशरथ वाल्मीकि रामायण के समान अपने मंत्रियों से पहले पुत्र प्राप्ति 
के लिए अव्वमेघ यज्ञ करने की बात कहते हैं और बाद में सूत के कहने से 
पुत्रकामेष्टि यज्ञ ऋष्यश्ञ ग को बुलाकर करने का विचार करते हैं । (भा. बा. 
४०-४५) । 

(२) इसमें दाशरथियों की बाल्यावस्था का वर्णन वाल्मीकि के समान 
बहुत संक्षेप में किया गया है (भा. बा. प. १६१) रंगनाथ रामायण की कंदुक 
क्रीड़ा का प्रसंग इसमें नहीं है और इसलिए मंथरा का प्रवेश भी नहीं है । 

(३) अहल्या को जो शाप दिया गया है उसमें भास्कर रामायण में 
रंगनाथ रामायण के समान शिला होने की बात कही गई है और वाल्मीकि 
रामायण के समान शाप देने के बाद तुरंत ही बिना अहल्या की प्रार्थना के 
मोक्ष की बात भी कही गई है । (भा. बा. ५१०) इंद्र अपने शाप के संबंध में 
देवताओं से, इसमें भी वाल्मीकि के समान, झूठ कहता है कि गौतम की तपस्या 
में देवहित के लिए विघ्न डालने के कारण मुझे ऐसा शाप मिला । इसमें अहल्या 
का शार्पात राम के उस वन में आगमन मात्र से ही बताया गया है जेसा 
वाल्मीकि रामायण में है; रंगनाथ रामायण के समान स्पर्श की बात नहीं है । 

(४) इसमें जनक के द्वारा शिवधनुष का परिचय वाल्मीकि रामायण 
के अनुसार संक्षेप में दिया गया है (भा. बा. ६३९-६६७ ) 

(५) वाल्मीकि रामायण के समान इसमें भी सीता के द्वारा राम के 
गुण श्रवण ओर प्रथम दर्शन का वर्णन नहीं हैं जो रंगनाथ रामायण में है । 

(६) भास्कर रामायण में जनक का परिचय दशरथ को रंगनाथ 
रामायण के समान शतानंद के द्वारा दिया जाता है और वशिष्ठ दशरथ की 
अनुमति पर जनक से लक्ष्मण, भरत ओर बात्रष्न के लिए ऊमिला, मांडवी और 
श्रतकीति को माँगते हैं । 

द (७) इसमें भरत के ननिहाल जाने का वर्णन नहीं है जो रंगनाथ ओर 
वाल्मीकि रामायपणों ने हैं । 

शेष कथा वाल्मीकि के अनुसार है । 


अयोध्या कांड--- 


इस कांड की रचना ३२८ गद्य पद्यों में की गई है । 











वचन 
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इस कांड की रचना कुमार रुद्रदेव के द्वारा हुई थी | घटनाओं के 
सन्निविश और निवंहण में कुछ शिथिलता पाई जाती है। कथा की गति कहीं- 
कही बड़ी तेज है । 

(१) दशरथ की राम को युवराज बनाने की इच्छा, मंत्रियों ओर 
अन्य लोगों के विचार, राम को उसकी सूचना देना आदि बहुत संक्षेप में 
उल्लिखित मात्र हैं । (भा. अयो. ४-९) इसके बाद नगर को अलंकृत करने 
का वर्णन आत। है । 


(२) भास्कर रामायण में मंथरा का प्रसंग भी बहुत संक्षिप्त है 
यद्यपि उसका प्रवेश रंगनाथ रामायण के समान सकारण होता है । (भा: अयो. 
पु. ७९-२०-१५ ) इसमें बताया गया हैं कि राम ने कभी मंथरा पर पाद का प्रहार 
किया था और उसी को बैर का कारण मानकर मंथरा ने राज्याभियेक में विध्त 
डालना चाहा । इस प्रसंग में न तो कैकेयी का चरित्र अच्छी तरह प्रस्फुटित 
हुआ और न मंथरा का । कैकेयी मंथरा के हाथ की पुतली बन गई । 

(३) रंगनाथ रामायण का हलक्ष्मण-निद्रादेवी मिलन इसमें नहीं है।! 
वहाँ का वर्णन वाल्मीकि रामायण के अनुसार है। इसमें कहा गया है कि 
लक्ष्मण ने चौदह साल तक रात-दिन निद्रा छोड़कर धनुष-बाण लेकर बेठने की 
प्रतिज्ञा की । (भा. अयो. १३९) 

(४) सुमंत्र को अयोध्या लौटाते समय राम और लक्ष्मण कोई संदेश 
नहीं भेजते हैं। राम वाल्मीकि रामायण के अनुसार इतना ही कहते है कि 
कंकेयी को हमारे वनवास जाने का विश्वास दिलाने के लिए मैं तुमको 
अयोध्या भेजता हूँ । (भा. रा. अयो. यु. ९३, प. १४४) 

(५) इसमें भी रंगनाथ रामायण के समान राम की वाल्मीकि से भेंट 
का वर्णन नहीं | 

(६) दशरथ की मृत्यु पर इसमें भी कौसल्या सती होने की बात 
नहीं कहती । वाल्मीकि र।मायण में कौसल्या सती होने को उद्यत होती है-- 


साहमचं व दिष्टांतं गसिष्यामि पतिन्नता 

इ॒दं दरीर मालिग्य प्रवेक्षयामि हुताशनम ॥ 

(वा. रा. अयो. ६६-१२) 
(७) इसमें कौए का प्रसंग इस तरह वर्णित है- द 

एक दिन सीता भगवान के निवेदन के लिए फरलू तैयार कर रही थी 
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तब एक कौआ आकर उनको खराब करने लगा। सीता उस्ते भगा-भगाकर धक 
जाती हैं। तब राम उसे, देखकर एक मंत्रपूत तिनका उसकी ओर फेंक देते हैं तो 
वह बाण बनकर कौए का पीछा करने लगा । कौआ रक्षा के लिए तीनों 
लोकों में घृमकर अंत में राम की शरण आता है। राम उसकी एक आँख 
अपने तीर का निद्याना बनाकर कौए को जीवित छोड़ देते हैं । (भा. रा. अयो, 
१६४-१६५) कितु इसमें जयंत का नाम नहीं आता हूँ । 

(८) राम की अतन्रि मुनि से भेंट का प्रसंग वाल्मीकि रामायण के 
समान अयोध्याकांड के अंत में ही आता है। 
अरण्यकांड-- 


भास्कर रामायण के इस कांड में जो हुलक्कि भास्कर का लिखा हैं, 
ओर दो आश्वासों में बँटा है, बहुत से पाठांतर मिलते हैं। प्रथम आश्वास में 
२९४ और द्वितीयाश्वास में ४३९ और इस प्रकार कुछ मिलाकर इस कांड में 
७३२ गद्य और पद्य हैं। श्री चा. शेषय्याजी ने “आँध्र कवि तरंगिणी” में 
बताया कि वे पाठांतर अधिकांश क्षेपक हैं जो मूल के साथ मुद्रित प्रतियों में 


प्रकाशित हुए हैं क्योंकि उनकी देखी किसी ताडपत्र-ग्रंथ में वे नहीं हैं। कितु 
प्राय: अन्य सब प्रतियों में वे पाये जाते हैं और पाठांतर के रूप में दिये गये. 


हैं। श्री शेषय्याजी का कथन है कि मंत्री भास्कर ने संक्षिप्त रूप में जिसकी 


रचना की थी उसका विस्तार कुछ काल के बाद किसी अन्य कवि के द्वारा किया 


गया था और इसलिए पाठांतर और अधिक पाठ आ गये हैं ।' कितु श्री 
रामकृष्ण शास्त्री जी ने यहु सिद्ध कर दिया है कि भास्कर रामायण में एर्रन्न 
और कोरवि सत्यनारायण की अनुपलब्ध रामायणों के कुछ अंश कारलांतर में 
भास्कर रामायण में मिल गये होंगे, अत: कुछ पाठातर व अधिक पाठ मिलते 
हैं ।* पाँचवें अध्याय में बताया गया है कि भास्कर रामायण मंत्री भास्कर 
की नहीं बल्कि हुलक्कि भास्कर की रचना है । 


अब इसकी विशेषतायें यों हैं-- 


(१) भास्कर रामायण में राम के चित्रकूट छोड़कर दंडकारण्य में जानो. 
का कोई कारण नहीं बताया गया है। प्रारंभ में ही यह बताया गया हैकि 


पकायर/िकआा उप कमा आधार । 


राम अत्रि मुनि से विदा लेकर दंडकारण्य में चले जाते हैं। (भा०रा०आ० १-२) 
१. श्री चा. वेषय्या--आँक्ष कवि तरंगिणी-२, पु. ९८-१०७ 








२. #» शि. रामकृष्ण शास्त्री--“आँध् वाह सय चरित्र सर्वस्व--पृ. ६००-६०७ 

















( ररई ) 


(२) इसमें भी रंगवाथ रामायण के समान जंबुकुमार के बंध के बाद 
शूपंणखा का प्रवेश सकारण दिखाया गया है । कितु जंबुकुमार के वध का प्रसंग 
कुछ हस्तलिखित प्रतियों में नहीं मिलता ।* जैसा यह अस्तुत रामायण में पाया 


जाता है, उससे यह शंका होती है कि कहीं यह अंक क्षेपक तो नहीं है । 


जंबुकुमार के वध का समाचार शूर्पणखा को, जो अपने पुत्र जंबुकमार के लिए 
भोजन छाती है, किसी महात्मा के द्वारा मिलता है जिसके बाद कहा जाता 
है कि वह दुख के साथ वन में घूमती हुई राम के पर्णकुटीर के पास आ जाती 
है और वहाँ उसका नये सिरे से फिर परिचय दिया जाता है। 


उत्तरि बंक्तिकंठ चेलियल कठिनात्मक चुप्पनाक दा 
नेत्तित वेडक नेच्चटिकि नेनयु नाडदु पोई रा 
जोत्तमु रामु जचे नसितोत्पलवर्ण विनील कुंतलं 
जित्तज सन्निभुत नृपति सिहु मनोहर दीर्घेलोचनुन्‌ ॥॥ 
(भा. अर. १३२) 
.. अर्थात-उस समय रावण की छोटी बहन कठिन चित्तवाली शूपंणखा 
ने बड़ी खुशी के साथ मनमाने ढंग से घूमती हुई सुंदर नीलोत्पल वर्ण वाले, 
नील शिरोरुह वाले, कामदेव के समान शोभित होनेवाले राम को देखा। 
इसके पहले जब उसने अपने मृत पुत्र को देखा तब कहा गया है कि 
“शर्पणखा जो अपने पुत्र के लिए भोजन छाती है उसे कटा पड़ा देखकर हाय 
पुत्र | कह कर बड़े दुख के साथ जमीन पर गिर जाती है । इन दोनों में स्पष्टतः 
असंगति दिखाई पड़ती है। फिर भी सब मुद्रित प्रतियो में यह कथा पाई 
जाती है । द 
. एक दिन राम लक्ष्मण को फल हछाने के लिए जंगल में भेजते हैं । 
लक्ष्मण एक स्थान में कोई खड़ग देखते हैं जो तपस्वी राक्षस जंबुकुमार के लिए 


'सुत्राम आदि देवताओं के द्वारा भेजा जाता है। कितु वह उसे नहीं उठाता। 


लक्ष्मण उसे उठकर वहाँ के पेड़ों को काठने लगते हैं तो वहाँ के मुनि लोग उन्हें 
प्रसन्नता से मना करते हुए कहते हैं कि हे “राजकुमार ! इन फूलने-फलनेवाले 
पेड़ों को मत काटो । उस बाँस की झाड़ी को चाहो तो काटो ।” मुनियों के यों 


! . कहने पर लक्ष्मण पास वाली बाँस की झाड़ी को एक ही वार से काट देते हैं तो 
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तब एक कौआ आकर उनको खराब करने लगा। सीता उद्ते भगा-भगाकर थक 
जाती हैं । तब राम उसे देखकर एक मंत्रपूत तिनका उसकी ओर फेंक देते हैं तो 
वह बाण बनकर कौए का पीछा करने लगा । कौआ रक्षा के लिए तीनों 
लोकों में घूमकर अंत में राम की शरण आता है। राम उसकी एक आँख 
अपने तीर का निशाना बनाकर कौए को जीवित छोड़ देते हैं। (भा. रा. अयो, 
१६४-१६५) कितु इसमें जयंत का नाम नहीं आता है । 

(८) राम की अत्रि मुनि से भेंट का प्रसंग वाल्मीकि रामायण के 
समान अयोध्याकांड के अंत में ही आता है। 


अरण्यकां डे --- 


भास्कर रामायण के इस कांड में जो हुलक्कि भास्कर का लिखा हैं, 
ओर दो आद्वासों में बँटा है, बहत से पाठांतर मिलते हैं। प्रथम आश्वास में 
२९४ ओर द्वितीयाश्वास में ४३९ और इस प्रकार कुछ मिलाकर इस कांड में. 
७३२ गद्य और पद्चय हैं। श्री चा. शेषय्याजी ने “आँध्र कवि तरंगिणी में 
बताया कि वे पाठांतर अधिकांश क्षेपक हैं जो मूल के साथ मुद्रित प्रतियों में 
प्रकाशित हुए हैं क्योंकि उनकी देखी किसी ताडपन्र-प्रंथ में वे नहीं हैं । कितु 
प्रायः अन्य सब प्रतियों में वे पाये जाते हैं और पाठांतर के रूप में दिये गये 
हैं । श्री शेषय्याजी का कथन है कि मंत्री भास्कर ने संक्षिप्त रूप में जिसकी 
रचना की थी उसका विस्तार कुछ काछ के बाद किसी अन्य कवि के द्वारा किया 
गया था और इसलिए पाठांतर और अधिक पाठ आ गये हैं ।' कितु श्री 
रामकृष्ण शास्त्री जी ने यह सिद्ध कर दिया है कि भास्कर रामायण में एरंत्र 
ओर कोरवि सत्यनारायण की अनुपलब्ध रामायणों के कुछ अंश काछांतर में 
भास्कर रामायण में मिल गये होंगे, अत: कुछ पाठाँतर व अधिक पाठ मिलते 
हैं ।* पाँचवें अध्याय में बतलाया गया है कि भास्कर रामायण मंत्री भास्कर क्‍ 
की नहीं बल्कि हुलक्कि भास्कर की रचना है । 


अब इसकी विशेषतायें यों हैं-- हि 
(१) भास्कर रामायण में राम के चित्रकट छोड़कर दंडकारण्य में जाने _ 


का कोई कारण नहीं बताया गया है। प्रारंभ में ही'यह बताया गया है कि... 


राम अत्रि मुनि से विदा लेकर दंडकारण्य में चले जाते हैं। (भाग्रा०ग्आ० १-२) 





.. श्री चा. देषय्या--आँक्र कवि तरंगिणी-२, पृ. ९८-१०७ | 
२. » शि. रामकृष्ण श्ास्त्नी--“आँक्र वाह सथ चरित्र सर्वस्व--पु. ६००-६०७ 











कुल 




















( ररई ) 


(२) इसमें भी रंगनाथ रामायण के समान जंबुकुमार के वध के बाद 
शर्पणखा का प्रवेश सकारण दिखाया गया है । कितु जंबुकुमार के वध का प्रसंग 
कुछ हस्तलिखित प्रतियों में नहीं मिलता ।। जैसा यह प्रस्तुत रामायण में पाया 
जाता है, उससे यह शंका होती है कि कहीं यह अंक क्षेपक तो नहीं है । 
जंबुकुमार के वध का समाचार शूपंगखा को, जो अपने पूत्र जंबुकमार के लिए 
भोजन लाती है, किसी महात्मा के द्वारा मिलता है जिसके बाद कहा जाता 
है कि वह दुख के साथ वन में घूमती हुई राम के पर्णकुटीर के पास आ जाती 
है और वहाँ उसका नये सिरे से फिर परिचय दिया जाता है । 


उत्तरि बंक्तिकंठद चेलियल कठितात्मक चुप्पनाक दा 
नेत्तिन वेड्क नेच्चटिकि नेनयु नाडदु पोई रा 
जोततमु रामु जचे नसितोत्पलवर्ण विनील कुंतलुं 
जित्तज सब्निभुत नृपति सिहु मनोहर दीघेलोचनुन्‌ ॥॥ 
द (भा. अर. १३२) 
अर्थात-उस समय रावण की छोटी बहन कठिन चित्तवाली शूर्पणखा 
ने बड़ी खुशी के साथ मनमाने ढंग से घूमती हुई सुंदर नीलोत्पल वर्ण वाले, 
नील शिरोरुह वाले, कामदेव के समान शोभित होनेवाले राम को देखा । 
इसके पहले जब उसने अपने मृत पुत्र को देखा तब कहा गया है कि 
“शरप॑णखा जो अपने पुत्र के लिए भोजन छाती है उसे कटा पड़ा देखकर हाय 
पुत्र ! कह कर बड़े दुख के साथ जमीन पर गिर जाती है । इन दोनों में स्पष्टतः 
असंगति दिखाई पड़ती है। फिर भी सब मुद्रित प्रतियों में यह कथा पाई 
जाती है। द ्््ि 
. एक दिन राम लक्ष्मण को फल हछाने के लिए जंगल में भेजते हैं । 
लक्ष्मण एक स्थान में कोई खड़ग देखते हैं जो तपस्वी राक्षस जंबुकुमार के लिए 


'सुत्राम आदि देवताओं के द्वारा भेजा जाता है। कितु वह उसे नहीं उठाता । 


लक्ष्मण उसे उठकर वहाँ के पेड़ों को काठने छगते हैं तो वहाँ के मुनि लोग उन्हें 
प्रसन्नता से मना करते हुए कहते हैं कि हे “राजकुमार ! इन फूलने-फलनेवाले 
पेड़ों को मत काटो । उस बाँस की झाड़ी को चाहो तो काटो ।” मुनियों के थों 


हे कहने पर लक्ष्मण पास वाली बाँस की झाड़ी को एक ही वार से काट देते हैं तो 
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उसके साथ उस तपस्वी राक्षस का सिर भी कट जाता है जिसे देखकर ऋषि 
आनंदित होते हैं। कितु लक्ष्मण दुखी हो राम के पास जाकर सब समाचार 
कहते हैं । राम भी दुखी होकर मुनियों से प्रायश्चित कराने ओर लक्ष्मण के 
आण बचाने की प्रार्थना करते हैं ।॥ तब वे लोग कहते हैं कि वह तपस्वी नहीं था, 
बल्कि जंबुकुमार नामक भयंकर राक्षस था जो अपने पिता का प्रतिकार हेने के 
लिए तपस्या कर रहा था । इसलिए उसकी मृत्यु पर दुख करने की आवश्यकता 
नहीं ” (भा० रा० अ० १-११७-१३२ ) रंगनाथ रामायण की कथा से यह 
थोड़ा भिन्न है।१ 

(३) भास्कर रामायण में जटायु राम के प्रथम मिलन में संक्षेप में. 
अपना परिचय देता है और कहता है कि आपके पिता का मित्र हैँ । इसमें रंग- 
नाथ रामायण के समान यह नहीं कहता कि “मैं आप लोगों की अनुपस्थिति में 
सीता की रक्षा करूँगा ।” कितु संक्षिप्त परिचय देने के बाद फिर विस्तृत तरूप 
से वाल्मीकि रामायण के समान जटायु के वंश का वर्णन मिलता है जो क्षेपक 
हो सकता है क्योंकि वह हस्तलिखित प्रतियों में नहीं मिलता । 

(भा० रा० अ० १-१०१-१ १२) 

(४) भास्कर रामायण में शूपंणगखा वाल्मीकि रामायण के समान रावण 
को अपने विरूप किए जाने की बात कहते हुए अपनी काम-वासना का उल्लेख 
नहीं करती । इसमें वह कहती है कि “उनके रहने की जगह मैं जब रहने के लिए 
गई तब उन्होंने मेरी उह हाढ़त कर दी। (भा० रा० अ० १-२६७ ) 

(५) माया युग के प्रसंग में लक्ष्मण राम की सहायता के लिए, सीता 
को कुटी में छोड़कर, जब जाते हैं तब इसमें पर्णकुटी के आगे रेखाएँ 
नहीं खींचते हैं और उसका वर्णन वाल्मीकि के अनुसार है। 

(भा० रा० अ० २-७१-८१ ) 

(६) जटायु की उत्तर क्रियाएँ करते समय भास्कर रामायण में इस 
बात का उल्लेख मिलता है कि राम ने किसी हरिण को मारकर हरित शाहल 
स्थल में उनके माँस का पिंड प्रदान किया जो वाल्मीकि रामायण के अनुसार है। 
(भा० रा० अ० २-३७३ ) द 

(७) इसमें शबरी वाल्मीकि रामायण के तमान अपने गुरु सतंग मुनि. | 
की महिमा का वर्णन करती है (भा० रा० अ० ४१ ७-४२० ) जो रंगनाथ रामा-._ 

यण में छोड़ दिया गया है। के 
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(८) वाल्मीकि और रंगनाथ रामायण में पंपा सरोवर और राम के 
विरह का जो वर्णन किध्किधा कांड के प्रारंभ में आता है वह भास्कर रामायण 
में अरण्य कांड के अंत में आता है। 

शेष कथा वाल्मीकि के अनुसार ही है । 
किष्किधा कांड-- 

इस कांड में 5२८ गद्य और पद्च हैं । 

(१) सुग्रीव के दिखाये गये सीता के आभूषणों को देखकर वाल्मीकि 
रामायण में राम पहले मृूछित होते हैं। तुरंत बाद में क्रोध के साथ बिल में 
रहनेवाले साँप के समान फुफकारते हैं। उसके अनंतर निरंतर आँसू बहानेवाले 
दीन लक्ष्मण को वे आशभूषण-उत्तरीय दिखाते हैं (वा० रा० कि० ६-१६-२० ) 
इसमें भाव वर्णन क्रमपूर्वक नहीं है। इसको बदलकर भास्कर रामायण में पहले 
राम के आभूषणों को देखकर मूच्छित होने और होश में आने के बाद उनको 
देखते हुए रोने और लक्ष्मण को दिखाने के बाद क्रोधयुक्त होकर साँप के समान 
फुफकारने का वर्णन किया गया है जो क्रमपुवंक है। उसके बाद तुरंत ही 
क्रोध में सुग्रीव से पूछते हैं कि तुमने सीता को कहाँ देखा ? उसको हर छे जाने 
वाला कहाँ का है ? मैं उसका अभी संहार कर डालंगा। राम के क्रोध का 
वर्णन जेसा इसमें क्रमपूर्वक रहा वैसा मूल में नहीं ॥ (भा० रा० कि० ५३-६७) 
भास्कर का यह वर्णन मनोवैज्ञानिक दृष्टि से स्वाभाविक और अतएवं सरस है। 

२. भास्कर रामायण में सीता के आशभूषणों को देखकर लक्ष्मण 
वाल्मीकि के लक्ष्मण के समान यह नहीं कहता कि “मैं केयूर और कूंडलों को 
नहीं पहचानता, हाँ रोज चरणों में नमस्कार करते रहने के कारण नृपुरों 
को तो पहचानता हूँ ॥” यहाँ लक्ष्मण दुःखातिरेक के कारण अवाक्‌ रह 
जाते हैं। 

३. तारा के शाप का प्रसंग । 

भास्कर रामायण में पति की मृत्यु पर विलाप करते हुए वाली की 
पत्नी तारा राम को शाप देती है कि “तुम्हारे पराक्रम से पुनः प्राप्त हुई सीता 
तुम्हारे साथ अधिक समय तक नहीं रहेगी और विरही तथा दुखी वह तुम्हारे 
देखते-देखते पृथ्वी में समा जायगी । यह शाप न तो रंगनाथ रामायण में है और 
न वाल्मीकि रामायण में। ( भा. रा. कि. पद्म ३०३ ) वाल्मीकि रामायण 
की गोविदराज की टीका में एक इलोक उद्धत किया गया है जो इसका मूल माना 


जा सकता है:-- 
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( ररे२ ) 


अचिरेणेव कालेन त्वथा.वीर्य बलाहता । 
सा सीता ममशापेन न चिरात्वयि बत्स्यति ॥ 
( वा. रा. गुजराती श्रिंठिंग प्रेस, कि. २४ पृ. १५१४ ) 
शेष प्रसंगों का वर्णन वाल्मीकि रामायण के अनुसार है। हां इस 
कांड में वाल्मीकि रामायण में पुनरुक्तियों और क्षेपकों के कारण जो असंगति 
वस्तुविकास की दृष्टि से आई है उसे भास्कर रामायण में हूय कर दिया. 
गया है । 
सुन्दरकांड:-- द 
इस कांड की रचना ५७२ गद्य पद्यों में हुई है । 
भास्कर रामायण का सुंदर कांड जो मल्लिकार्जुवत भट्ट से लिखा गया 
है वाल्मीकि रामायण के समान हनुमान के सागरोल्लंघन से प्रारंभ होता है और 
धारा वर्णन उसी के अनुसार हुआ है। इस कांड की प्राय: सब प्रधान घटनाएँ, 
हनुमान का लंका प्रवेश, सीतानवेषण, सीता से हनुमान का मिलाप, अशोक वन 
विध्वंस, लंका दहन आदि वाल्मीकि रामायण के अनुसार ही वर्णित हैं। 
उल्लेखनीय परिवतंन या परिवद्धंन नहीं है । 
युद्ध कांड:--- 
यह सबसे बड़ा कांड है और २६८७ गद्य पद्यों में लिखा गया है । 
-:. इसकी रचना हुलक्कि भास्कर और अय्यलार्य के द्वारा हुई है । रंगनाथ 
रामायण के समान इसके और वाल्मीकि रामायण के प्रसंगों में पर्याप्त: 
भिन्नता है। इसमें प्राय: वे सब अवाल्मीकीय प्रसंग आये हैं जो रंगनाथ रामायण 
में भी मिलते हैं कितु थोड़े परिवर्तन के साथ । वाल्मीकि रामायण में पाये 
जानेवाले प्रसंगों में भी थोड़ा-सा अंतर आ गया है । हक 
१. इसमें रावण रंगनाथ रामायण के समान विभीषण को लात मार-. 
कर तिकलवा देता है और जब विभीषण रावण की सभा छोड़कर जाता है. |! 
तब इसमें यह कहता है कि “तुम मेरी बातों को तब संमझोगे जब युद्ध में राम... 
के बाणों से गिर जाओगे।” ( भा. रा: पु. १५४ ) वाल्मीकि रामायण के .. 
समान वह व्यंग्यपूर्वक नहीं कहता कि “मैं अब जाता हैं। मेरे बिना सुखसे 
रहो । तुम्हारा भछा हो !” ( वा. रा. यु. १६-२४ पी िस ७ माह 
२. इसमें भी रंगनाथ रामायण के समान विभीषण लंका छोड़ते समय 










अपनी माता कैकेशी से मिलता है और उससे क्षाशीर्वाद प्राप्त कर राम के ' 
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( २ररे३ ) 


शरण में जाता है । इन दोनों का संवाद रंगनाथ रामायण के समान विस्तृत 
नहीं है। ( भा. रा. यु. १५५-१६२ ) 

३. विभीषण को राम की शरण में आया देखकर भास्कर रामायण में 
हनुमान राम से कहता है कि “इसमें कोई दोष की छाया नहीं दिखाई पड़ती । 
क्योंकि जब मैं पहले पकड़ लिया गया था तब इसी ने रावण से यह कहकर 
कि दूत को मारना नहीं चाहिए, मुझे छुड़ा दिया।” ( भा. रा. यु-१७४ ) 
वाल्मीकि रामायण में हनुमान इस बात का उल्लेख नहीं करता । ( वा. रा. 
यु. १७. ५२-६८ ) | विभीषण के प्रति हनुमान की सदभावना की यह अच्छी 
उपपत्ति है । 


४. जब राम विभीषण को लंका का राजा बनाने का आश्वासन 
देकर उसका अभिषेक करने के लिए समुद्र का जर लाने को कहते हैं तब 
भास्कर रामायण में सुग्रीव राम से पूछता है कि “आप शरणागत रक्षक हैं। 
रावण यदि आपकी शरण में आ जाय तब आप क्‍या करेंगे ?” उसके उत्तर 
में राम कहते हैं कि "ऐसी परिस्थिति में मैं अयोध्या का राज्य विभीषण को दे 
दूंगा । ( भा. रा. यु. प. १९१ ) राम के इस कथन से उनका उदार चरित्र 
और भी उज्ज्वल होता है । 


५४. भास्कर रामायण में अंगद को दूत बनाकर राम रावण को कहला 
भेजते हैं कि हे रावण ! तुम शूरता के साथ युद्ध में आ जाओ या सीता को 
मुझे सोंपकर क्षमा याचता कर लछो। हछंका का राज्य भी देकर तुम कहीं 
जाकर रहो । अब इस राज्य का स्वामी विभीषण है। ( भा. रा. यु. ५०० ) 
राम की यह बात वाल्मीकि रामायण में नहीं है। रंगनाथ रामायण में 
भी नहीं है । 

६. पहली बार युद्ध करके इंद्रजित लंका को लौट जाता है और जय 
प्राप्त करने के लिए एक मारण होम करता है जो वाल्मीकि रामायण में नहीं है । 
कितु रंगनाथ रामायण में है। ( भा. रा. यु, ५४२ ) 


७. जब राम और लक्ष्मण इंद्रजित के द्वारा नागपाश से वंधित हो 
जाते हैं तब रंगनाथ रामायण के समान भास्कर रामायण में भी नारद राम वे 
पास आते हैँ-और उनके विश्व रूप की स्तुति करते हैं। इसके अतिरित्त 
इसमें नारद राम के पूर्व अवतारों का भी वर्णन करते हैं और कहते हैं।: 
आप अपने वाहन गरुड़ का ध्यान कीजिए तो वह आकर आपको मुक्त दे 








रॉ 


( २३२२ ) 


अचिरेणेव कालेन त्वया वीर्य बलाहता । 
सा सीता ममशापेव न चिरात्वयि वत्स्यति ॥ 
( वा. रा. गुजराती प्रिंटिंग प्रेस, कि. २४ प. १५१४ की 
शेष प्रसंगों का वर्णन वाल्मीकि रामायण के अनुसार है। हाँ इस 
कांड में वाल्मीकि रामायण में पुनरुक्तियों और क्षेपकों के कारण जो असंगति 
वस्तुविकास की दृष्टि से आई है उसे भास्कर रामायण में दूर कर दिया. 
गया है । 
सुन्दरकांड:- द । 
इस कांड की रचना ५७२ गद्य पदों में हुई है । ५. ७ -य 
भास्कर रामायण का सुंदर कांड जो मल्लिकार्जन भट्ट से लिखा गया 
है वाल्मीकि रामायण के समान हनुमान के सागरोल्लंघन से प्रारंभ होता है और 
पारा वर्णन उसी के अनुसार हुआ है। इस कांड की प्रायः सब प्रधान घटनाएँ, 
हनुमान का लंका प्रवेश, सीतान्वेषण, सीता से हनुमान का मिलाप, अशोक वन 
विध्वंस, लंका दहन आदि वाल्मीकि रामायण के अनुसार ही वर्णित हैं। 
उल्लेखनीय परिवर्तन या परिवर्द्धन नहीं है । 
युद्ध कांड:--- 
यह सबसे बड़ा कांड है और २६८७ गद्य पद्यों में लिखा गया है । 
-:. इसकी रचना हुरक्कि भास्कर और अय्यलार्य के द्वारा हुई है । रंगनाथ 
रामायण के समान इसके और वाल्मीकि रामायण के प्रसंगों में पर्याप्त 
भिन्नता है। इसमें प्रायः वे सब अवाल्मीकीय प्रसंग आये हैं जो रंगनाथ रामायण 
में भी मिलते हैं कितु थोड़े परिवर्तन के साथ । वाल्मीकि रामायण में पाये 
जानेवाले प्रसंगों में भी थोड़ा-सा अंतर आ गया है । ; 


१. इसमें रावण रंगनाथ रामायण के समान विभीषण को छात मार. 
कर निकलवा देता है और जब विभीषण रावण की सभा छोड़कर जाता है. | 
तब इसमें यह कहता है कि “तुम मेरी बातों को तब संमझोगे जब युद्ध में राम 7 
के बाणों से गिर जाओंगे।” ( भा. रा; यु. १५४ ) वाल्मीकि रामायण के 
समान वह व्यंग्यपूर्वक नहीं कहता कि “मैं अब जाता हैं। मेरे बिना सुख से 
रहो । तुम्हारा भा हो !” ( वा. रा यु. श्‌६-२५ ) 

. २. इसमें भी रंगनाथ रामायण के समान विभीषण लंका छोड़ते समय 
अपनी माता कैकेशी से मिलता है और उससे बाशीवाद प्राप्त कर राम की. 
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( शशे३ ) 


शरण में जाता है । इन दोनों का संवाद रंगनाथ रामायण के समान विस्तृत 
नहीं है। ( भा. रा. यु. १५५-१६२ ) 

३. विभीषण को राम की शरण में आया देखकर भास्कर रामायण में 
हनुमान राम से कहता है कि “इसमें कोई दोष की छाया नहीं दिखाई पड़ती । 
क्योंकि जब मैं पहले पकड़ लिया गया था तब इसी ने रावण से यह कहकर 
कि दूत को मारना नहीं चाहिए, मुझे छड़ा दिया।” ( भा. रा. यु-१७४ ) 
वाल्मीकि रामायण में हतुमाच इस बात का उल्लेख नहीं करता | ( वा. रा- 
यु. १७. ५२-६८ ) । विभीषण के प्रति हनुमान की सदभावना की यह अच्छी 
उपपत्ति है । द द 

४. जब राम विभीषण को लूका का राजा बनाने का आश्वासन 
देकर उसका अभिषेक करने के लिए समुद्र का जल छाने को कहते हैं तब 
भास्कर रामायण में सुग्रीव राम से पूछता है कि “आप शरणागत रक्षक हैं । 
रावण यदि आपकी शरण में आ जाय तब आप क्‍या करेंगे ?” उसके उत्तर 
में राम कहते हैं कि “ऐसी परिस्थिति में मैं अयोध्या का राज्य विभीषण को दे 
दूँगा ।/ ( भा. रा. यु. प. १९१ ) राम के इस कथन से उनका उदार चरित्र 
और भी उज्ज्बल होता है । 


४. भास्कर रामायण में अंगद को दूत बनाकर राम रावण को कहला 
भेजते हैं कि हे रावण ! तुम शूरता के साथ युद्ध में आ जाओ या सीता को 
मुझे सोंपकर क्षमा याचता कर लको। हूंका का राज्य भी देकर तुम कहीं 
जाकर रहो । अब इस राज्य का स्वामी विभीषण है। ( भा. रा. यु. ५०० ) 
राम की यह बात वाल्मीकि रामायण में नहीं है। रंगनाथ रामायण में 
भी नहीं है । 

६. पहली बार युद्ध करके इंद्रजित लंका को लौट जाता है और जय 
प्राप्त करने के लिए एक मारण होम करता है जो वाल्मीकि रामायण में नहीं है ! 
कितु रंगनाथ रामायण में है। ( भा. रा. यु, ५४२ ) 


. ७. जब राम और लक्ष्मण इंद्रजित के द्वारा नागपाश से वंधित हो 
जाते हैं तब रंगनाथ रामायण के समान भास्कर रामायण में भी नारद राम वे 
पास आते हैंओर उनके विश्व रूप की स्तुति करते हैं। इसके अतिरिक्त 
इसमें नारद राम के पूर्व अवतारों का भी वर्णन करते हैं और कहते हैं: 
. आप अपने वाहन गरुड़ का ध्यान कीजिए तो वह आकर आपको मुक्त व 
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देगा । राम को परामश्श देकर नारद के चले जाने के बाद गरुड़ आकर राम 
लक्ष्मण को नाग पाश से मुब्त कर देता है । तब भास्कर रामायण में राम गरुड़ 

हते हैं कि तुमने इस विपत्ति में हमारी सहायता कर अपना सुहृदभाव 
दिखाया । इसलिए मैं तुमको महाराज दशरथ और रघ्‌ के समान मानता हूँ। 
( भा. रा. यु. ६२८ ) वाल्मीकि रामायण में दशरथ और अज के समान मानते 
हैं। ( वा. रा. यु. ५०-४३ ) इस प्रसंग में जहाँ तक नागपाश से मुक्ति का संबंध 
है वहाँ तक भास्कर ने रंगनाथ रामायण का अनुकरण किया है और राम के 
कृतज्नता-प्रकाशनमें वाल्मीकि का। आगे का प्रसंग भी वाल्मीकि रामायण के 
समान ही है । इसमें स्थूछ दृष्टि से देखने पर एक्र असंगति दिखाई पड़ती है 
और वह यह है कि जब नारद ने राम के परब्रह्मतव और पूर्व अबतारों का 
वर्णन करके कहा कि गझुड़ आपका वाहल है तब राम का उक्त प्रकार से 
कृतज्ञता प्रकाशन आवश्यक नहीं । कितु इत दोनों बातों का समन्वय करके 
भास्कर ने यह सिद्ध करना चाहा होगा कि राम स्वयं विष्णु का अवतार होकर 
भी यह नहीं जानते थे कि विष्णु हूँ और इस प्रकार उतमें मनुष्यत्व अधिक 
दिखाने का प्रयत्न किया है। द 


(८) वाल्मीकि रामायण में धम्राक्ष के वध के बास वच्ञदंष्ट के युद्ध का... 


वर्णन है जिसे भास्कर रामायण में रंगनाथ रामायण के सपान छोड़ दिया गया 
है और अकंपन-युद्ध का वर्णव किया गया है। वाल्मीकि रामायण के पश्चिमो- 
त्तरीय पाठ में भी ऐसा ही है । 


९, प्रहस्त के वध के पश्चात मंदोदरी के राम से संधि करने के उपदेश 
का जो प्रसंग रंगनाथ रामायण में है वह भास्कर रामायण में भी उसी ढंग पर 
है यद्यपि वाल्मीकि रामायण में नहीं हैं। कितु रावण उसे नहीं मानता । दोनों 
में अंतर यह है कि रंगनाथ रामायण में रावण कहता है कि या तो राम को _ 
युद्ध में मारूँगा या मैं स्वयं मर जाऊँगा । (रं. रा. यु. पंक्तियाँ ३१६०-३१७०) 
ओर भास्कर रामायण में रावण मंदोदरी को विश्वास दिलाता है कि मैं अवश्य 
राम ओर उसकी वानर सेना को मार डारलूगा, तुम निश्चित रहो । (भा. रा. 
यु. ७८४) यह वर्णन वाल्मीकि रामायण के पर्मिोत्तरीय पाठ में है।. 
(वा. रा. प. यु. २५) द 


१०. रगनाथ रामायण में कुंभकर्ण रावण को हितोपदेश देते समय 


यह जो कहता है कि मैंने नारद से विष्ण के राम के रूप में अवतार लेने की । 


बात सुनी 
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११. युद्ध क्षेत्र में कुंभकर्ण और विभीषण का जो संवाद रंगनाथ रामायण 


में हैं बह भास्कर रामायण में भी है । (भा०्राण्यु० ९३९-९४१) 

११. रंगनाथ रामायण में इन्द्रजीत तीसरी बार युद्ध में जाने के पहले जिस 
कृति शक्ति को प्राप्त करता है उसकी प्राप्ति का वर्णन भास्कर रासायण में 
भी है । आम्नेयास्त्र के द्वारा राम के उस क्ृत्ति का नाश करने का वर्णन भी 


भास्कर रामायण में है। (भाण्राण्यु० १२५३-१२७३) यह पूरा प्रसंग 
ल्मीकि रामायण में नहीं है । 

१३. भास्कर रामायण में यह बताया गया है कि इन्द्रजित लक्ष्मण के 
द्वारा मारा जाकर विष्णु साथयुज्य को प्राप्त हुआ है ( भा० रा० मु० १३७८) 
यह बात न तो वाल्मीकि रामायण में हैँ और न रंगनाथ रामायण में। 
वाल्मीकि रामायण में राक्षसों के द्वारा इतवा कहा गया है कि इन्द्रजित युद्ध में 
मर कर परमछोक को प्राप्त हुआ है (बा० रा० यु० ४. ९२)। 

१४, भास्कर रामायण में राम यह प्रतिज्ञा करके रावण पर शर-वर्षा 
करते हैं कि यदि मैंने सूर्यवंश में जन्म लिया हो, यदि मैं धर्मग्रिय दशरथ का 
पुत्र हूँ, यदि राबण मेरे सामने खड़ा रहे तो इस पृथ्वी में या राम रहे या रावण 
रहे । (भा० रा० यु०पु०५५८) राम का अंतिम निश्चय तो वाल्मीकि रामायण 
में है कितु प्रतिज्ञा नहीं है। (वा० रा०्यु० १००-४८) 

१४. उपयुक्त प्रतिज्ञा करके जब राम अपनी अनुपम वीरता से रावण को 
त्रस्त और जर्जर करते हैं तब वह रणभूमि से भाग जाता है। यहाँ भास्कर 
रामायण में वह लंका के अंत:पुर में जाता है और मंदोदरी को अपने पास 
बुलाकर उसके सामने अपनी विवेकहीनता पर पश्चात्ताप और दुख प्रकट 
करता है । वह मंदोदरी से कहता है कि “जब तुम सब छोगों ने मुझे संधि की 
सलाह दो थी, तब मैंने नहीं मानी । अब कुंभकर्ण, अकंपन, अतिकाय, इन्द्रजित, 
प्रहस्त, निकुंभ, नरांततः आदि सब योद्धा मारे गये। तीनों लछोकों के विजेता 
मुझे राम के तीत्र बाण व्याकुल कर देते हैं । मेरा बल क्षीण हो जाता है। ऐसा 
युद्ध मैंने कभी नहीं देखा । मुझे सर्वत्र राम ही राम दिखाई देते हैं। इसलिए 
अब में शिव की आराधना करूँगा । मेरे संगीत से प्रसन्न होकर भगवान शंकर 
ने मुझे वर दिया था कि जब तुम मनुष्यों से हार जाओगे तब विधिपूर्वक मु 
लक्ष्य कर नििष्त रूप से यज्ञ करोगे तो होमकुंड में से बलवान घोड़ों से युक्त 

दिव्य रथ, भहाकवच और दिव्य माहेश्वर धनुष निकलेगा। उनको प्रा: 
कर तुम अवश्य अजेय हो जाओगे (भा० यु० १५६४-१ ५७२) यों कहकर द८., 
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स्तात आदि से निवृत होकर विधिपुर्वक शिव के मंदिर में जाकर यज्ञ जब 
प्रारंभ करने लगता है तब मंदोदरी उसके पास जाती है और उसे उत्तेजित 
करते हुए कहती है कि अखंड पराक्रम और अनुपम युद्ध साधनों से युक्त होकर 
तुमको इस प्रकार मुनि का धर्म धारण नहीं करना चाहिए । ऐसे लोकोत्तर 
पुरुष राम की स्त्री को लाना ही नहीं चाहिए था। अब जब लाये हो तो यह 
दीनता शोभा नहीं देती । तुम्हारा यह ढंग देखकर वे सब देवता तुम्हारा उपहाप्त 
करंगे जो तुमसे हार चुके हैं। तुमको इस प्रकार की कायरता से यश नहीं 
मिलेगा । मंदोदरी की ये बातें सुनकर रावण लज्जित होता है और होम छोड़ कर 
जय की आकांक्षा करते हुए अंतःपुर में जाता है (भा०्रा० यु० १५६३-९५८२) 
यह प्रसंग वाल्मीकि रामायण में नहीं है। रंगताथ रामायण में थोड़े अंतर के 
साथ पाया जाता है। उसमें रावण स्वयं मंदोदरी के सामने पश्चात्ताप नहीं 
करता । (यही अध्याय--रं०रा० यु० अनु०) यह प्रसंग यद्यपि रंगनाथ रामायण 
के अनुकरण पर लिखा गया है. कितु तो भी इसमें असंगति आ गई है । रावण 
जब अजेय होने के लिए दिव्य रथ प्राप्त करने के उद्देश्य से होम करने लगता है 
तब उसकी पत्नी मंदोदरी यह जानते हुए भी कि निविष्त रूप से होम पूरा करने 


पर ही रावण को इच्छित दिव्य रथ प्राप्त हो सकता है, अनजान में विष्न 


बनकर आ जाती है क्योंक्रि उसकी उत्तोजनापूर्ण बातों ने ही रावण को यज्ञ की 
वेदी से उठा दिया। यह असंगति रंगनाथ रामायण में नहीं है | रावण के संगीत 
के द्वारा। शंकर को प्रसंत्र करने की बात आनंद रामायण में है ॥ रावण उसमें 
अपनी माता के लिए शंकर का आत्म छिग प्राप्त करने के उद्देश्य से कैछास जाता 
है और अपना सिर काटकर अपने पैरों में छगाता है और आँतों को तार और 
उँगलियों को सोपान बनाकर अपने दारीर की ही वीणा तैयार करता है और 
संगीत गाकर शंकर को प्रसन्न करता है। दंकर दस दिन तक नंदी के द्वारा 
रावण को उस प्रयत्न से विरत करने की चेष्टा करते हैं, किन्तु जब रावण विरत 
नहीं होता तब दसवें दिन आकर रावण की इच्छा पूरी करते हैं। दस दिन 


बराबर सिर काठते रहने के कारण उसके दस मिर और बीस भजाएँ भी 


प्रदान करते हैं | (आ०रा०्सा० १६-१५-४० ) 


१६. दुबारा संजीवनी छाने के लिए जानेवाले हनुमान को राम भास्कर 


रामायण में आशीर्वाद देते हैं कि इंद्र तुम्हारे सिर की, सूर्य मुख की, चंद्रमा _ | 


भनोवृत्ति की, प्राव॑ंती कटि की, वायु पीठ की, शिव पूछ की, अग्नि चरणों की, 


ब्रह्मा मति की, वरुण शक्ति की, विष्णु हाथों को और गणेश पेट की रक्षा करें।. 
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(भा०्रा०्यु० १६०४) इसी प्रकार का आशीर्वाद रंगताथ रामायण में भी 
मिलता है। (रं०रा० यु० पं० ६५९२-६५९६) 


१७. कालनेमि और भरत के दुःस्वप्न के संपूर्ण प्रसंग, जो वाल्मीकि 
रामायण में नहीं है इसमें इसी प्रकार मिलते हैं जिस प्रकार रंगनाथ रामायण में 
पाये जाते हैं। (भा० रा०्यु० १६२३-१७५९) 


१८. रावण के पाताल होम का ध्वंस, मंदोदरी का उपदेश आदि प्रसंग 
रंगनाथ रामायण के समान भास्कर रामायण में भी पाये जाते हैं। यद्यपि 
वाल्मीकि रामायण में नहीं है। ( भाग्राव्यु० १८६२९-१९२० ) | कितु 
रंगनाथ रामायण से इसकी एक विशेषता यह है कि इसमें अंगद यज्ञ करनेवाले 
रावण को चुनौती देते हुए कहता है कि “तुमने मायावी मारीच की सहायता 
पाकर छल-कपट से राम को धोखा देकर उनकी अनुपस्थिति में उनकी पत्नी 
को हर लिया था। कितु मैं अपनी भुज-शक्ति के बल पर तुम्हारे ही सामने 
तुम्हारी पत्नी को खींच लाऊंगा । यदि तुमसे हो सके तो अपनी शक्ति दिखाओ 
(भा. रा. यु. १८६६४-१८६५) यह कवि अय्यलायें की समयानुकूछ और पात्रोचित 
उद्भावना है जिसका सुन्दर साहित्यिक महत्व है । 


१९. भास्कर रामायण में “आदित्य-हृदय” का उपदेश देने के लिए जब 
ऋषि अगस्त्य उसके पास आते हैं तब राम के विश्वरूप का वर्णन करते हुए 
कहते हैं कि “हे राम ! आपके दिव्य तत्व ज्ञान निगमागम भी नहीं पा सकते । 
तुम्हारी भव्य मूर्ति संयर्ियों के मनोकमल में अंकित रहती है । अग्नि, सूर्य और 
चंद्र तुम्हारा तेज है । तुम्हारी माया का विछास संसार की सृष्टि, स्थिति और 
लय का कारण है। तुम विश्वमय, विश्वात्मा, विश्व विभु और विष्णु हो। तुम 
सब भवनों का हित करने के लिए मनुष्य बने हो। इसलिए सर्वज्ञ होकर भी अज्ञानी 
बने हुए हो । तुमको कुछ उपदेश देता नादानी है। तो भी तुम ध्यान देकर 
सुनो ।” इसके बाद “आदित्य-हृदय” का उपदेश देने का उल्लेख मात्र है। रंगनाथ 
रामायण में अगस्त्य की उपर्यक्त स्तुति नहीं है यद्यपि आदित्य हृदय के उपदेश का 
उल्लेख है | वाल्मीकि रामायण में तो पूरा “आदित्य-हृदय” मिलता है। 
(वा, यु. १०५ सर्ग ) भास्कर रामायण की स्तुति में राम के मायामानुष विग्रह 
का स्पष्ट उल्लेख है। (भा. रा. यु. २०६७-२०६८५) । 2 द 
.. २०. भास्कर रामायण में भी रंगनाथ रामायण के समान विभीषण 
राम से रावण के नाभि प्रदेश में स्थित अमृत की बात कहता है और रावण 
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विभीषण की इस भेदिया-वृत्ति को जानकर क्रोध से उस पर वाणों की वर्षा 
करता है। (भा. रा. यु. २१५८-२१६६) । 

२१. भास्कर रामायण में रावण की मृत्यु पर जब मंदोदरी विलाप 
करती है तब दुखी विभीषण को देखकर उसे उपालंभ देते हुए कहती है कि अब 
दुख करने की आवश्यकता नहीं । तुम्हारी इच्छाएँ पूर्ण हुई । छंका की राज्य- 
लक्ष्मी मिल गई । समस्त बंधु रहित राज्य से बढ़कर और क्या चाहिए तुमको 
मौका देखकर सब बिगाड़ देने वाले ईर्ष्यालु की अपेक्षा यम ही अच्छा है। भेरे 
पति ने तुम्हारा क्या बिगाड़ा जो तुमने उनको मरवा डाला ?” मंदोदरी का 
यह उपालंभ बहुत स्वाभाविक और नारी सुलभ है जो न तो रंगनाथ रामायण 
में है और न वाल्मीकि रामायण में । (भा. रा. यु. २२४८-२२५० ) 

२२. सीता को राम के हाथों में सौंपते हुए भास्कर रामायण में अग्नि 
कहता है कि संसार को पवित्र बनानेवाला मैं सीता के स्पर्श के कारण स्वयं 
ओर भी पवित्र हो गया। मुझे उनका, कृतज्ञ होने का सौभाग्य मिला। 
(भा. रा. यु. २४००) यह बात रंगनाथ रामायण और वाल्मीकि रामायण में 
नहीं है। 

२३. हनुमान को भरत के पास भेजते समय वाल्मीकि रामायण में राम 
भरत के मन की थाह लेने की जो बात कहते हैं वह रंगनाथ रामायण के समान 
इसमें भी नहीं है । 


शेष सब प्रसंग प्रायः वाल्मीकि रामायण के अनुसार हैं। ऊपर के विबे- 


चन से यह स्पष्ट हो जाता है कि तेलुगु साहित्य में राम कथा के विकास में 


भास्कर रामायण का विशेष योग नहीं था। उसने बहुत कुछ रंगनाथ रामायण 
का ही अनुसरण किया यद्यपि एकाथ स्थान में कुछ मौलिकता दिखाई जिसका 
उल्लेख ऊपर किया गया है। यों भी कहा जा सकता है कि जिस रामकथा को 
रंगनाथ रामायण में देशी पद्धति में साधारण जनता में प्रचार के लिए प्रस्तुत किया 
गया था उसी को भास्कर रामायण में प्रतिस्पर्धा की भावना से विद्वन्मंडरू में 
आदर प्राप्त करने के हेतु मार्ग पद्धति में प्रस्तुत किया गया था क्योंकि द्विपद 
कविता रस विहीन मानी जाती थी । वस्तु का जो सुसंगठित रूप रंगनाथ रामा- 
तण में मिलता है वह भास्कर रामायण में कुछ शिथिल सा दिखाई पड़ता है 
क्योंकि भास्कर रामायण की रचना रंगनाथ रामायण के समान एक ही कवि 


. की न होकर चार कवियों की है जैसाकि ऊपर दिखाया गया है। रचना भी 
. कुछ जल्दबाजी में की गई मालूम होती है। हाँ कला की दृष्टि से यह मार्ग- 








( रहे ) 


दैली की उत्तम रचना मानी जा सकती है। इसके कला-पक्ष पर अन्यत्र विचार 
किया जायगा | 


एरेन्न कृत रामायण 


पहले कहा गया है कि “कविन्नय” के एक कवि एर॑ंन्र ने भी रामायण 
काव्य लिखा था जो अब अप्राप्य है। इसका पता हमें उनके आश्रय दाता वेमा 
रेड्डी की इस बात से लगता है कि मेरे छोटे भाई ने आपको मुझे समर्पित 
किया । इसके पूर्व मैंने आपसे राम कथा लिखवाकर बड़ी ख्याति प्राप्त की । 
तो भी आपके काव्यामृतास्वादन से मैं तृप्त नहीं हुआ । ई. सन्‌ अठारहवीं सदी 
में कृचिमंचि तिम्मन्न नामक कवि ने अपने “सर्वेलक्षण सार संग्रह नामक लक्षण 
ग्रंथ में एरेन्न कृत रामायण के कुछ पद्यों को उद्धत किया । इधर कुछ समय 
पहले स्व० श्री वे० प्रभाकर शास्त्रीजी ने “भारती” (१६-६) में इस रामायण के 
संबंध में एक लेख लिखते हुए उसके कुछ पद्यों को उद्धत किया है। उन पद्यों 
से कथा के विकास पर कोई विज्ञेष प्रकाश तो नहीं पड़ता, कितु यह कहा जा 
सकता है कि सरल शली में, संक्षिप्त रूप से वाल्मीकि रामायण के आधार पर 
उसकी रचना हुई थी । 
निम्नलिखित पद्मों से ऐसा ध्वनित होता है कि एरंतच्र ने जहाँ राम को 
स्वब्यापी ईश्वर के रूप में चित्रित किया वहाँ उनमें मानव सुलभ कमजोरी को 
वाल्मीकि से भी बढ़कर देखा होगा । एक स्थाव में राम के विषय में कहा 
गया है: 
अनयमु सर्वभृतसुरूयंदुनु गोहिजलंद शेल का 
नन गगनाखिलाशर घनत्व मिच सहुसत्रपाद लो 
चन शतशोषे सूरतिवथि सारगतिन्‌ बसियिचि साद्रिका 
वनियु समस्तभुतसुल्वादि बहितुबु नीवे राघवा ! 
अर्थात्‌-हे राधव ! सबवंदा सब शक्षुतों, गायों, ब्राह्मणों, पर्वेतों, जंगलों 
और आकाश की सब दिशाओं में सहख्न चरणों तथा लोचनों और सैकड़ों शीर्षों 
से युक्ति मूर्ति बनकर तुम रहते हो और इस विद्याल पृथ्वी और भूतों को तुम्हीं 
वहन करते हो । 
यह पद्म किस प्रसंग का है सो ज्ञात नहीं । कितु इससे राम के विश्व 
रूपत्व पर प्रकाश पड़ता है । 


निम्नलिखित पद्म संभवत: उस प्रसंग का होगा जब राम हनुमान को 
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अयोध्या में अपने पुनरागसत का समाचार देने के लिए भरत के पास 
भेजते हैं: 
वैरिजयंत्रु गांचि बलवंतुल मित्रुल शूडि तेजसुन्‌ 
सारयशंबुननू गनिन नलादु सप्ांगमनंत्रु लीवु नि 
पारग जेप्पुचो नतनि यावन वर्ण विलोकनेंगिता 
कार वचो विशेषमुल कैवर्डि नेर्पुन जूडमेपंडन ॥॥ 


अर्थात्‌-शत्रुओं को जीतकर बलवान मित्रों के साथ यशस्वी होकर मेरे 
आने का समाचार देते हुए तुम उसके मुख के वर्ण, दृष्टि, इंगित, आकार और 
बातों के ढंग का कुशलता के साथ निरीक्षण करो । 


इससे यह ध्वनित होता है कि राम यह परखना चाहते हैं कि भरत को 
मेरे पुनरागमन से सुख होगा अथवा दुख ? इस अनुमान की पुष्टि निम्नलिखित 
पद्य से हो सकती है-- 
अतुलूंब वश वर्तिये रथ तुरंगानेक पाकीर्णमे 
पितृ पेतामहमेन राज्यमु मदिन्‌ भेदिपगा जेयु सं 
ततमेव्यानिकि नेन राज्यफलमात्मन्‌ गोरिनन केकेयी 
सुतुडे येलुचनुंडगाक विपुरू क्षोणीतलंबंतयुन ॥ 
अर्थात्‌-भनेक रथों, घोड़ों आदि से युक्त, अतुलित परंपरागत राज्य 
किसी भी मनुष्य के मन में भेदभाव पैदा कर सकता है यदि भरत ने इतने 
सालों के शासन के बाद मन से राज्य की आकांक्षा की हो तो वही इस विशाल... 
पृथ्वी का शासव करता रहे। 


इन पद्यों से यह ध्वनित होता है कि वा. रा. के समान (यु. १२५-१३- 
१५) इसमें भी राम के मन में यह बात आ गई है कि भरत में भेद बुद्धि पैदा 


हुई होगी और इसीलिए अपने आगमन की सूचना भेजकर उसके मनोगत _ 


भावों का पता लगाना चाहते हैं जिससे अपने भावी कार्यक्रम को निर्धारित कर 
सकें । इसमें राम की गंभीर राजनीतिज्नता या अतिशय उदारता व्यक्त होती है।. 
यह बात न तो रंगनाथ रामायण में मिलती है और न भास्कर रामायण में। 
उनके प्राप्त पद्मयों से उनकी रामायण पर इससे अधिक प्रकाश नहीं पड़ता । 


महाभारत का रामोपाख्यान 


एरंच् ने महाभारत के अरण्यपर्व का वह अंश अनूदित किया जिसे नन्नय 
पूरा नहीं कर सके । इस अंश में रामोपाख्यान आता है जो ऋषि मार्क॑ण्डेय के 
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द्वार युविष्ठिर को सुनाया जाता है। यह एक उपाख्यान का अनुवाद होने के 
कारण कथा के विकास में कबि का कोई विशेष मौलिक योगदान नहीं है 
यद्यपि अनुवाद में कला की दृष्टि से उनकी मौलिकता दिखाई पड़ती है । 
रामोपाख्यान के वर्णन में एरंन्‍्न ने कथा विकास की दृष्टि से मूल 
महाभारत का ही अनुसरण किया है। उसमें केवल एक उल्लेखनीय परिवततेन 
हैं है कि एरं॑न्त ने वस्तु-विकास की दृष्टि ले सीता की अग्नि परीक्षा की 
बात का समावेश किया है जो मूल महाभारत में नहीं है। इसमें सीता राम का 
तिरस्कार पाकर थोड़ी देर के लिए मूच्छित रह जाती है और फिर उठकर 
आँसू बहाते हुए कहती है कि “नाथ ! मैं अपने सतीत्व की परीक्षा आग में 
प्रवेश कर दूंगी जिससे सब छोगों को मेरी पवित्रता मालूम हो जाय 
और आपकी निंदा भी न हो । यदि मैंने किसी अन्य पुरुष का चिंतन किया हो 
तो पृथ्वी, वायु, अग्नि, चंद्रमा और सूर्य मुझे जला डालें। ( आँष्न महाभारत 
अरण्य ७-१६१-१६२ ) इस पर पंचभूत उसके सतीत्व का साक्ष्य देते हैं। तब 
ब्रह्म सब देवताओं से युक्त होकर आते हैं और नलकबर के रावण को मिले 
शाप की बात कहते हैं। इसमें मूल महाभारत के समान दशरथ नहीं आते । 
ब्रह्मा के आदेश के अनुसार राम सीता को ग्रहण करके अयोध्या जाते हैं, 
यद्यपि सीता को ग्रहण करने का उल्लेख नहीं किया गया । इसमें वाल्मीकि 
रामायण के अनुसार अग्नि परीक्षा की बात तो आ गई किंतु उसकी आवश्यकता 
नहीं पड़ी । इसमें विशेषता यह है कि एक ही कवि एरेनन्‍न ने एक ही इतिवृत्त 
को लेकर लिखी गई अपनी दोनों रचनाओं में उनके मूल ग्रंथों के अनुसार 
दो विभिन्न रूपों को प्रदर्शित किया। उदाहरण के लिए उपर्युक्त सीता की 
अग्नि-परीक्षा के प्रसंग की तुलना से उनकी अप्राप्त “रामायण” के प्राप्त कुछ 
पद्यों से व्यक्त होनेवाले “अग्नि परीक्षा” के प्रसंग से की जा सकती है। प्राप्त 
पद्यों में तीन उस प्रसंग के जान पड़ते हैं। अग्नि में प्रवेश करके बाहर आयी हुई 
सीता का वर्णन एक पद्चय में यों किया गया है-- 
तरुणादित्यनिभद्य तिन्‌ मेरसि रक्त श्रीच्छठाशाटिका 
धरयुं तप्त सुबर्णभुषणयु नुचन्नील्धमाञ्र, बं 
घुर धम्मिल्लयुं नो विदेहतनयन्‌ दोल्तोल्त पेन्मंटलो 
जोर नेतेंचिन रूपुतोन जगमुल्‌ सोद्यबुनन्‌ जूचिननू ॥ 
अर्थात्‌ : तरुण सूर्य की कांति से भासमान रक्तिम छठा को घारण किए हुए, 
तप्त सुवर्ण भूषण युक्‍ता और उठते हुए नीछ धुएँ के समान रंगवाले अलकोंवाली 








( २४२ ) 


तथा अग्नि की ज्वालाओं में प्रवेश करते समय के रूप से शोभित सीता को जग 
ने आशचये के साथ देखा । 
दूसरे पद्य में भी यह बताया गया है कि सीता को कलंकित करना रावण 
के लिए असंभव था । द 
भकटतरात्मतेजमुन रक्षितयोँं म्िथिकाधिराज क 
न्यकनु बयोधि वेल बले नाशणडेंदु नतिऋ्रिपड़े 
ज्िककनु निष्पर्वाट महनीय चारञमु गल्गु निद्टिजा 
नकिलि दरंबे वानिकि मनंबुनदे लिथु जुलक जूडगान ॥ 


अर्थात्‌ : अपनी आत्मा के तेज से रक्षित सीता की सागर बेला की सी 


मर्यादा का अतिक्रमण रावण नहीं कर सकता क्योंकि अखि के समान 
पवित्र चरित्रवाली सीता को बुरी दृष्टि से वह मन में भी नहीं देश्न 
सकता था ।” 
यह अग्नि का कथन मालूम होता है। तीसरे पक्ष में राम की सीता के 
प्रति छंका का कारण उन्हीं के मुह से बताया गया है । 
अवनि जनंबुलछेल्लनु दशाननु नंतिपुरंबुनंदु बे 
क्कबु दिवसंबुलुन्न जनकात्मज श्ोधित जेयके यना 
ये विहितव॒त्ति देच्चे रघुरामुड्‌ बालिशुडंचु नेंचरा 
भुवनमुलेल्ल नम्पुठकु वो इदु सेसिति हृब्यवाहना ! 
अर्थात्‌ : हे हृव्यवाहन ! संसार यही तो कहेगा कि बहुत दिनों तक रावण के 
अंतःपुर में रही सीता को उसकी परीक्षा लिए बिना असभ्य पद्धति से राम ने 
प्रहण किया है क्योंकि वह मूर्ख है। इसलिए संसार को विश्वास विलाने के लिए 
मैंने ऐसा किया । द 
इन पद्चों से यह व्यक्त होता है कि सीत। की अग्नि परीक्षा हुई थी और 
राम ने सीता को उसके बाद ही ग्रहण किया था। कितु महाभारत के 
रामोपाख्यान में एर॑न्न ने इस प्रसंग का समावेश नहीं किया था क्योंकि वे मूल 
प्रंथ की परिधि में र७कर रचना करना चाहते थे । 


भागवत का श्रीराम चरित्र 


क्‍ संस्कृत महा भागवत का स्वतंत्र रूप से पोतन्‍्न ने तेलुगु में अनुवाद 
किया था । पोतनन्‍्ना का समय ६० १४वीं शताब्दी था। वे बड़े निर्िप्त स्मात 
श से भागवत का अनुवाद किया और भगवान 


त्राह्मण थे और महेश्वर के आदेश 






















कि 8 


( रे४३ ) 


राम को समयित किया । इसमे यह स्पष्ट होता है कि उनके हृदय में शिव और 
विष्ण में कोई भेदभाव नहीं था । 

महाभागवत के नवम स्कंघ में श्लीराम की जो कथा आती है उसका 
अन॒वाद पोतन्ना ने किया था | कथा विकास की दृष्टि से यद्यपि इसमें कोई 
विशेषता नहीं है, तो भी अपने अनुवाद में उन्होंने वाल्मीकि के आधार पर कुछ 
ऐसी कड़ियाँ प्रस्तुत कीं जिससे मूछ भागवत की कथा में छखलाबद्धता आ 
गई है । वसे उन्होंने अनुवाद में प्राय: मूल भागवत का ही अनुसरण 
किया । एक बहत्‌ पुराण का अंश होने के कारण इसकी राम कथा बहुत 
संक्षिप्त है । तेलुगु भागवत के श्रीराम चरित्र की विशेषताएं निम्न- 
लिखित हैं:-- 


१. मूल भागवत में राम के चित्रकट गमन और भरत मिलाप का 
उल्लेख भी नहीं है । केवल यह कहा गया 
यः  सत्यपाहशपरिवीत पितुर्निदेशं 
स्त्रेणस्थ जापि शिरसा जगहेसभाये: । 
रांजश्रियं प्रणयिनः. सुहृदोनिवास 
त्यकत्वाययों वनससुलिब सुक्तसंग ॥॥ भा. ९-१०-८ 
इसके बाद सीधे दंडकारण्य प्रवेश और शूपंणखा प्रसंग की बात कही गई है। 
( भा. ९-१०-९। ) कितु पोतन्‍्ता ने राम के चित्रकूट गमन का और भरत को 
राज्यभार सौंपने का भी उल्लेख किया है 
भरतुन्‌ निजपदसेवा, निरतुन राज्यघुन नुनिचि नृपप्षणि थेक्केन । 
सुरुचिर रुचि परिभाषित, ग्रुरुगोत्राचलसु चित्रकृठाचलसुन्‌ ॥ 
( आं. भा. ९-२६७ ) 
२. सीता हरण के बाद उनके वियोग के कारण राम को जो दीनता 
प्राप्त होती है वह आँध्र भागवत के राम में नहीं दिखाई पड़ती है । उसमें राम 
को दीन नहीं कहा गया जिस प्रकार मूल भागवत में कहा गया है । 
अआातावने कृपणवत्‌ प्रियया वियुकतः । 
स्‍त्री संगिनां गतिमिति प्रथयंड्चचार!।।. भा. ९-१०-११ 
आंध्र भागवत में इतना ही कहा गया है कि राम ने लक्ष्मण के साथ 
सीता की खोज करते हुए जटायु को देखा और उसकी अंत्येष्टि क्रिया की। 
( आं- भाग, ९-२७१ ) अन्य किसी स्थान में भी राम की दीवता हमें 


क्र 
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तथा अग्नि की ज्वालाओं में प्रवेश करते समय के रूप से शोभित सीता को जग 
ने आइचय्य के साथ देखा । 
दूसरे पद्य में भी यह बताया गया है कि सीता को करूंकित करना रावण 

के लिए असंभव था । 

प्रकटतरात्मतेजमुन रक्षितवों मिथिलाधिराज क 

न्‍्यकनु बयोधि वेल बले नाहरुडेंदु नतिऋ्रभिपड़े 

झिककनु लिप्पर्वाट सह नीय जरित्रसु गल्गु निट्टिजा 

नकिलि दरंबे वानिकि मस्नंशुनले निशु जुलक जूडगान्‌ ।॥। 
अर्थात्‌ : अपनी आत्मा के तेज से रक्षित सीता की सागर बेला को सी 
मर्यादा का अतिक्रमण रावण नहीं कर सकता क्‍योंकि अग्वि के समाव 
पवित्र चरित्रवाली सीता को बुरी दृष्टि से वह मन में भी नहीं देख 
सकता था ।” 


यह अग्नि का कथन मालम होता है। तीसरे पक्ष में राम की सीता के 


किक 


प्रति लंका का कारण उन्हीं के मूँह से बताया गया है । 

अवनि जनंबुलेल्लनु दशाननु नंतिपुरंबुनंदु वे 

क्कबु दिवसंबुलुन्न जनकात्मज शोधित जेयके यना 

ये विहितवृत्ति देच्ये रघ्रामुड बालिशुडंचु नेंचरा 

भवनसुलेल्ल नम्पुठकु बो इट पेसिति ह॒ृव्यवाहना ! 
अर्थात्‌ : हे हृव्यवाहन ! संसार यही तो कहेगा कि बहुत दिनों तक रावण के 
अंतःपुर में रही सीता को उसकी परीक्षा लिए बिना असम्य पद्धति से राम ने 
ग्रहण किया है क्योंकि वह मूखे है । इसलिए संसार को विश्वास दिलाने के लिए 
मैंने ऐसा किया । 

इन पद्यों से यह व्यक्त होता है कि सीता ग्नि परीक्षा हुई थी और 

राम ने सीता को उसके बाद ही भ्रहण किया था। कित महाभारत के 
रामोपाख्यान में एरंनन ने इस प्रसंग का समावेश नहीं क्रिया था क्योंकि वे सूछ 
ग्रंथ की परिधि में र८कर रचना करना चाहते थे । 


भागवत का श्रीराम चरित्र 


संस्कृत महा भागवत का स्वतंत्र रूप से पोतन्‍्न ने तेलुगु में अनुवाद 
किया था । पोतन्‍ना का समय ई० १४वीं शताब्दी था। वे बड़े निलिप्त स्मात॑ 
ब्राह्मण थे और महेश्वर के आदेश से भागवत का अनुवाद किया और भगवान 
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राम को समर्थित किया । इससे यह स्पष्ट होता है कि उनके हृदय में शिव और 
विष्ण में कोई भेदभाव नहीं था । 


कक 


महाभागवत के नवम स्कंध में श्रीराम की जो कथा आती है उसका 
अनुवाद पोतस्ता ने किया था | कथा विकास की दृष्टि से यद्यपि इसमें कोई 
विशेषता नहीं है, तो भी अपने अनुवाद में उन्होंने वाल्मीकि के आधार पर कुछ 
ऐसी कड़ियाँ प्रस्तुत कीं जिससे मूछ भागवत की कथा में श्ुखलाबद्धता आ 
गई है । वैसे उन्होंने अनुवाद में प्रायः मूठ भागवत का ही अनुसरण 


रह 


किया । एक बृहत्‌ पुराण का अंश होने के कारण इसकी राम कथा बहुत 


संक्षिप्त है । तेलुगु भागवत के श्लीराम चरित्र की विशेषताएँ निम्न- 
लिखित हैं:-- 


१. मूल भागवत में राम के चित्रकूट गमनन और भरत मिलाप का 
उल्लेख भी नहीं है । केवछ यह कहा गया है-- 
यः रुत्यपाशपरिवीत् पितुर्निदेशं 
स्त्रैणस्थ चापि शिरसा जगहेसभाये: । 
रांजशिय प्रणयित: . सुहृदोनिवार्स 
त्यक्त्वाययों वनमभसुनिव झुक्तसंग ॥। भा. ९-१०-८ 
इसके बाद सीधे दंडकारण्य प्रवेश और शूप॑णखा प्रसंग की बात कही गई है। 
( भा. ९-१०-९। ) कितु पोतन्‍्ना ने राम के चित्रकूट गमन का और भरत को 
राज्यभार सांपने का भी उल्लेख किया है । 
भरतुन्‌ मिजपदसेवा, निरतुन्‌ राज्यमुन नुनिचि नृपमणि येक्केन्‌ । 
सुरुचिर रुचि परिभावित, गुरुगोत्राचलसु चित्रकृठाचलघुन्‌ ।। 
( आं. भा. ९-२६७ ) 
२. सीता हरण के बाद उनके वियोग के कारण राम को जो दीनता 
प्राप्त होती है वह आँध्र भागवत के राम में नहीं दिखाई पड़ती है । उसमें राम 
को दीन नहीं कहा गया जिस प्रकार मूल भागवत में कहा गया है । 
अतावने कृपणबत्‌ प्रियया बियुक्तः । 
स्‍त्री संगितां गतिमिति प्रथयंह्नचार।.. भा. ९-१०-११ 
आंध्र भागवत में इतना ही कहा गया है कि राम ने लक्ष्मण के साथ 
सीता की खोज करते हुए जटायु को देखा और उसकी अंत्येष्टि क्रिया की। 
( आं. भाग. ९-२७१ ) अन्य किसी स्थान में भी राम को दीनता हमें 


& 








को, 


( २४४ ) 


दिखाई पड़ती जिसका कारण यह है कि पोतन्‍ता ने राम को जिस परकब्रह्म के 
रूप में देखा उसमें ऐसी मानव सुलभ दीनता दिखाना अपनी ज्ञानमूलक भक्ति- 
भावना के प्रतिकल समझा था । 

३. मूल भागवत में हनुमान के सागरोल्लंघन, सीता के दान, लंका 
वहन आदि प्रमुख घटनाओं का उल्लेख नहीं है । इसमें कहा गया है : 

सरुय विधाय कपिभिदंथिता गति ते 
बुद्धधाथ बालिनिहते प्लबगेंद्र सेन्‍्ये: 
बेलामगात्‌ स मनुजोइजभवांचितांधि ॥. भा. ९-१०-१२ 
पोतनन्‍न ने हनुमान के सागरोललंघन, सीता दर्शन, अक्षवध, लंका 
दहन आदि का भी उल्लेख कर कथा को शुखलाबद्ध किया। ( आं. भाग. 
९-२७३-२७८ ) 

४. मूल भागवत में विभीषण के राम की शरण में आने का उल्लेख 
नहीं मिलता । समुद्र को पार करते ही बानर सेना लंका नगरी में प्रवेश करती 
है और युद्ध छेड़ देती है । कितु पोतन्‍्त ने विभीषण के शरण लेने का उल्लेख 
करके कथा की श्खला जोड़ी । ( आँ. भाग, ९-२८९ ) 

५. मूल भागवत में राम युद्ध के सिलसिले में रावण को कुत्ता कहते हैं 
जो अनुचित लगता है 

रामल्‍्तमाह पुरुषादपुरीषयन्नः । 
कांतासमक्षसतापहुता इबवत्‌ ते ॥॥ ( भा. ९-१०-२२ ) 


. कितु पोतन्न के राम ऐसा अनुचित वाक्य नहीं कहते यद्यपि उसे चुनौती देते हैं । 


( आँद्र भागवत ९-३०० ) 

३. मूल भागवत में वाल्मीकि रामायण के विपरीत यह कहा गया है 
कि राम ने स्वयं जाकर सीता को अशोक वाटिका में देखा और उनकी दीन 
दशा पर व्यथित होकर पुष्पक विमान पर उन्हें चढ़ा लिया । सीता की अग्नि- 
परीक्षा का इसमें उल्लेख नहीं है । ( भा- ९-१०-३०-३२ ) पोतनन भी यद्यपि 
भागवत का अनुसरण करके राम को सीता के पास शिश्षिपा वक्ष के नीचे 


ले गये हैं तो भी अग्नि-परीक्षा का उल्लेख करके कथा को पूर्ण बनाने का प्रयत्न 


किया है ( आँ. भाग. ९-३१३ ) 
७. संस्कृत और आँष्र भागवतों में सीता परित्याग का प्रसंग एकसा 


. नहीं है। मूल भांगवत में छोकापवाद से डरकर राम सीता को छोड़ देते हैं तो 
बे वाल्मीकि के आश्रम में रहने रूगती हैं 
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पत्या भीतेन सा त्यक्ता ब्राप्ताप्राचेतसाअमम्‌ (भा- ९-११-१०) 
आँध्र भागवत में कहा गया है कि सीता जब सो रही थीं तब राम ने उनसे 
बिना कहे उन्हें वाल्मीकि के आश्रम में भिजवा दिया। ( आँ. भाग. ९. ३४६ ) 
कारण तो दोनों में एक ही है । 

८. मूल भागवत में राम के हयमेध का वर्णन नहीं है। त्तीता के पुत्रों 
के जन्म के बाद यह कहा गया है कि सीता ने उनको वाल्मीकि के हाथों में 
सॉपकर स्वयं राम का ध्यान करते हुए भूमि के विवर में प्रवेश किया-- 

सुनोनिक्षिप्प तनयो सीताभर्त्नाविवासिता 
... ध्यायंती रामचरणों विवरं प्रविवेश हु | भा. ९-११-१५. 

आन्ध्र भागवत में कुश और रूव के रामायण सीखने, राम की यज्ञ शाला में 
जाकर गाने, राम के उन्हें प्रेम करने और वाल्मीकि के सीता को छाकर राम 
को सौंपने का वर्णन किया गया है । यज्ञ शाला में रामायण का गान करनेवाले 
कुश और लव को देखकर राम पूछते हैं कि “तुम्हारे माता-पिता कौन हैं ? 
इस पर वे उत्तर देते हैं कि “हम वाल्मीकि के पौत्र हैं और राम का यज्ञ देखने 
के लिए आये हैं। यह सुनकर राम मुस्कुराकर कहते हैं कि करू प्रात:कालू 
तुम अपने पिता को जानोगे और उनको किसी स्थान में आदरपूर्वक ठहराते हैं। 
दूसरे दिन वाल्मीकि सीता और दोनों पुत्रों के साथ राम के पास आते हैं 
ओर सीता की निर्दोषिता निरूपित कर कहते हैं कि “इसे ग्रहण कीजिए ।” 
तब राम पृत्रार्थी होकर ग्रहण करने का विचार करते हैं। और जब वाल्मीकि 
से पुत्रों के संबंध में पूछते हैं तब सीता उनको (पुत्रों को) वाल्मीकि के हाथों 
में सौंपकर भूमि में प्रवेश करती हैं। (आं. भा. ९-३५४-३५६) 

इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि आँद्र भागवत का रामचरित मूल 
भागवत की अपेक्षा संपूर्ण है यद्यपि संक्षिप्त है । 


सोलहवीं शताब्दी 


मोल्ल रामायण:-- 

तेलुगु साहित्य में रंगनाथ और भास्कर रामायणों के अनंतर मोल्ल 
रामायण विशेष प्रसिद्ध है। इसकी प्रसिद्धि का कारण सरस और सरल शैली 
तथा संक्षिप्त रूप में स्त्री के द्वारा राम कथा का प्रणयन ही है जो चंपू शैली 
में है । मोल्ला ज॑ंसाकि पाँचवें अध्याय में बताया जा चुका है अनपढ़ कुम्हारिन 
थी जिसे भगवान गौरीश्वर के वरदान से कविता लिखने की शक्ति प्राप्त 
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हुई थी | अतः यह कहा जा सकता है कि उन्होंने अपनी रचना अधिकतर तब 
तक लिखी गई प्रसिद्ध राम कथाओं पर आधारित की थी ।॥ पूर्व कवियों को 
नमस्कार करते हुए उन्होंने वाल्मीकि, वेदव्यास, भारवि, माघ, भवशभृत्ति, 
भाणभद, शिवभद्र, कालिदास, नाचनसोमन्न, भीम, ननज्नय, श्रीनाथ, रंगनाथ 
ओर तिक्कन्न के नामों का उल्लेख किया है। (मो. रा. पीठिका ७) काव्य 
रचना का कारण बताते हुए मोल्ला ने कहा है कि “रामचंद्र के आदेश देने 
पर मैंने यह राम-कथा लिखी जो इह-पर लोकों को बनानेवाली पुण्य कथा है। 
अतः भक्ति-भावना ही इसकी रचना का कारण है । वस्तु-विकास की दृष्टि से 
इसकी कोई उल्लेखनीय बात नहीं है । बालकांड से लेकर युद्ध कांड तक की 
. कहानी बहुत ही संक्षिप्त रूप में कही गई है और यथाक्रम कांडों का विभाजन 
भी किया गया है । कथा संक्षिप्त रूप में होने के कारण बहुत से मुख्य प्रसंगों 
को भी छोड़ दिया गया है । बालकांड में मारीच और सुबाहु राक्षसों का प्रसंग, 


भरत के ननिहाल जाने का प्रसंग, अयोध्याकांड में मंथरा का प्रसंग, दशरथ 


के शाप की बात, उनके मरण का प्रसंग, भरत के अयोध्या में आगमन का 
प्रसंग, सुन्दरकांड में हनुमान के लुंका-प्रवेश के समय रूंकिणी नामक राक्षसी का 
प्रसंग, युद्धकांड में अंगद का दौत्य आदि प्रसंग मोल्ल रामायण में नहीं हैं। 
इसमें जनश्रुति के अनुसार ऊमिला को कुशध्व्ज की पुत्री माना गया है जबकि 
वाल्मीकि रामायण में जनक की पुत्री कहा गया है। कैकेयी के वर माँगने का 
प्रसंग तो अचानक आ जाता है। अयोध्याकांड के प्रारंभ में दशरथ का राम 
को युवराज बनाने के निश्चय और मंत्रियों को नगर को अलंकृत कराने की 
आज्ञा देने का उल्लेख करके काव्य परिपाटी के अनुसार रात्रि का वर्णन किया 
जाता है । तब कहा जाता है कि “उस रात को कैकेयी ने अपनी चेष्टाओं से 
दशरथ को प्रसन्न कर लिया और कहा कि “नाथ ।॥ मुझे इच्छित वर देने का 
वचन दिया आपने । अब उसे पूरा न करना अच्छा नहीं । आप शायद भूल 
गये होंगे । अब तो दे दीजिए । भरत को राजा बनाइये और राम को चौदह 
साल के लिए वन में भेज दीजिये ।” इस प्रसंग पर आँप्र महाभारत के रामो- 
पाख्यान का प्रभाव दिखाई पड़ता है जहाँ कैकेयी एकांत में प्रणय पूर्वक दशरथ 
से वर माँग लेती है। ( आं. महा भा, ३-६-२९९ ) अरण्यकांड में शूर्पणखा 
का प्रवेश वाल्मीकि रामायण के अनुसार है, कितु बहुत संक्षेप में है। किष्किधा 
और सुन्दर कांडों की कथा भी वाल्मीकि रामायण के अनुसार है। रंगनाथ 
. और भास्कर रामायपणों में युद्धकांड में जो अवाल्मीकीय प्रसंग हैं उनमें कालनेमि 
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का वृत्तांत, रावण के पाताल होम का वृत्तांत, अंगद के मंदोदरी के केश पकड़कर 
कर खींचने का वर्णन, विभीषण का कौकेयी के साथ मिलन आदि इसमें भी 
हैं, कितु संक्षिप्त रूप में । शेष सारी कथा वाल्मीकि रामायण के अनुसार 
चली है । 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि राम कंथा के विकास में 
मोहल रामायण का विशेष मौलिक योगदान नहीं है । 

: पद्च, गद्य संख्या:--पीठिका--२५, बालकांड १००, अयोध्याकांड ४३, 
अरप्यकांड--७५, किष्किधा कांड २७, सुन्दरकांड २४९, युद्धकांड १०१२३, 
२-९३ और ३-१३८ 
रामाभ्युदय-- क्‍ ु 

अय्यलराजु रामभद्र कवि का यह महाकाव्य या प्रबंध काव्य है जो 
प्रचलित राम कथा के आधार पर चंपू शैली में लिखा गया है । इसमें कवि ने 
प्रबंध ज्ैली में राम कथा का वर्णन किया है। इसकी कथा रामायण के समान 
कांडों में विभक्त न होकर आदवासों में विभक्त है। महा प्रबंध के लक्षण के 
अनुसार इसमें आठ आदवास हैं और अन्य प्रबंधों की भाँति चंपू पद्धति को 
अपनाया गया है। अतः आइवासों के क्रम से इसकी कथावस्तु के विकास पर 
विचार किया जाता है । 
प्रथमाश्वास--- 

गद्य पद्य संख्या २१४। प्रारंभ में प्रचलित काव्य परिपाटी के अनुसार कति- 
पति का वंश वर्णन, कवि का परिचय और पषष्ठ्यंत (कृतिपति के वर्णन से भरे 
षष्ठी विभक्ति में अंत होनेवाले पद्म ) दिए गये हैं। ये षष्ठयंत पद्य बहुत कुछ 
उसी ढंग के होते है जिस ढंग के कालिदास के “रघृवंश' के प्रारंभिक पद्म हैं जिनमें 
रघुवंश के महाराजों की विशिष्टताओं का वर्णन किया गया है। उसके बाद 
अयोध्या नगर और उसमें चारों वर्णों के लोगों का वर्णव किया गया है। 
अयोध्या के राजा दशरथ का परिचय देकर वसंत ऋतु में उसके अपनी रातियों 
कौसल्या, कैकेयी और सुमित्रा के साथ उद्यान विहार का वर्णन किया गया है 
जो किसी रामायण में नहीं मिलता है। यह प्रबंधात्मक शैली का-जो उस 
समय प्रचलित थी-प्रभाव है । उद्यान विहार में पृष्पापचय, जल-क्ीड़ा आदि 
प्रसंग हैं । इसकी समाप्ति के साथ प्रथमाइवास भी समाप्त हो जाता हे] 
डितीयाश्वास-- कक प द 
गद्य, पद्य संख्या १४२ । दूसरे दिन दशरथ अपनी सभा में अनेक 











( शछ्ट८ष ) कु 


राजाओं, कवियों और पंडितों, गायकों आदि से युक्त शोभित हैं तब कुछ बोय 


जाति (ऑआऑध्र की एक पर्वतीय जाति) के लोग सभा में आकर बघनखें, शहद, 


कस्त्री, हरिण, कुछ फल आदि की भेंट महाराज को देते हैं और कहते हैं कि 
है महाराज ! आप की क्षपा से हम लोग बड़े सुखी हैं। हम आपके पुराने 
सेवक हैं। कभी हमारी सेवा भी ग्रहण कीजिए । हमारी प्रार्थवा मानकर आखेट 


' के लिए जंगल में चलिए और हमारी धनुविज्ञा का कौशल देखिये । आपकी प्रशंसा 


पाकर हमारी विद्या सफल होगी । इसके अलावा आप कई बाघों और जंगली 
सूकरों का भी शिकार कर सकते हैं जो बागों को नुकसान पहुँचाते हैं और गायों 
को मार डालते हैं। इसके साथ-साथ हम लोगों के क्रीड़ा विनोद भी आप देख 
सकते हैं । (रामाभ्युदय २-४-१७) । बोय लोगों की ये बातें सुनकर महारज के 
मन में शिकार खेलने की इच्छा पैदा होती है और वे दूसरे ही दिन पर्याप्त सेना 
और आवश्यक सामग्री लेकर आखेट के लिए चल पड़ते हैं। उस आखेठ के 
सिलसिले में दशरथ एक मुनिपुत्र को, जी अंधकार में नदी में घड़ा डुबोकर पानी 
भर रहा था, हाथी के धोखे में मार डालते हैं जिसके परिणामस्वरूप उनको 
उसके माता-पिता से शाप मिलता है कि तुम भी हमारी तरह प्रत्र-शोक में मर 
जाओगे । यह शाप सुनकर दशरथ को शोक की अपेक्षा आनंद अधिक हुआ, 
इसलिए कि मुनि का शाप अमोघ है और उसको सत्य सिद्ध करने के लिए 


मेरे पुत्र होगा । इसके अनन्तर वे राजधानी को लौटकर सुखपूर्वेक राज्य 
करते हैं । 


एक दिन दशरथ के मन में पृत्र-प्राप्ति के लिए पुत्रेष्टि यज्ञ करने की 
इच्छा पैदा होती है और वे वशिष्ठ और वामदेव आदि मुनियों का परामर्श 
लेते हैं तो वे वन में तपस्या करनेवाले ऋष्यश्युग की बात कहते हैं और उसे 
बुलाकर यज्ञ संपन्न करगे की सलाह देते हैं। तब दशरथ मंत्रियों से सलाह करके 


अनेक सुन्दर वारांगनाओं को भेजते हैं कि ऋष्शृग को मोहित करके ले आयें। 
_ वारांगनायें वन में जाकर अपनी सुन्दरता और विलास विश्रमों से ऋष्यश्श ग को 


मोहित करके ले आती हैं। मार्ग में जहाँ रोमपाद का राज्य पड़ता है वहाँ 
ऋष्यश्यू ग॒ के प्रवेश के कारण वर्षा होती है और अनावृष्टि दूर हो जाती है। 
इससे प्रसन्न होकर रोमपाद ऋष्यश्युंग के साथ अपनी कन्या शांता का विवाह 


. करता है। इन घटनाओं के सन्निवेश पर 'रघुवंश” का प्रभाव है। उसमें भी 
... पहले आखेठ आदि का वर्णन है। (रघुवंश ९) | यह कथा प्रचलित वाल्मीकि _ 
..._ रामायण की कथा से थोड़ी भिन्न है। वाल्मीकि रामायण में ऋष्यश्श ग को वन 
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से लानेवाला रोमपाद हैं और उसके यहाँ से दशरथ बुला ले जाते हैं । उपरोक्त 
कथा में रामभद्र का मौलिक परिवर्तत दिखाई पड़ता है द 
जुताधथाश्वास--- 

इसकी गद्य पद्य संख्या १६० है। इस आश्वास में दशरथ के पुत्रकामेष्टि 
यज्ञ से लेकर उनके पुत्रों की बाल-लीछाओं और विद्याम्यास तक की कथा वर्णित 
है । इसमें उल्लेखनीय परिवरतंत यह है कि इसका पायस विभाजन वाल्मीकि के 
अनुसार न होकर पदमपुराण के अनुसार है। कौसल्य$ और कैकेयी को आधा- 
आधा पायस मिल जाता है और वे दोनों सुमित्रा को बुलाकर प्रेम से अपने अपने 
भाग का आधा-आधा देती हैं । (प. ७९) 
चतुथश्वास-- 

गद्य पद्य संख्या १८० । इसमें राम और लक्ष्मण के विश्वामित्र के साथ- 
साथ यज्ञ रक्षा के लिए जाने से लेकर उनके विवाह और अयोध्या में लोटने 
तक की कथा वरणित है। इसमें कोई परिवरतंन नहीं है। हाँ, राम विवाह 
का प्रत्ंग आँध्र रीति के अनुसार वर्णित है । 
4 चमाश्वास-- 

गद्य पद्य संख्या ३३१ । इसमें राम के राज्य निर्वासन से लेकर सुग्रीव 
के राज्याभिषेक तक की कथा है अर्थात्‌ अयोध्या, अरण्य और किष्किधा कांडों 
की कथा इसमें वर्णित है। इसमें भी कोई परिवर्तत नहीं । 
षष्ठाश्वास-- 

गद्य पद्य संख्या १५९ । इसमें राम के माल्यवंत पर्वत पर निवास से लेकर 
हनुमान के द्वारा लंका दहन तक की कथा है। इसमें स्वयंप्रभा का प्रसंग नहीं 
मिलता | इसमें सीता की चरित्रगत विशेषता यह है कि सीता पहले रावण को 
#भाई” कहकर संबोधित करती है और बाद में उनकी निंदा करती है। 


रावण क्रोध में आकर सीता को मारना चाहता है कितु स्वयं लछज्जित होकर 
उप्त प्रयत्त से विरत हो जाता है । वाल्मीकि रामायण के समान धान्यमालिनी 


उसे नहीं रोकती । 


सप्तमाश्वास--- 


गद्य पद्य संख्या २९१। इसमें हनुमान के राम के पास लौट जाने से 
लेकर अंगद के दौत्य और युद्ध के प्रारंभ तक की कथा वर्णित है। इसमें विभी 
षण के राम की शरण में जाने के पहले अपनी माता से अनुमति लेने का उल्लेख 
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है। हाँ, रंगनाथ रामायण के समान विस्तृत वर्णन नहीं । सेतु के द्वारा सागर 
पार करने के बाद इसमें राम के हनुमान से कहने पर देत्रों ओर गंधर्वों की 
स्त्रियों को रावण के कारागार से छड़ाने का उल्लेख मिलता है । रावण वध के 
पहले यह बात कुछ असंगत सी जँचती है । 
अष्टमाश्वास--- 

इसकी गद्य पद्य संख्या २४९ हूँ । इप्तमें राम और रावण के युद्ध से लेकर 
रावण वध और राम के राज्याभिषेक तक की कथा मिलती है। इसमें रंगनाथ 
रामायण के समान त्रिकूट पंत की उत्पत्ति की कथा, और रावण के देवताओं 
को जीतने का वर्णन हैं । रावण के देवताओं को जीतने की बात वाल्मीकि रामा- 
यण में उत्तर कांड में आती हैं। 

इस प्रकार इसमें अधिकांशत: वाल्मीकि का ही अनुसरण . किया गया है 
यद्यपि तब तक रंगनाथ रामायण के द्वारा प्रचलित कुछ बातों का भी समावेश 
किया गया है । 


राघव पांडवीय 

यह पिगलि सूरनार्य का श्लेष काव्य है। इसमें इलेष द्वारा रामायण 
ओर भारत की कथा कही गई है। तेलुगु में ऐसे काव्यों को द्यर्थी कार्व्यूकहते हैं । 
तेलुगु साहित्य में ऐसे काव्यों का प्रवर्तेत इन्होंने ही किया था। अपने आश्रय- 
दाता “आकुवीडु” के प्रभु पेद वेंकटाद्रि ने इनको एक दिन सभा में बुलाकर 
राघव पांडवीय नामक इलेष काव्य लिखकर भगवान विरूपाक्ष को समपित करने 
को कहा । इस पर सूरनायें ने इस ग्रंथ की रचना की और विखरूपाक्ष को समपित 
किया । यह ग्रंथ प्रबंध पद्धति पर लिखा गया है जिसके प्रवर्तक क्ृष्णदेव राय के 
राज्य-कवि अल्लसानि पेद्दन्न थे। ये प्रबंध संस्कृत के महाकाव्य की कोटि में 
आते हैं और चंपू पद्धति में लिखे जाते हैं और कवि की कवित्व शक्ति का परि- 
चय देते हैं। उस समय प्रबंध-निर्माता ही सच्चे कवि समझे जाते थे। “राघव 
पांडवीय” चार आश्वासों में विभाजित प्रबंध है। प्रथम आश्वास की कथा 
अयोध्या और दशरथ के वर्णन से प्रारंभ होती है। भारत के अर्थ में हस्तिना- 
पुर और धृतराष्ट्र का वर्णन आता है जिस पर प्रकाश डालना अभी अनावश्यक 
हैं। राम कथा के वस्तु विकास की दृष्टि से इसमें प्रथम उल्लेखनीय बात यह है 
कि इसका प्रारंभ दशरथ के उस आखेट से होता है जिसमें उन्हें शाप मिला था 
जिसका जिक्र साधारणत: अयोध्या कांड में राम के बन चले जाने के बाद किया 
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जाता हैं। उस आखेट में घुनि के पुत्र को दशरथ अज्ञान से मार डालते हैं 
जिस पर उनको उसके माता-पिता के द्वारा शाप मिलता है कि जब तुम्हारे पुत्र 
को भी संकट प्राप्त होगा तभी तुम्हारी मृत्यु होगी। तब तक दशरथ निस्संतान 
थे। इस शाप से उनको इतना तो आइवासन मिलता है कि मेरे संतान तो 
होगी ही । इस पर भी राममभ्युदय के समान “रघुवंश” का प्रभाव है। 
“रघुवंश” महाकाव्य होने के कारण रामभद्र कवि और सूरनाये ने अपने काव्य 
के अनुकूल जानकर इस घटना योजना में उसका प्रभाव ग्रहण किया है। इसके 
अनंतर दशरथ अपने गुरु वशिष्ठ की अनुमति से ऋष्यश्युग को बुलवाकर 
पृत्रेष्ठि यज्ञ करते हैं जिसमें मिलि पायस का विभाजन कौसल्या और कैकेयी में 
आधा आधा कर देते है। फिर उनसे कहते हैं कि सुमित्रा को अपने-अपने भाग 
में से थोड़ा-थोड़ा देना । वे ऐसा ही करती हैं (राघवपांडवीय १-६३) । इसमें 
हरि भूलोक की रक्षा करने के लिए उन तीनों के गर्भ में प्रविष्ट होते हैं और 
यथा समय राम, भरत, लक्ष्मण और शात्र॒ुघष्न का जन्म होता है। इसके साथ 
प्रथम आश्वास पूरा हो जाता है। महाभारत की कथा भी कौरवों और पांडवों 
के जन्म के साथ समाप्त होती है। इसकी गद्य पद्म संख्या छ८ है । 

द्वितीयाश्वास में विश्वामित्र के यज्ञ की रक्षा, मिथिला में शिव धनुषभंग, 
परशुराम का गयवं भंग भादि प्रसंग हैं जो काव्य प्रधान दृष्टि से वर्णित हैं। वस्तु 
विकास की दृष्टि से इसमें कोई नवीनता नहीं है। इसकी गद्य पद्म संख्या 
११७ हैं। 

तृतीय आइ्वास में राम का राज्याभिषेक करने के दशरथ के निश्चय 
से लेकर लंका में हनुमान के सीता-दर्शन तक की कथा बहुत संक्षेप में कही गई 
है । कहीं अवाल्मीकीय प्रसंग नहीं आये हैं। इसमें अयोध्या, अरण्य और किष्किधा 
कांडों और सुन्दर कांड की थोड़ी सी कथा का समावेश किया गया है । इसमें 
भी वस्तु विकास की दृष्टि से कोई नवीनता नहीं है। इसकी गद्य पद्च 
संख्या १४५ हूँ । 

... चतुर्थ आश्वास में हनुमान के द्वारा सीता-दर्शन से लेकर रावण वध और 

राम के राज्याभिषेक की कथा वर्णित है । इसमें भी कोई नवीनता नहीं है । 
इसकी गद्य पद्म संख्या २६४५ है । 


द इस प्रकार समूचे काव्य पर जब दृष्टिपात करते हैं तो विदित होता है 
कि बालकांड के पायस विभाजन के प्रसंग को छोड़कर अन्य सब प्रसंग वाल्मीकि 
रामायण के अनुसार ही हैं जिनमें कवि का कोई मौलिक योग नहीं है। हाँ 
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कवि का पांडित्य इसमें अधिक प्रस्फुटित हुआ है और वही इसको रचना का 
उद्देश्य है। यही कारण हैँ कि इसमें भाव पक्ष की अपेक्षा कला पक्ष अधिक 
प्रधान हो गया हें। 
सुग्रीव विजय 

कंदुकरि रुद्रकवि की यह रचना, जैसाकि पहले दिखाया जा चुका हैं ई. १६वीं 
शताब्दी में हुई थी। नाम से ही प्रकट होता है कि यह रामायण की आंशिक 
कथा को छेकर लिखी गई थी । यह यक्ष गान शैली में है जिसके बारे में तीसरे 
अध्याय में बताया गया है। इसमें सीता का अन्बेषण करनेवाले राम और 
लक्ष्मण को सुग्रीव के देखने से लेकर वाली के वध के अनंतर सुग्रीव के राज्या- 
भिषेक तक की कथा गृहीत है। कथा-विकास की दृष्टि से इसमें कोई नवीनता 
नहीं है। कवि ने इसमें वाल्मीकि का ही अनुसरण किया है। किंतु देशी ढंग में 
लिखे गये यक्ष गानों में सर्व प्रथम होने से इसका महत्व है। गीत पद्धति में 
लिखे जाने के कारण इसका साधारण जनता में बहुत प्रचार हुआ। इसका 
साहित्यिक सौंदर्य साधारण कोटि का है। 


सत्रहवों शदाब्दी-- 
रखुनाथ रामायश 
यह तंजाऊर के महाराज रघुनाथ नायक की लिखी रामायण है। यह 


पूरी रामायण अब उपलब्ध नहीं है। केवल बालकांड का थोड़ा अंश प्राप्त है. 


जिसे आँध्न साहित्य परिषद्‌ से चार आइ्वासों में प्रकाशित किया गया है। 
इसकी रचना वाल्मीकि रामायण के अनुसार ही हुई है। इसका क्रम यों है-- 


प्रथमाश्वास में १३२ गद्य और पद्च हैं। मंगलाचरण में राम, सीता, 
हनुमान, शंकर, पार्वती, ब्रह्मा, सरस्वती आदि की वंदना करने के बाद प्राचीन 
काल के संस्कृत और तेलुगु के कबियों का पुण्यस्मरण क्रिया गया है । कवि, 
कुकवियों का तिरस्कार भी करते हैं। तदनंतर ग्रंथ रबना का कारण बताते हुए 
कवि कहते हैं कि “एक दिन रात के चौथे पहर में भगवान राम ने मुझे 
दर्शन देकर आदेश दिया कि नवरस युक्त रामायण की रचना नाना प्रकार के 


कथा प्रसंगों से युक्त और मार्ग-पद्धति में करके मुझे समर्वित करो। इससे 


तुम्हारा इह ओर पर छोक में कल्याण होगा। कवि इस आदेश के अनुसार 
सभा में रामायण की रचता करने का निश्चय कर लेते हैं। उसके बाद 
षष्ठयंत लिखे जाते हैं जिसकी प्रथा प्रबंध युग से चल पड़ी यद्यपि इनका प्रारंभ 
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सोमनाथ और नन्‍तनेचोड ने बहुत पहले ही किया था ।॥* तदुपरांत वाल्मीकि 
रामायण के अनुसार वाल्मीकि-नारद संवाद, नारद का संक्षेप में पूरी रामायण 
का गान, ब्रह्मा और वाल्मीकि समागम आदि प्रसंगों का वर्णव किया गया है। 
इसमें नारद राम राज्य तक की कथा का वर्णन करके बाद में कहते हैं कि 
अब श्रीराम आगे ११००० वर्ष तक राज्य करके ब्रह्म लोक को प्राप्त करेंगे। 
( रघु. रा. १-९६ ) जिससे विदित होता है कि वाल्मीकि और नारद का 
मिलन तब हुआ था जब रावण वध के बाद राम राज्य कर रहे थे। इतना 
कहकर रामायण की महिमा का वर्णन क्रिया गया है। इसके बाद क्रोंच वध 
का प्रसंग बड़े विस्तार के साथ वर्णित है जो वाल्मीकि में संक्षेप में पाया जाता 
है । तब ब्रह्मा के आदेश देने का वर्णन है। इसके साथ प्रथमाइ्वास समाप्त 
हो जाता है | द्वितीयाइ्वास में १९२ गद्य पद्च हैं। इसका प्रारंभ कोसल देश 
के वर्णन से होता है । परंपरागत काव्य-पद्धति से अयोध्या, उसके राजा 
दशरथ, वहाँ के चारों वर्णों के छोगों, वेश्याओं और अयोध्या के बेभव आदि का 
वर्णन, दशरथ की अपनी पृत्रहीतता पर चिता और सुमंत के ऋष्यश्वुग का 
चरित्र सुनाने तक की कथा वर्णित है। इसमें कथा-विकास की दृष्टि से कोई 
विशेषता नहीं है। तृतीय आइश्वास में १११ गद्य पद्य हैं जिनमें दशरथ के 
ऋष्यश्यु ग को अयोध्या लाने, अह्वमेध और पुत्रेष्टि यज्ञ करने तक को कथा 
आई है । इसमें एक नई बात यह है कि दशरथ के अश्वमेध यज्ञ में जनक भी 
आये थे (रघधु. रा. ३-४९) । चौथे आइवास में ९६ गद्य पद्य हैं जिनमें ब्रह्मा को 
लेकर देवताओं का इवेत द्वीप में विष्ण के पास जाने की बात कही गई है 
और उसके बाद २० पद्मों में श्वेत द्वीप का वर्णन है जिसके बाद का अंश 
अप्राप्त है। यहीं तक रघुनाथ रामायण का पाठ मिलता है। इसके आधार पर 
यह कहा जा सकता है कि रघुनाथ नायक ने वाल्मीकि रामायण के आधार 
पर ही अपनी रामायण की रचना की होगी यद्यपि नये प्रसंगों को भी जोड़ा 
होगा । प्राप्त कथा में जो वर्णन मिलते हैं उनके. आधार पर अनुमानतः यह 
कहा जा सकता है कि पूरे ग्रंथ की रचना विस्तृत वर्णनों से भरी होगी। इसके 
वर्णनात्मक सौंदयं पर आगे विचार किया जायगा । द 


वरदराजु रामायण 
यह रामायण भगवान वेंकटेश्वर के स्वप्तादेश से कट्टा बरदराजु के 
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द्वारा द्विपद छंद में लिखी गयी है। इन्होंने भगवान के स्वप्नादेश कौ बात 
अपनी सभा में कही तो सदस्यों ने कहा कि पूर्व काल में भगवान वेंकटेश्वर 
पृथ्वी में जन्म लेकर “बोय” कुल ( एक पव॑तीय जाति ) में पेंदा हुए। वाल्मीकि 
के द्वारा रचित अपनी कथा सुनकर प्रमुदित हुए । अब सूर्यवंश में आपके रूप में 
पैदा होकर आप ही को उन्होंने वह कथा लिखने का आदेश दिया है। अपने 
वंशज की लिखी अपनी कथा सुनना श्रीराम के लिए प्रीतिकारक होता है। 
पहले पुत्रों के द्वारा ही तो उन्होंने अपनी कथा सुनी । ( अवतरण--पं ० १४०- 
१६० ) इन पंक्तियों से यह विदित होता है कि वरदराजु भगवान वेंकटेद्वर, 
भगवान श्रीराम और अपने को अभेद मानते थे । 


भगवान वेंकटेश्वर का आदेश था कि सरल शैली में वाल्मीकि के 
अनुसार राम की कथा द्विपद छंद में सरस ढंग से लिखों । तुम्हारे अतिरिक्त 
ओर कौन यह काव्य लिख सकता है ? ( अवतरण--पं० १२२-१३० ) इसके 
अनुसार सारी रचना वाल्मीकि के अनुसार ही हुई है यद्यपि कहीं-कहीं कुछ 
विशेषताएं पाई जाती हैं । 
बालकांड:-- का 
( १ ) इसमें राजा जनक भी पुत्रेष्टि यज्ञ में निमंत्रित किये जाते हैं । । 
( व. रा. बा. पं. १३६४ ) । 
( २ ) प्राजापत्य पुरुष दशरथ को पायस की थाली यह कहकर - 
देता है कि ब्रह्मा ने आपको यह देने के लिए कहा । ( बा. पंकक्‍्तियाँ 
१६०६-१६०७ ) | 
( ६ ) सुमित्रा दुबारा हाथ फैलाती है तो दुबारा उसे पायस दिया 
जाता है ( बा. पं. १६३० ) पायस विभाजन वाल्मीकि रामायण के अनुसार ही 
हुआ है। 
( ४ ) वाल्मीकि रामायण में राम के जन्म दिन का नाम उल्लिखित 
नहीं है। इसमें इतना ही कहा गया है:-- 
ततवच द्वादशे मासे चेत्रे नावमिके तिथौ 
नक्षेत्रे दिति देवत्ये स्वोच्च संस्थेषु पंचसु 
प्रहेष् कर्कटे छग्ने वाक्यताबिदुना सह द 
प्रो्यमाने जगन्नाथ सर्वलोक नमसस्कृतम्‌ 
. फौसल्याजनयद्वामं सर्वेलक्षण संयुतम॥ क्‍ 
कक ५ शा ( बाल० ६५८-७-९ ) ५ 
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वरदराजु ने दित का नामोल्लेख भी किया औद राम का जन्म बुधवार 
के दिन बताया जैसा कि भास्कर रामायण में कहा गया है ( व. रा. बा. 
पं. १६९२ ) । 

( ४ ) वाल्मीकि रामायण में यद्यपि अहल्या के पाषाण बनने का 
उल्लेख नहीं है कितु फिर भी वरदराजु ने रंगनगाथ और भास्कर रामायण के 
अनुकरण पर उसके शिला बनने का उल्लेख किया है । 

( ६ ) इसमें इंद्र देवताओं से कहता है कि गौतम जब उग्र तपस्या 
कर रहे थे तो उनकी तपस्या में विध्न डालने के लिए मैंने अहल्या का 
सतीत्व भंग किया और फलस्वरूप गौतम का शाप पाया। इसमें वरदराजु ने 
रंगनाथ रामायण और भास्कर रामायण के कथनों का समन्वय कर दिया । 
( व. रा, वा. पं. ३६७७-३६८१ ) । 


( ७ ) कितु इसमें राम के शिला का स्पर्श करने का वर्णन नहीं है । 
क्योंकि वह अदृश्य रही । राम के उसके पास आते ही अहल्या अपने पूर्व शरीर 
को पाकर सामने आ जाती है। 

इनकूलोत्तमुलु रा नेदिद चित्रंबों 
मरगु गानुन्न धुममु॒ वाय द्रोचि 
करमोप्पु पवन सख ज्वाल यनग 
व्याकीर्णनन नीहारंबु द्रोचि 
रेकसिचिन चंद्र रेखयो यनग 
जलमुललो प्रसिच्छाय गन्पददु 
जलजबांधव्‌ दीप्ति सरणियो यनग 
नलघु तपस्विनि येन यहल्य 
यलनाडु वोंदु गोतमसुनि दापंब्रु 
पोबेटिट तनदेन पुर्ववेषमुन 
पूृबोणियं वच्चि पोड कटटटयुनु” 
(ब. रा, पं. ३७००-३७१२) 


अर्थात्‌ू-जाने कैसी विचित्रता है! राम और लक्ष्मण के आते ही 
शापमुक्त होकर अहल्या इस प्रकार उनके सामने आ गई मानो प्रच्छन्न अग्नि 
थुएँ को हटाकर प्रकट हुई हो, मानो व्याप्त नीहार को दूर करते हुए उदित 
होनेवाली चंद्र रेखा हो और मानो जल में प्रतिबिबित होनेवाले सूर्य की कांति 
हो | इसमें इत्प्रेक्षा के द्वारा वर्णन की शैली भी दर्शनीय है । 








दि 
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(८) इसमें राम के विवाह का बहुत ही विस्तृत वर्णन है जिसमें आँध्र 
देश के आचार के अनुसार राम के सीता के कंठ में मंगलसूत्र बाँधने का उल्लेख 
किया गया है जो और किसी तेलुगु रामायण में वहीं पाया जाता है। ( बा. 
पृ. २१८.२२६) 

कांडांत की पुष्पिका में कवि ने स्वयं इसे वाल्मीकि रामायण कहा 
हं जिसका अभिप्राय है कि यह वाल्मीकि के अनुसार तेलुगु में अनूदित 
रामायण है । 

अयोध्याकांड में कोई उल्लेखनीय वस्तुगत विशेषता नहीं है । 
अरण्यकाड-- 

इसकी कथा में भी वस्तु विकास से संबंध रखनेवाली किसी विशेष नई 
बात का समावेश नहीं है। हाँ, राम के पंचवरटी प्रवेश के समय जटायु भी साथ 
था, ऐसी बात कही गई है जो अन्य रामायणों में नहीं है । (अरण्यकांड पृ. ५२ 
पंक्तियाँ १९१७-१२१८) शेष सब प्रसंग वाल्मीकि के अनुसार हैं । 

किष्किधाकांड की कथा भी वाल्मीकि रामायण के अनुसार विस्तृत 
वर्णनों के साथ चली हैं । 
सुन्दरकांड--- 

इसमें सीता से तिरस्कृत होकर रावण रंगनाथ रामायण के समान 
अपना चंद्रहास खड़ग उसे मारने के लिए निकालता है (व. रा, सुं. पं, १८७४५- 
१८७६) यह वाल्मीकि रामायण में नहीं है । द 
युद्धकांड-- 

इसकी कथा प्रायः वाल्मीकि के अनुसार है। रंगनाथ और भास्कर 
रामायण के अवाल्मीकीय प्रसंग इसमें नहीं हैं । 


इस प्रकार इस रामायण में वाल्मीकि का अधिकाधिक अनुसरण किया 
गया है । ' 


उत्तर रामायश ( कंकंटि पापुराजु ) 
इसकी रचना भी वाल्मीकि रामायण के उत्तरकांड के आधार पर की 
गई है। हाँ, रंगनाथ रामायण के उत्तर कांड के प्रायः सब वाल्मीकीय 
प्रसंग इसमें भी हैं। उनके अलावा अंत में एक प्रसंग है जो अवाल्मीकीय है। 
बह है विष्णु और लक्ष्मी के प्रणय-कलह का प्रसंग । राम के अवतार की 


. समाप्ति के वाद जब वे बैकुंठ चले जाते है तो वहाँ लक्ष्मी पहले ही पहुँच: गई. 
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थीं। विष्णु उससे झूठा क्रोध दिखाते हुए कहने लगते हैं कि तुम बड़ी अच्छी 
हो कि भरी सभा में मेरा अपमान करके पृथ्वी में समा गईं। तुम्हारा चेहरा 
भी नहीं देखना चाहिए । तब लक्ष्मी हाथ जोड़कर कहने लगती है कि आपके: 
साथ मैं तर्क नहीं कर सकती । क़ितु कुल लोगों के मेरी निंदा करने के कारण 
आपने मुझे वन में भिजवा दिया और भरी सभा में मेरे पातिब्रत्य का प्रमाण 
दिखाने को भी आपने इसीलिए कहा कि मैं आपसे पहले ही यहाँ पहुँच जाऊँ। 
अब उन बातों की क्ग्रा आवश्यकता है । अब तक इतने कष्ट मैंने सहे | अब 
फिर मेरा दोष निकालने के लिए ही क्या आप यहाँ आये हैं? यह कहकर वे 
अपना मुंह फेर लेती हैं । तब विष्ण मुस्कुराते हुए उससे क्षमा माँगते हैं और 
उसे गले लगाते हैं । यह प्रसंग काव्योत्कर्ष को दृष्टि में रखकर कल्पित किया गया 
है। रंगनाथ रामायण के समान इस पर भक्ति तत्व की दृष्टि से अध्यात्म 
रामायण का प्रभाव है विशेषकर राम के वक्‌ठधाम पहुँचने और शिव के 
द्वारा विष्ण की स्तुति में । तिक्‍्कन्न के निर्वंचनोत्तर रामायण और इन दोनों 
उत्तर रामायणों में यह सबसे महत्वपूर्ण अंतर है कि पहली रामायण में जहाँ 
राम का धीरोदात्त आदर्श राजा का उज्ज्वल है वहाँ इन दोनों में उसमें भगवत्तत्व 
का भी पर्याप्त समावेश हो गया है । तिक्‍कन्न के निर्वंचनोत्तर रामायण में 
उन सब प्रसंगों को प्रायः छोड़ दिया गया है जिनमें राम के विष्णुत्व पर अधिक 
प्रभाव पड़ता है । 

द वस्तु विकास की दृष्टि से इसमें उल्लेखनीय बात यह है कि इसमें राम 
और सीता के उद्यान विहार, जल क्रीड़ाएं आदि का वर्णन निर्वचनोत्तर रामायण 
से भी अधिक हुआ है जिस पर आनंद रामायण के वर्णनों का प्रभाव दिखाई 


पड़ता है। इस पहल पर अन्यत्र विचार किया जायगा । 


रामायश वचन 
इसके लेखक दइ्यामराय कवि थे जो १८ वीं शझती के प्रथम चरण में. 
वर्तमान थे " इन्होंने अपने कृतिपति प्रसिद्ध वैद्य सुब्बराय की इच्छा पर इस 
ग्रंथ की रचना गद्य में की थी । कितु यह ग्रंथ अब अप्राप्त है। इसके तीन 
कांडों की बाल, अयोध्या और अरण्य कांड हस्तलिखित प्रतियाँ आंध्र साहित्य 


परिषद्‌ में मिलती हैं। (३३९१, १६२ और ३४१ संख्यावाली) इसकी कथा तो 
प्रायः वाल्मीकि के अनुसार है । 








१. श्री नि० वेंकटराब-सदने स्कूछ इन तेलुगु लिटरेचर--द्वितीय संस्करण 
5 गा पृ० ३९३ । 
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( रृश्८ ) 


अठारहीं शताब्दी 

एकीजी रामायण 

दी तंजाऊर के महाराष्ट्र राजा भोसछ एकोजी (सन्‌ १७३५-१७३६) ने इस 

| रामायण की रचना की है। तेलुगु भाषा में जो चार द्विपद रामायणें हैं उनमें 

० एक यह भी है। इसकी रचना द्विपद छंद में हुई है जो गाने के लिए अधिक । 
उपयुक्त है। तंजाऊर के नायक राजाओं के समय से परंपरा से चली आनेवाढी 
संगीत और नृत्य-प्रियता के कारण महाराष्ट्र शासकों ने भी प्रायः इसी संगीत 
और नृत्योपयुक्त द्विपद छंद को अपने साहित्य के निर्माण के लिए चुना है। यह 
ताड़पनत्र ग्रंथ अब तक अप्रकाशित है । इसमें कुछ २०१ पत्र हैं। 


इस रामायण की रचना वाल्मीकि के अनुसार संक्षेप में छः काण्डों में की 
गई है। कवि ने प्रारंभ में स्वयं कहा है कि वाल्मीकि ने जैसी राम-कथा लिखी 
बैसी ही कथा सार रूप में ह्विपद छन्‍्द में लिखी जा रही है। अतः कथा विकास 
की दृष्टि से प्रायः इसमें कोई विशेषता नहीं पाई जाती । हाँ, कुछ ऐसी थोड़ी 
सी बातें भी इसमें पाई जाती हैं जो वाल्मीकि में नहीं मिलतीं, कितु इसके 
पूर्व की रंगनाथ रामायण में मिलती हैं। उनको भी संभवतः परम्परागत मान्यता 
के कारण इसमें स्थान दिया गया हो । अब यहाँ इसमें पाये जानेवाले अवाल्मी- 
कीय प्रसंगों का उल्लेख किया जाता है । 


बालकांड-- 
(१) रंगनाथ रामायण के समान इसमें भी राम के चरण रज के स्पर्श 
से अहल्या के उद्धार की बात कही गई है । (पत्र १८. ए. बी.) 


अयोध्याकांड-- 

(१) राम वनवास के लिए निकलते समय माता-पिता से कहते हैं कि 
चोदह वर्ष का समय चौदह घड़ियों के समान बिताकर मैं लौट आऊंगा । (पत्र 
५५ बी.) 

(२) शआगवेर पुर में गंगा के किनारे लक्ष्मण चौदह वर्षों तक निद्रा 
छोड़कर राम की रक्षा करने की प्रतिज्ञा करते हैं। (पत्र ६२ बी.) ! 

ह (३) रंगनाथ रामायण के समान इसमें भी लछक्ष्मण सुमंत्र के द्वारा 
कठोर बातों का संदेशा दशरथ को भेजते हैं। कितु राम उन्हें मना करके 
.. सुमंत्र से कहते हैं कि लक्ष्मण की ये बातें महाराज को नहीं सुनाना। (पत्र 

६४ ए.) । 8, 
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( रशझ ) 


अरण्यकांड-- 

अनसूया के सीता को अंगराग देने का उल्लेख नहीं मिलता। केवल 
आभूषण और कुछ फूल देने का उल्लेख है। (पत्र ६८ बी.) 
किष्किधाकांड-- 

हतुमात रंगताथ रामायण के समान इसमें भी राम और छक्ष्मण से 
मिलने के लिए आते समय अपने हाथ भें एक फल ले जाता है और राम को 
इस प्रकार देता है कि मानों कह रहा हो कि इसी प्रकार सीता का शिरोरत्न 
लाकर दूँगा । (पत्र 5० ए.) 
सुन्दर॒काड-- 

(१) लंका प्रवेश के समय हनुमान लंकिणी को मार डालता है। 
(पत्र ९३ ए.) द 

(२) रंगनाथ रामायण के समान इसमें भी रावण सीता को चंद्रहास 
लेकर मारना चाहता है कितु मंदोदरी उसे रोकती है । (९६ ए.) । 
युद्धकांड-- 

(१) इसमें रंगनाथ रामायण के समान रावण के विभीषण पर चरण- 
प्रहार करने का उल्लेख है। (पत्र १२९ ए.)। 

(२) अतिकाय रंगनाथ रामायण के समान इसमें भी राम के निर्गुण रूप 
का वर्णन गूढ़ शब्दों में करता है । (पत्र १७६-१६८ बी.) । 

(२) रंगनाथ रामायण के समान इसमें भी कहा गया है कि पृष्पक 
विमान में चाहे कितने भी लोग बेठें, कितु थोड़ी-सी जगह बची रहती है। 
(पत्र १९५०.) । 

शेष कथा वाल्मीकि रामायण के ही अनुसार है यद्यपि संक्षेप में है। 
इसकी महत्ता इसलिए है कि यह एक महाराष्ट्र राजा से लिखी गईं है जिसकी 
मातृभाषा तेलुगु नहीं है। इसकी भाषा बहुत ही मँजी हुई और शौलछी प्रायः 
सुन्दर है । 


अच्च तेलुगु रामायण 


क्‌चिमंचि तिम्मकवि की यह रचना हमारे आलोच्य काल के अन्त में 
आती है। यह बहुत हो संक्षिप्त रूप में लिखी गई है । इसकी विशेषता भाषा 
की दृष्टि से है। यह संपूर्ण रचना ठेठ तेलुगु में लिखी गई है। इसके पहले 
ऐसा प्रयत्न किसी से नहीं किया था। कवि ने पीठिका में बताया है कि एक 






















( २६० ) 


दिन भगवान शंकर ने उनको स्वप्न में दर्शत दिये और कहा कि इसके पहले 
तुमने रुक्मिणी परिणय, नीला सुंदरी परिणय आदि काव्य लिखकर मुझे 
समपित किये। अब राम की कथा लिखकर मुझे समपित करो। पूर्वजों ने 
कहा कि नामों और उपाधियों का अनुवाद नहीं किया सकता और तदनुरूप 
काव्य का मार्ग निकाला । इसलिए तुम इसके विरुद्ध ठेंठ तेलुगु में राम की कथा 
की रचना करो (पीठिका १६-१८) इससे यह स्पष्ट होता है कि ठेठ तेलुगु में 
नामों और उपधियों का भी अनुवाद करके रामायण की रचना करना कवि 
का प्रधान लक्ष्य है। जैसे शंकर के लिए “पाप जन्निदपुरेड” का प्रयोग जिसका 
अथ है वे देव जो साँपों को यज्ञोपवीत के समान धारण करते हैं। इस समास के 
तीनों शब्द ठेठ तेलुग के हैं। जो तदभव और देशी हैं। इसलिए यह काव्य 
अंत तक ऐसी ठेठ तेलुगु में लिखा गया है कि प्रचलित काव्य भाषा से वह बहुत 
भिन्न और कहीं-कहीं दु्बोध हो गई है । 

वस्तु विकास की दृष्टि से इसका कोई योगदान नहीं है क्‍योंकि इसकी 
संपूर्ण रचना संक्षिप्त रूप में वाल्मीकि रामायण के अनुसार हुई है । हाँ युद्ध कांड 
में रंगताथ रामायण के जितने अवाल्मीकीव प्रसंग हैं उनमें सुलोचना और 
लक्ष्मण की हँसी के प्रसंगों को छोड़कर प्राय: शेष सब प्रसंग पाये जाते हैं । 


रामावतार की कथा 


रामायण की कथा स्वतंत्र काव्यों के रूप में ही नहीं बल्कि किसी 
काव्य का एक भाग बनकर भी विकसित हुई । इसके उदाहरण एरंन्र कृत 
महाभारत भरण्यपर्व के उत्तराद्ध के अनुवाद में आये हुए रामोपाख्यान और 
आँप्न भागवत के श्रीराम चरित में दिखाई पड़ते हैं जिनके संबंध में विचार 
किया जा चुका है। उसी प्रकार “दशावतार चरित्रमु” में भी यह कथा मिलती 
है। “दशावतार चरित्र” की रचना धरणिदेवुल रामय्या मंत्री ने सन्‌ अठारहवीं 
शताब्दी के अंतिम भाग में की थी । इसमें भगवान विष्ण के दस अवतारों का 
भी वर्णन है जिसमें श्रीरामावतार का भी वर्णन आता है। यह कृति नेल्लर जिले 


के मगदल क्रृष्ण मंत्री को समपित की गई है। कवि भी इसी प्रांत के थे । 


रामावतार की कथा दो आश्वासों में बॉँटी है और ५३३ गद्य पद्चों में 
माप्त हुईं । इसमें वाल्मीकि रामायण की ही कथा यद्यपि बहुत संक्षेप में कही 


गई है कितु कहीं-कहीं कुछ बातें और वर्णन भी ऐसे आये हैं जो कवि क्‍ 


की मौलिक कल्पना व काव्य प्रतिभा का परिचय देते हैं। पायस विभाजन इसमें 

















( २६१ ) 


वाल्मीकि के अनुसार नहीं हुआ । दशरथ ने अपनी पटरानी कौसल्या 
को पायस का आधा भाग दे दिया और शेष आधा भाग परम प्रिया होने 
के कारण कैकेयो को देना चाहा। किंतु कैकेयी से आयु में बड़ी होने 
के कारण सुमित्रा की उपेक्षा करता अनुचित समझकर हेष का चोथा 
भाग उसे दिया और आधा भाग कैकेयी को दिया। अब संपूर्ण पायस का 
जो आठवाँ भाग शेष रह गया उसे यह समझकर कि बेचारी को पहले बहुत 
कम दिया गया है, सुमित्रा को दे दिया। (दह्यावतार चरित्र ७.१३) | यह 
विभाजन गाहेस्थ्य जीवन की दृष्टि से अधिक नीति संगत दिखाई 
पड़ता है । 


(२) जब विश्वामित्र दशरथ के पास आते हैं तब राम लक्ष्मण के साथ 
व्यायामशाला में कसरत करते रहते हैं। दशरथ के भेजे नौकर राम और 
लक्ष्मण को सभा में ले आ है। पिता के कहने पर राम विश्वामित्र को 
नमस्कार करते हैं तो विश्वामित्र “शीघ्रमेव विवाह सिद्धिरस्तु” का भाशीर्वाद 
देकर उन्हें गले लगाकर अपने ही आसन पर बिठा लेते हैं। तब हँसी में दशरथ 
कहते हैं कि राम | तुम विश्वामित्र के बन गये। यह सुनकर विश्वामित्र कहते 
हैं कि राजन ! आपने सच कहा । राम सदा मुनियों के ही हैं। इसके बाद राम 
और लक्ष्मण को अपने साथ ले जाते हैं। (दशावतार चरित्र ७-२८-३३) । 


(३) यज्ञ की रक्षा के बाद विश्वामित्र राम से कहते हैं कि हे राम ! 
अब तुम को सीता के मधुराधरामृत की प्राष्ति करा दूँगा। मिथिला नगरी 
चलें, चलो । [च.च. ७-४० | । इससे मालम होता है कि विश्वामित्र ने पहले 
ही राम और सीता के विवाह की बात सोच रखी थी, तभी उनके मूह से 
“शीक्रमेव विवाह सिद्धिरस्तु” का आशीर्वाद निकला । 


(४) इसकी सबसे बड़ी विशेषता है अहल्या की शाप-मुक्ति का प्रसंग । 
गौतम के आश्रम में पहुँचकर जब राम विश्वामित्र से उसकी निर्जनता का 
कारण पूछते हैं तब विश्वामित्र बड़े विस्तार से--लगभग सवा सौ गद्य-पद्यों में 
--अहल्या के जन्म, गौतम से विवाह, इंद्र के साथ रति, गौतम का शाप आदि 
घटनाओं का वर्णन करते हैं जो प्रायः अन्य किसी भी रामायण में अप्राप्य है । 
संक्षेप में उसका सार यों है-- 

एक बार ब्रह्मा ने सोचा कि जब भगवान विष्णु ने मोहिनी का रूप 
धारण किया तो त्रिलोचन और अन्य देवताओं ने उसके सौन्दर्य को फीका और 
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अनाकर्षक कहा । इसलिए अब मैं उससे भी बढ़कर सुंदरी की सृष्टि करूँगा। 
यों सोचकर उसने बड़े यत्न के साथ विश्व के सुन्दरतम पदार्थों का सार निकाल 
कर अहल्या नामक अत्युत्तम सुन्दरी का निर्माण किया | यह जानकर हरि, हर, 
गंध, सिद्ध, साध्य आदि देव जाति के लोग प्रतिदिन अनेक बार किसी न 
किसी बहाने अहल्या को देखने आते थे। कितु किसी का साहस न हुआ कि 
अहल्या को माँगता क्योंकि अपने को उसके लिए योग्य नहीं समझता था । एक 
दिन इन्द्र ब्रह्मा की सभा में आया तो वहाँ अनुपम सुन्दरी अहल्या को देखा और 
उस पर ऐसा मोहित हुआ कि अंत में ब्रह्मा से उसे माँग ही लिया । कितु ब्रह्मा ने 
इनकार किया और नैष्ठिक ब्रह्मचारी तपस्वी गौतम की शुश्रुषा में उसे नियुक्त 
किया और अंत में उसी के साथ उसका विवाह किया | यह जानकर इन्द्र 
ब्रह्मा की बुद्धि-हीनता पर तरस खाकर विरहानरू में जलने छगा । कितु उसने 
आशा नहीं छोड़ी । समय-समय पर गौतम के आश्रम में उसकी कुशल पूछने 
के बहाने आकर अहल्या को नन्दन वृक्ष के फूलों की भेंट करता तो बह अपने 
बालों में लगा लेती । और भी अनेकों श्वगारिक चेष्टाओं के द्वारा अहल्या के 
मन को जीतने का प्रयत्व करता। अहल्या भी कभी-कभी मसुस्कराहट, प्रेम 
कटाक्ष अदि से उसे सत्कृबव करती । धीरे-धीरे इन्द्र पागल सा बन गया और 
एक दिन विश्वकर्मा की पुत्री मनोरंजनी को अपनी दूती बनाकर भअहल्या 
के पास भेज दिया । दूती ने अहल्या के पास आकर इंद्र के संगम से प्राप्त 
होनेवाले अनुपम सुख का वर्णन करके उसका मन बदलने का बहुत प्रयत्न 
किया । परन्तु अहल्या ने उसके सब तकों का खंडन करके अपने पातित्नत्य 
का परिचय दिया और पर-स्त्री-गमन के पाप से बचने का संदेश भी दूती के 
द्वारा इन्द्र को भेजा। अपने प्रयत्न को विफल देखकर इंद्र का विरह दुख और 
भी बढ़ने लगा । एक दिन शाम को विरहातुर इन्द्र एक उपाय सोचकर गौतम 
के कुटीर के पास आकर कहीं छिपा रहा। उस रात को अहल्या गौतम 
गौतम की चरण सेवा करके उसी शब्या पर लेट गई तो गौतम 
ने उसका भाव समझकर कहा कि आज पर्व का दिन है। इस पर अहल्या ने 
कहा कि ठीक है, मैंने आपसे उसकी प्रार्थना नहीं की । आज आँख नहीं लगती, 
इसलिए थोड़ी देर आपके पास सोने के लिए आई हूँ । यों कहकर वह इच्छा- 
पूर्ति न होने की चिंता के मारे व्यथित होकर थोड़ी देर के बाद सो गयी। 
इतने में काम से प्रेरित होकर इन्द्र ने मुर्गा बतकर बाँग दी जिसे सुनकर 


गौतम ब्राह्म मुहृतें हुआ समझकर नदी में स्तान करने चलछा गया। गौतम के 


४ ड्ज्ह 
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जाने के बाद इन्द्र कपटी गौतम बनकर कुटी में आया । उसे देखकर अहल्या 
चकित हुई और इतनी जल्‍दी लौटने का कारण पूछा तो कपटी गोतम ने 
अपनी कामेच्छा प्रकट की। अहल्या ने उसे मना करते हुए कहा कि यह 
प्रात:संध्धा का पवित्र समय कर्मानुष्ठान का है । कितु वह उसके 
पीछे पड़ने लगा । तब क्रोध में आकर अह॒ल्या ने कहा कि विदित होता है 
कि तुम मेरे पति गौतम नहीं हो ; कोई निशाचर मालूम होते हो जिसने 
उनका वेष धारण कर लिया है। मैं तुमको शाप दूँगी। तब काँपते हुए 
इंद्र अपना नाम बताकर उसके पैरों पर गिर पड़ा और कहा कि काम की पीड़ा 
से तुम्हारा श्ञाप ही अच्छा है। इंद्र को अपने पैरों पर गिरा हुआ देखकर 
अहल्या पसीज गई । उसके बाद उनकी कामकेलि का विवरणात्मक रूप से 
विस्तृत वर्णन होता है जिसमें औचित्य का पुरा-पूरा लोप हो गया है। रति 
और पुन:रति का भी वर्णन किया जाता है। अंत में इंद्र अहल्या से कहता 
है कि तुम मेरे साथ चली आओ । कितु अहल्या उसे अस्वीकार करके कहती 
है कि ऐसा नहीं हो सकता, हाँ कभी-कभी हम तुम छिपे-छिपे मिल सकते हैं । 
इससे संतुष्ट होकर इंद्र कुटीर के बाहर चला जाता है। तभी नदी से लौटनेवाले 
गौतम से उसका साक्षात्कार होता है। बाद में इंद्र और अहल्या को शाप 
देने के प्रसंग में कोई विशेषता नहीं । अहल्या को पत्थर बनने का शाप दिया 
जाता है। तब राम के चरणों की धूल हवा में उड़कर उस शिला पर पड़ती 
है तो वह स्त्री में परिणत हो जाती है। अहल्या अपना स्वरूप शब्राप्त कर 
राम के नमस्कार करने पर उन्हें दूल्हा बनने का आशीर्वाद देती है। इतने में 
गौतम भी वहाँ आता है और राम की स्तुति करके अहल्या को स्वीकार करता 
है। अहल्या के इस प्रसंग में पर्याप्त अइलीलता का समावेश हो गया है। 
बालक राम और लक्ष्मण के सामने ऋषि विश्वामित्र के द्वारा ऐसा वर्णन 
कराना परंपरा के विरुद्ध और बिलकुल अनुचित है। दूसरे, उसमें कवि का 
यह विचार हो सकता है कि इंद्र के साथ व्यभिचार करने में अहल्या का उतना 
दोष नहीं था क्योंकि वह मानव सहज परिस्थितियों से विवश्ग थी। लेकिन 
यह अनुमान न तो कवि को अइ्लीलता के दोष से बचा सकता है ओर न 
अहल्या के चरित्र पर कोई आवरण ही डाल सकता है। इसके अनंतर शिवधनुष 
का भंग, सीता विवाह आदि का विस्तृत वर्णन है जिसमें आँध्र देश के 
वैवाहिक आचारों का अच्छा परिचय मिलता है। वरदराजु के समान इस कवि 
ने भी सीता के कंठ में मंगलसूत्र बाँघने का उल्लेख किया है। विवाह के बाद 
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दशरथ का सपरिवार अयोध्या छौटना और मार्ग में परशुराम का गयवें भंग 
आदि का संक्षिप्त वर्णन है । अयोध्या में राम और सीता के गर्भाधान और प्रेम 
विहार का विस्तृत वर्णन है । 

दूसरे आश्वास में शेष सब कथा संक्षेप में कही गई है। सीताहरण के 
प्रसंग में जटायु का नाम न लेकर इतना ही क्रहा गया है कि किसी गीध ने 
रावण के सिर पर आघात किया तो उसने उसका वध कर डाला। शेष कथा 
वाल्मीकि के अनुसार है । 

इस रामावतार की कथा की विशेषता उसके वर्णनों में--विशेषत: श् गार 
के-है । उस समय तक लिखे गये अहल्या संक्रंदनमु, तारा शज्ांक, राधिका 
सांत्वनमु आदि श्व गारी प्रबंधों के अनुकरण पर इसमें जो वर्णन किए गये हैं वे 
राम के मर्यादापुरुषोत्तमत्व के अनुरूप नहीं पड़ते । यद्यपि कवि की मान्यता 
है कि राम विष्णु के अवतार हैं तो भी श्ृगार के वर्णन में राम को मानवीय 
धरातल पर लाकर एक श्वगारी नायक के रूप में चित्रित किया गया है जिसमें 
उनका भगवत्तत्व तिरोहित हो गया है । 


इनके अतिरिक्त हमारे आलोच्य काल में “इल्लिदकुंट रामायण”, “राम 
पट्टा भिषेक” आदि यक्षगान और “प्राकृत नाटक” लिखे गये हैं जो प्रायः वाल्मीकि 
रामायण की राम कथा को ही लेकर चले हैं। जैमिनीय भारत की रामाइवमेध 
और कुशलूव युद्ध की कथा के आधार पर भी काव्य मिलते हैं । 


अध्यात्म रामायण का भी तेलुगु में अनुवाद किया गया है काणाद पेछन 
सोमयाजी के द्वारा । कितु कथा विकास की दृष्टि से उसका कोई योगदान 
नहीं है । अध्यात्म रामायण तत्व और ज्ञान प्रधान होने के कारण उसमें 
तेलुगु कवियों ने कोई परिवर्तन नहीं किया । उसका यथा तथ्य अनुवाद 
किया । 


साधना प्रणात्ली की छाया 


तेलुगु में राम साहित्य का प्रारंभ जबसे हुआ तब तक मंस्क्ृत साहित्य 
में यह भावना रूढ़ हो गई कि राम विष्ण के अवतार थे और वे भक्तिके 
आधार बन गये थे। इस भक्ति भावना के आधार पर संस्कृत में काव्य, नाटक 
भादि विस्तृत साहित्य भी निर्मित हो गया था। इसके अलावा पुराणों में भी 
राम भक्ति का आधार बन गये । वाल्मीकि रामायण में भी विष्णु के अवतार 
. लेने की बात कही गई है । 














( रद ). 


रावण के अत्याचारों से पीड़ित देवताओं को अभयदान देते हुए भगवान 
विष्णु कहते हैं-- 
हत्वाकर दुराधर्ष देवषोणाम्‌ भयावहम्‌ । 
दशवर्ष सहस्त्राणि दशव्ंशतानि च 
वत्स्यासि माचुषे लोके पालयन्‌ पृथिवीसिंसास । 
एवं दत्वा वरं देवों देवानां विष्ण रात्मवान ॥॥ 
मानुष्पे चितयामास जन्म भूमिसिथात्मतः 
ततः पदमपलाशाक्ष: कृत्वाधत्मानं चतुरविधम्‌ । 
पितरं रोचयासास तंदा दह्ारर्थ नुपस्‌ ॥ 
( वा. बा. १५-१९-३२ ) 
वाल्मीकि की उपरोक्त शक्ति के आधार पर तेलुगु में राम साहित्य यही 
मानकर निर्मित किया गया है कि राम विष्ण के भवतार थे । 


तेलुगु के राम काव्यों का ऊपर जो वस्तुगत विकास दिखाया गया है 
उससे यह स्पष्ट होता है कि उन काव्यों के कवियों की दृष्टि जितनी काब्य- 
सौंदय पर रमी उतनी भक्ति - साधना पर नहीं यद्यपि उन सबने राम को 
विष्णु का और सीता को लक्ष्मी का अवतार माना था। यह अवश्य था कि 
उन्होंने रामायण या राम - काव्य की रचना को इह-पर साधक माता था 
कितु भक्ति के प्रचार के लिए उन्होंने उसे साधन नहीं माना। इसका कारण 
यह है कि उनमें प्रायः सब कवि भक्त कवि न होकर प्राकृत कवि. थे। केवल 
पोतन्त इसका अपवाद थे । किंतु उन्होंने स्वतंत्र रूप से कोई राम काव्य नहीं 
लिखा था । केवल भागवतांतर्गत राम कथा ही उनकी मिलती है जिसकी 
भविति भावना काव्य भर में बिखरी हुई है। तो भी राम की प्रेरणा से ही 
मव बाधाओं से मुक्ति पाने के लिए उन्होंने भागवत की रचना की । अन्य 
काव्यों में जहाँ राम की भक्ति का वर्णन पाया जाता है वह परंपरागत है 
न कि स्वानुभूत । हाँ, इतना तो कहा जा सकता है कि तेलुगु के राम साहित्य 
पर रामानुज के विशिष्टाद्ेत का भी प्रभाव है। भास्कर रामायण में इंद्रजीत 
के लक्ष्मण के बाण से मरकर वैष्णव सायुज्य पद प्राप्त करने का उल्लेख है 
( भा. र. यु. पु. ५०० प. १३७८ ) । इन कवियों का उदंद्य राम भक्ति 
की साधना का प्रचार करना नहीं था बल्कि रामायण .की रचना के द्वारा 
अपनी वाणी तथा छेखनी को पवित्र करता और अपनी काव्य - प्रतिभा 
दिखाना था । हक का 








| हु 


हाँ, कट्टावरदराजु के समय तक आते-आते दक्षिण में वैष्णव धर्म का 
अच्छा श्रचार हुआ जिसका प्रभाव उसकी रामायण पर भी पड़ा था जिसका 
भमाण उस समय मिलता है जब राम विभीषण को श्री रंगशायी की प्रतिमा देकर 
उसे अयोध्या से विदा करते हैं ॥ जब विभीषण अयोध्या छोड़कर जाने की अपनी 
अविच्छा प्रकट करता है तब राम उससे कहते हैं-- 
तनमारु तन कुल धनमु पुर्वंभुन 
मनु पुत्रुडिक्वाकु सनुजेदवरुडु 
निलिपिन मापालि निक्षेपीय्‌ 
गोलुबुसु लंककु-गोनि पोस्मटंचु 
सज्जतो श्रीरंगशायि नोसंग 
क्‍ ( व. रा. यु. १२३०८-१२३१३ ) 
मेरे बदले, हमारे कुछ का धन, मनुषुत्र इक््वाकु के द्वारा प्रतिष्ठित हमारी निधि 
श्री रंगशायी को ले जाकर उसकी आरावना कर लेना--थों कहकर विभीषण को 
वह प्रतिमा देते हैं । 


विशुद्ध साधना की दृष्टि से रामभक्ति से प्रेरित होकर साहित्य निर्माण _ 
करनेवाले अनेक शतक कवियों में भक्त र मदास और गीत-कवियों में त्यागराजु 
के नाम अविस्मरणीय है। जैसाकि पहले बताया गया है कि रामदास का 
असली नाम गोपन्न था और वे सन्‌ १७ वीं शताब्दी में विद्यमान थे। उनके 
भक्ति परक कीतेनों और “दाशरथी शतक” में उनकी साधना प्रणाली का रूप 
लक्षित होता है। इनकी भक्ति आत॑ और दास्य कोटि के अंतर्गत आती हे । 
वेसे बचपन से ही राम के प्रति इनके हंदेय में असीम भक्ति थी जो आगे चलकर 
अच्छी तरह विकसित हुई और इनको रामदास के नाम से प्रसिद्ध कर दिया । 
जब ये गोलकोंड के सुल्तान अज्डुड हसन शाह के राज्य में भद्गाचछ के तहसील- 
दार थे तब जंगल में प्राप्त, राम-लक्ष्मण और सीता की मूर्तियों के लिए 
गोदावरी के किनारे इन्होंने एक मंदिर और आसूषण बनवाये जिसमें सरकारी 
तन छः छाख वरहा ( एक वरहा छगभग चार रुपयों के समान होता था ) 
: खर्च कर दिया । इसः कारण उनको कारागृह में बारह वर्ष तक रहना पड़ा 
ओर अनेक भयंकर कष्टों को प्रहता पड़ा। उस समय आते होकर उन्होंने राम 
के प्रति जो कीत॑न गाये थे वे आज तक अमर हैं । वे अपने गीतों में राम से 




















प्रार्थना करते कि सरकारी धन चुकाकर मुझे मुक्ति दिला दो । कभी अपने 
सब कृष्टों का वर्णन करते हुए छुटकारे के लिए राम से गिड़गिड़ाते, कभी रूठ 

















( २६७ ) 


जाते, कभी उलाहना देते कि तुम्हारे लिए, तुन्हारी पत्नी और भाई के लिए 
मैंने ऐसे-ऐसे आभूषण बनवाये जिनके लिए हजारों वरहा खर्च हुए। यह सब 
किसके बाप का पैसा समझ रखा है तुमने, जो खूब बन-ठनकर भद्गगिरि पर 
मौज उड़ा रहे हो ? कभी राम को मनाते हुए कहते कि हे राम ! मार पीट 
न सह सकने के कारण मैंने तुम को गाली दी, बुरान मानना और कभी 
धमकी देते कि मैं तुम को ऐसे नहीं छोड़ंगा । पूरा धन वसूल करके ही रहूँगा । 
इस पर भी जब राम की कृपा न हुई तो माता सीता से शिकायत की--हे 
माता ! राम मुझ से रूठ गये तुम्हीं उनको समझाकर मेरी रक्षा कराओ 
इसका भी जब कोई प्रभाव नहीं पड़ा तो अंत में विष पीकर आत्म-हत्या करने 
के लिए तैयार हो गये और कहा कि “हे राम, अब इस संसार को छोड़कर 
मैं तुम्हारे पास आ जाऊँगा ।” तब भगवान को दया आती है। सुल्तान को 
पूरा धन देकर उनको छड़ाते हैं।" इस विवरण में रामदास की आतंभक्ति का 
रूप दिखाई पड़ता है । हे 

इन्होंने राम की भक्ति केवल भक्ति के लिए की, मुक्ति के हेतु नहीं । 
उन्होंने कहा, “मैं मुक्ति नहीं चाहता, तुम्हारी भक्ति ही पर्याप्त है । ( जानकी 
रमणा, कल्याणा वाला कीत॑ंन )। इनके राम सर्वव्यापी परब्रह्म हैं। अपने 
एक प्रसिद्ध कीत॑न में वे कहते हैं कि सारा जगत राम मय है। आत्मा-राम 
अंतर में अनेक प्रकार की लीलाएँ करते हैं । सूर्य, चंद्र, तारे, देवता, महासागर 
और इसके परे के जगत, अंड, पिंड, ब्रह्मांड, ब्रह्मा आदि, नद नदी, बन, 
जंतु, सब कर्म और शास्त्र, आठों दिशाएँ, आदि शेष अष्टवसु, अरिषड्वर्ग 
आदि सब राम मय हैं। ( “अंता राम मयं बीजगरमंता राममयं” वाला 
कीतन ) । कर 


इनके “दाशरयी शतक” में इनकी तात्विक दृष्टि का निरूपण किया गया 
है । अपनी भक्ति के संबंध में वे कहते हैं कि, गाढ़े दूध पर जमी हुई मलाई शवकर 
के साथ मिलाकर जिस स्वाद के साथ खाई जाती है छसी प्रकार आपके नीलमेघ 
इयामल शरीर के सौंदर्य दर्शन से प्राप्त आनंदामृत प्रेम रूपी थाली में रखकर दास्य 
रूपी चुल्ल में उसे भरकर पी लगा । (दाशरथी शतक--वेंकट राम ऐंड कंपनी का 
प्रकाशन-३०) । इसमें दैतमूलक भागवतीक्त दास्य भक्ति लक्षित होती है । कितु 











१. स्वलिखित--“आँध्र की भक्त परंपरा”--लेख, दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार 
सभा ( आन्ध्र )--रजत जयंती स्मारक ग्रंथ । 











( रद्थ८ ) 


जीव ब्रह्मक्य भावना भी इनमें पाई जाती है। वे कहते हैं कि अ्रमर कीट न्याग्र 
से भव-दुखों से मुक्ति पाकर तुम्हारी भक्ति करके जीव के विश्वरूप तत्व को 
धारण करने में कोई आश्चर्य नहीं । (दा. श. १००) इन दोनों उद्धरणों से यह 
स्पष्ट होता है कि रामदास यद्यपि साधना रूप में दंतसिद्धांत को मानते हैं कितु 
अंततः: विशिष्ट अद्वेववाद के अनुसार जीव ब्रह्मैक्य को जीव की अंतिम परिणत्ति 
मानते हैं। इनकी रामभक्ति अनन्य थी। इनकी मान्यता हैँ कि राम के चरण- 
कमलों ध्यान करते ही अन्य देवरूपी किरणें उसी प्रकार फीकी पड़ जाती हैं 
जिस प्रकार सूर्य के उदित होते ही अग्नि और चंद्र का तेज फीका पड़ जाता 
है। (दा. श. ८५६) । 

अंततः इनकी भक्ति-साधना के बारे में यही कहा जा सकता है कि उसमें 
तात्विक सिद्धांत निरपेक्ष रागात्मिका भक्ति की प्रधानता है जो इनके सरस कीतेनों 
में फूट पड़ी है । 

इसके अलावा और भी कई राम भक्ति संबंधी शतक हमारे आलोच्यकाल 
के अंतिम भाग में निकले हैं जैसे “भद्राद्रि राम शतक”, “रामतारक शतक”, 
“रामप्रभु शतक आदि जिनमें भक्ति-भावत्रा ही प्रधान है। ये सब शतक राम 
की स्तुति के रूप में लिखे गये हैं । 

हमारे आलोच्य काल के बिलकुल अंतिम छोर में आकर अगली शताब्दी 
को भी अपने संगीत और भक्ति माधुरी से आप्लावित करनेवाले भक्त त्यागराजु 
का भी स्मरण किया जाना चाहिए क्योंकि रामदास की भक्ति परंपरा में इनका 
भी विशिष्ट स्थान है। इन्होंने रामभक्ति को साधना के रूप में ग्रहण किया 
ओर उसी के द्वारा, अंतिम समय में सन्‍यासी बनकर, मोक्ष को प्राप्त हुए । 
यद्यपि रामभक्ति से आप्लावित सैकड़ों कीतंनों की इन्होंने रचना की तथापि शिव 
और पार्वती संबंधी कीतेन भी बनाये । इनकी भक्ति में संगीत का सुन्दर समा- 
वेश हो गया है। यह कहा जा समता है कि संगीत की मधुर धारा में ही इनकी 
रामभक्ति प्रवाहित हुई थी । इनके कीतंनों में इन दोनों तत्वों का क्षीरोदक न्याय 
से संभिश्रण हुआ । कर्नाटक संगीत का ज्ञान इनके कीतंनों के बिता अधूरा माना 
जाता है। निस्पृह भक्त होने के कारण इन्होंने कई बार घर आई लछक्ष्मी को 
ठुकरा दिया । 

इनकी भक्त पूर्णत: दास्य भक्ति थी जिसके रागात्मिका और वेधी 
.. दोनों पक्ष पाये जाते हैं। वेधी भक्ति से, जो शास्त्र मर्यादित होती है, युक्त होने के 
. कारण इनकी रागात्मिका भवित मर्यादा उल्लंघन न कर सकी। इनकी 











( रद्द ) 


गात्मिका भक्ति में वह मधुर भावता भी पाई जाती है जिसे रागानुगाभक्ति 
कहते हैं । सीता की राम के प्रति जो प्रेम भक्ति थी वह रासात्मिका थीं और 
स्वयं अपने को सीता के रूप में प्रतिष्ठित कर उसका अनुकरण करने के कारण 
त्यागराजु की भक्ति रागानुगा कही जा सकती है। रागात्मिका भक्ति का अनुकरण 
होने के कारण प्रेमी भक्ति की भक्ति रागानुका भक्ति कही जाती हैं।" 
त्यागराजु अपने एक कीतंन में कहते हैं कि “हे सीतारमणी-मनोहर ! नीरज नयन ! 
मेरे सामने आकर एक चुंबन दो। मैं तुम्हें सुनहले वस्त्र पहनाकर भलीभाँति 
अलंकृत करके, सेवा करके, आलिगन लगा । तुम्हारे भाल पर कस्त्री का तिूक 
लगाकर मुक्ताहार पहनाऊगा। प्रेम से तुम्हारे मिलन के गीत गाऊंगा । 
(“राम सीतारमणी मनोहर” वाला कीतेन ) अन्य भक्तों के समान इन्होंने भी 
ह त-अद्वेत आदि की उलझन में न पड़कर केवल भक्ति का आश्रय लिया और 
उसे संगीत से युक्त बनाकर उसे मोक्षाथियों के लिए साधन बताया । वे अपने एक 
कीतेन में गाते हैं कि हे राम (तुम्हारी भक्ति और संगीत ज्ञान विहीन लोगों को 
मोक्ष नहीं मिल सकता । (मोक्षमु गलदा भुविक्ों” वारा कीतेँन) संगीत को 
उन्होंने इतनी -महत्ता इसलिए दी थी कि उनके अनुसार वह हरि को रिश्लाने 
का उत्तम साधन है | उसमें निगम, षटच्छास्त्र पुराण और आगमों का अर्थ 
भरा है। .योगियों के आनंदानुभब का मार्ग है। (“रागरत्नमालिके” वाला 
कीत॑न) प्राण और अनल के संयोग से प्रणवनाद सप्त स्वर में बँटकर संगीत 
बन जाता है। (“मोक्षमु गलदाभूविलो” वाला कीतंन) । संगीत की दृष्टि से 
ये नारद का अवतार माने जाते हैं । अंततः यही कहा जा सकता है इनके जीवन 
का भक्ति और संगीत की अमृत धारा में तादात्म्य हो गया है । क्‍ 


आलोच्य काल के तेलुगु के कुछ अन्य राम काव्यों की सूची* 


[१] वासिष्ठ रामायण मडिकि सिंगन्न 
[२] यादव राघव पॉडवीयमु *“* एलक्चि बालू सरस्वती 
[३] रामायण 57 चित्रकवि पेहन्न 

[४] राम विलास प्रबन्ध द * एनुगु लक्ष्मण कवि 

[५] जानकी राधवमु.. *” बेतपूडि क्ृष्णय्य 

]६] सीतारामांजनेयमु ““ परशुराम पंतुल लिगमूर्ति 








१. डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी-सुरसाहित्य, पृ. ३१ 
२. श्री के० वेंकटनारायणराव--“आँध्र वाह सय चरित्र संग्रह” के आधार पर 











के 5, ( २७० ) 

| | [७[ रघुवंश [अनुवाद[ “* नवुड्ूरि पिच्चय्य 

| [८] निरोष्ठय रामायण ”” भरिगंटि सिगराचार्युलु 

' [९| अध्यात्म रामायण “* काणादि पेहन सोमयाजि 

[१०] राम कथाभिराममु “» अनंतराजु जन्नय 
[११ | रघुवीर जानकी पतिशतक “' अय्यलराजु त्रिपुरांतक 
|१२] रामायण [वचन] “- . तुपाकुल अनंत भूपाल 

! [१३| रंगनाथ रामायण [वचन ] *” पैडिपाटि पापथ्य 

हा |१४] मैरावण चरित्र “” भारत्न 

द [१५] रामस्तव राजसु *” मुम्मदिराजु मललनायं कवि 


इसके अतिरक्त और भी अनेक ग्रथ मिलते हैं जिनका रचना काल ज्ञात 
नहीं है । 




















ब्लाक बया उल्बनध्य्याय्त 





हिन्दी राम साहित्य का सांस्कृतिक, सामाजिक ओर 
नतिक अध्ययन 


संस्कृत और उसके पक्ष-- 

सहस्रों वर्षों तक मानव जाति जीवनयापन करने के बाद जो अनुभव 
प्राप्त कर लेती है उसके आधार पर मानव जीवन के प्रति अपना एक विशिष्ट . 
दृष्टिकोण बना लेती है और तदनुरूप सामाजिक और व्यक्तिगत आचार विचार 
का निर्माण कर लेती है। उसका यह दृष्टिकोण भावात्मक होता है। विचार 
बौद्धिक होते हैं और आचार कार्य प्रधान होते हैं। इन तीनों के सामूहिक 
रूप को संस्क्ृति कहा जाता है जिसका बाह्य रूप आचारों की सभ्यता कहलाता 
है । मानव समाज की यह उपाजित संस्कृति उसके निर्मित साहित्य में झलकती 
है क्योंकि साहित्य मानव जीवन का प्रतिबिब ही तो है। इस संस्कृति पर देश, 
काल ओर प्राचीन परंपराओं का पर्याप्त प्रभाव पड़ता है और उसके अनुसार 
संस्क्ृति के रूप में भिन्‍नता दिखाई पड़ती है। 


भारतवर्ष की संस्कृति उसके अब तक प्राप्त और सुरक्षित साहित्य में 
प्रतिबिबित है जिसमें मानव जीवन के वाह्य और आंतरिक पक्षों का सुन्दर 
समन्वय दिखायी पड़ता है यद्यपि आंतरिक पक्ष की अधिक प्रधानता रही है । 
उसके आधार पर यह कहा जा अकता है कि भारत की संस्कृति भौतिकता की 
अपेक्षा आध्यात्मिकता प्रधान है। वेदकारू से छेकर हमारे आलोच्य काछ तक 








क्‍ ( र७छर ) 


के संस्कृत साहित्य में प्रतिबिबित यह आध्यात्मिक संस्कृति ही आधुनिक देश 
भाषाओं के साहित्यों भें भी विरासत के रूप में झलकती है । आध्यात्मिक 
संस्कृति होने के कारण उसमें छौकिकता की अपेक्षा पारछौकिकता का दृष्टिकोण 
विशेष महत्व का है यद्यपि लौकिकता की सर्वेथा उपेक्षा नहीं की गयी है । इसी 
प्रधान सांस्कृतिक प्रष्ठभूमि में हमारे आलोच्य कार का हिन्दी राम साहित्य 
निर्मित हुआ था । 


छठे अध्याय में यह दिखाया गया है कि मध्यकाल के हिन्दी राम साहित्य 

में तीन प्रकार की साथना प्रणालियाँ दिखाई पड़ती हैं जिनके मूल में भारतीय 
संस्क्ृति का आध्यात्मिक दृष्टिकोण ही प्रधानत: लक्षित होता है । अतः आलोच्य 
काल के राम साहित्य की सर्वप्रथम विशिष्टता है--उसकी आध्यात्मिकता जिसमें 
आत्मा की अमरता अनिवार्य रूप से मानी जाती है । हमारे आलोच्यकाल 
तक आते आते वाल्मीकि के राम में भगवत्तत्व और भक्ति के आलंबन की पूर्ण 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी । राम को पूर्ण निर्गुण ब्रह्म मानकर रहस्यानुभूति के द्वारा. 
उनकी भक्ति की साधना जो संत परम्परा में चर पड़ी उसमें राम के सगुण 
लोक रक्षक और आदशे मर्यादा पुरुषोत्तमत्व का अभाव है। कहा भी गया है-- 

दशरथ सुत तिहू छोक बखाना 

राम नाम का सरस है आना ॥--कबीर 





यह साधना संत परम्परा की भौतिकता निरपेक्ष केवल आध्यात्मिक संस्कृति का 

व्यक्त रूप है ओर भगवतत्व संबंधी उनकी विचारधारा के सर्वथा अनुरूप है। 

तुलसीदास और अन्य कवियों के साहित्य में इस निर्गुण परब्रह्म राम के साथ 

सगुण दशरथ सुत और शील-शक्ति और सौंदर्य सम्पन्न लोक रक्षक राम का 

सुन्दर समन्वय हो गया है जिसकी साधना रागात्मिका और वैधी भक्ति पद्धतियों 

के द्वारा की जाती है। इसके अनुसार निर्गण और सगण में कोई अन्तर नहीं 

है । दोनों समान हैं। यह संस्कृति के भौतिक और आध्यात्मिक पक्षों का 

समन्वित रूप है । स्वामी अग्रदास के द्वारा प्रवरतित रसिक साधना से राम कां 

केवल सगुण रूप और वह भी मधुर रूप गृहीत है और श्ूगार परक मधुर 

भावना की दुष्टि से उनकी उपासना को प्रश्नय दिया गया है। इस साधना में 

संस्कृति का केवल साम्प्रदायिक और भौतिक रूप दिखाई पड़ता है। इसमें राम 

के मधुर रूप के अतिरिक्त और किसी रूप का स्थान नहीं है। इस प्रकार 
लोच्य काछ के हिन्दी राम साहित्य में घामिक पृष्ठभूमि में साधना प्रधान 

संस्क्ृति के तीन भिन्‍न रूप मिलते हैं । 

















( रेछरे ३०.) 


यथाथ और आदर्श समाज-- 
हिन्दी राम साहित्य का मूलाधार वाल्मीकि रामायण ही है। हिन्दी 
कवियों ने यद्यपि कथा का ढाँचा उसी से ग्रहण किया है किन्तु फिर भी अपनी 
आवद्यकता के अनुसार उसे बहुत घटाया, बढ़ाया और अन्य खोतों से मिली 
सामग्री का उसमें समावेश किया । अत: अपने साहित्य में उन्होंने जिस समाज 
का चित्रण किया है उसमें उनके अभीष्ठ और वांछित आदर्श समाज तथा 
तत्कालीन ऐतिहासिक समाज की झलक मिलती है। तुलसीदास के ग्रन्थों में 
तत्कालीन समाज का धामिक दुष्टिकोण से चित्रण कलिधर्म निरूपण के प्रसंग में 
किया गया है । (रा. भा उ. ९७ ख-१०० ख) । जो संक्षेप में इस प्रकार है- 
भये बरन संकर कलि भिन्न सेतु सब लोग 
कर्राह पाप दुख पार्वाहि भय रुज सोक वियोग ॥१०० क 
श्रुतिसम्भत हरिभकति पथ संजुत बिरति विवेक 
तेहि न चर्लाह नर मोह बस कर्ल्पाहि पंथ अनेक ॥१०० ख 
समाज में शिक्षा का प्रयोजन केवल पेट भरना ही रह गया था-- 
सातु पिता बालकन्ह्‌ बोलार्वाह ॥ उदर भरइ सोइ पाठ पढ़ावहिं। 
(रा. मा. उ. ९८-८) 
ब्राह्मण अपने धर्म को भूलकर बेद बेचते थे-- 
द्विज श्रुति बेचक भरप प्रजासन । कोउ नह भान निगस अनुसासन ॥ 
(रा०्मा० 3० ९७-२) 


समाज में प्रायः माता पिता की भक्ति नहीं रह गई-- 
सुत मार्नह मातु पिता तब लों। अबला नव दीख नहीं जब हों | 
ससुरारि पियारि लगी जब तें। रिपु रूप कुटुंब भये तब तें। 
क्‍ (रा०ण्मा०उ० १००ख-१-२ ) 
इसी प्रकार चित्रण कवितावली के उत्तरकांड और विनय पत्रिका 
आदि में भी पाया जाता है। उनके समय में विविध वर्णवाले लोगों की जीविका 
ही नहीं रह गयी थी। 
खेती न किसान को, भिखारी को न भीख बलि 
द बनिक को बनिज न चाकर को चाकरी 
जीविका विहीन लोग सीद्यममान सोच बस... 
कहैँ एक एकन सों कहाँ जाई का करी ॥. 
क्‍ (कवितावढी--3० ९७) 




















( २७४ ) 


इस प्रकार की दरिद्रता से ग्रस्त होकर छोग भगवान के पवित्र स्थलों में बहुत 
से अनाचार करते थे । 

सुर सदननि तीर॒थ पुश्नि निपट कुलालि कुसाज 

मनहु सवासे मसारि कलि, राजत सहित समाज ॥। 


(दोहावढी--५५५८) 


ऐसे समाज में पाखंड की बढ़ती होती है-- 
प्रजा पतित पाखंड पापरत अपने अपने रंग रई है । 
सांति सत्य सुरीक्ति गई घंटि, बढ़ी कुरीति फकपठ कलई है ॥ 
सीदत साधु, साधुता सोचति, खल घिऊुसत हुलसति छलई है। 


(विनय पत्रिका १३९-४-५) ह 


ऐसे पतित समाज को रामनाम का उपदेश देकर धर्ममय मार्ग पर छाना तुलसीदास... 


का परमोहेद्य था । 


राम की भक्ति से सुखी समाज का जो चित्र उन्होंने खींचा वह उनके 
आदर्श सांस्कृतिक दृष्टिकोण का परिचायक्र है। (रा०्म०्ड० २०-२३) संक्षेप . 


में उसका सार यों है-- 
बरनाशम निज्निज परम निरत बेद पथ लोग । 
चलहि सदा पार्वाह सुखहि नहि भय सोक ने रोग ॥॥ 


तुलसीदास के अनुसार भारतीय संस्कृति का यही सर्वोच्च आदर्श है जिसकी ४. 
स्थापना के लिए उन्होंने रामचरित मानस की रचना की है और उसमें समाज के 
विभिन्न एोगों के पारस्परिक संबंधों और कलंव्यों का आदर्श स्थापित किया है। 


मध्यकालीन भारतीय समाज का ऐसा यथार्थ और आदर्श चित्र और किसी 


रामकाव्य में हमें देखने को नहीं मिलता क्योंकि परवर्ती राम काब्यों में तुलसीदास 


की सी प्रचारात्मक दृष्टि और सामाजिक सुधार की भावना नहीं मिलती । 
सामाजिक और नतिक आजार विवार-- 
शिद्यु के जन्म से लेकर मृत्यु पर्यन्त की जीवन भरं- की घटनाओं में जो 


सामाजिक आचार सम्पन्न होते हैं उनमें देश की सांस्कृतिक दृष्टि निहित रहती है । 


तुलसीदास वेदों और स्प्रतियों में प्रतिपादित सांस्कृतिक आचार विचारों के 


. उन्नायक थे। उन्होंने अपने राम काव्यों में ऐसे कुछ आचारों का वर्णन किया | 


... है जिनसे परम्परागत भारतीय संस्कृति पर प्रकाश पड़ता है । 


दाशरथियों के जन्म पर स्त्रियों के द्वारा सोहिला' नामक बधाई का _ 


शलसपडाएतत ते उप इनकताएिए सोचा जताआायात- कल उलापखल+ ल्‍ -5्- व लक 0 के पक 4, १ 0 02 अर 
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( २७५ ) 


गोत गाया जाता है और महाराज के द्वारा अनेक ब्रकार के दान किए जाते हैं ।"* 
पुत्र श्राप्ति मानव जीवत की सबसे बड़े आनन्द की बात है क्योंकि उसके द्वारा 
आत्मविस्तार होता है और उच्तफे बिना मनुष्य को सदगत्ति नहीं मिलती । 
शिशुओं के जन्स पर नांदी मुख श्राद्ध करके जात-कर्म किया जाता है क्योंकि 
उनके द्वारा पाप नष्ट हो जाते हैं-- 
गामेहमिर्जात कर्म चौल मॉजीनिबंधतेः 
बैजिक गाभिक जैनो ह्विजानासपम्ृज्यते ॥ 
(मनुस्मृति २-२७) 
रामादि भाइयों के जन्म पर दशरथ नांदी मुख श्राद्ध करके जातक करते हैं ।* 
सामाजिक प्रथा के अनुसार छठी का दिन जागरण के साथ मनाया जाता 
है ।3 बारहवें दिन नामकरण किया जाता है।ं 
दसवें या बारहवें दिन नामकरण करने का स्मृति-विधान है-- 
नामछेयं ददाम्वांतु हादध्यां वास्य कास्येत 
(मनुमृति २-३) 
नामकरण में तिम्नलिखित 'रक्षा ऋवा' पढ़ी जाती है जिसमें विश्वास यह 
होता है कि बालक चिरजीवी होगा ।४ 
*... ऊँ अंगागादभिजातोडंसि हृदयादशिजायसे 
आत्मा वे पुश्नवामासि त्व॑ं जीब शरदां शतम्‌ 
चौथे महीने में बच्चों को द्वारदर्शन कराया जाता है- 
छतुर्थे मासि कठंव्यं शिशोनिष्कमर्ण गहात्‌ । 
घष्ठेज्नप्राशनं सासि यहृंष्ट मंगल कुले। 
(मनुस्मृति २-३४) 
इसी के अनुसार तुलसीदास ने रामादि भाइयों का द्वार दर्शन कराया है ।* 
जब बच्चे बहुत रोने लगते हैं, दूध नहीं पीते, और अच्छी तरह नहीं 
सोते तब भारतीय समाज में स्त्रियां यह विश्वास करती हैं कि वच्चे को किसी 
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( रे७६ ) 


की नजर लग गयी है और उसके दुरे फछ को दूर करने के लिए मंत्र आदि 
पढ़े जाते हैं । बालक राम, को भी एक बार ऐसी ही नजर छगी है जिसको दूर 
करने के लिए कौसल्या कुलगुरु को बुलवाकर राम का माथा छुवाती हैं ।* 
प्रामाणिक ज्योतिषी ब्राह्मणों के द्वारा अपने या अपने बच्चों 
का भविष्य जानने की उत्सुकता स्त्रियों में विशेष रूप से रहती है। ऐसे 
ज्योतिषी जब मिलते हैं तब उनको बुनाकर माताएँ बच्चों के भविष्य के बारे 
में पूछती हैं और उनके मंगलमय भविष्य सुनकर बहुत आनंदित होती हैं और 
ब्राह्मण का सम्मान करती हैं | गीतावली में शंकर नामक ऐसे ही ज्योतिषी के 
आगमन का वर्णन किया गया है जिसके द्वारा दशरथ के रनवास की स्त्रियां 
दाशरथियों के भविष्य के बारे में सुनकर उसका सम्मान करती हैं ।* 
गर्भ के ग्यारहवें वर्ष क्षत्रियों के उपनयन संस्कार का विधान है। 
गर्भाष्टमे5ब्दे कुर्वोत ब्राह्मणस्योपनायनभ 
गर्भावेकादशें राज्ञो गर्भातु द्वादश्षेविश:ः। (मनुस्सृति ३६) 


का 


इसी के अनुसार तुलसीदास ने कौमारावस्था के प्राप्त होने पर रामादि भाइयों 
के जनेऊ संस्कार का उल्लेख किया है।? तत्कालीन क्रीड़ा विशेषों का भी 
तुलसी ने वर्णन किया है और दाशरथियों से वे खेल खेलाए। उनमें चौगान 
का खेल मुख्य था ।* केशवदास की रामचंद्रिका में भी चौगान का वर्णन है ।* 
जिसे विदित होता है कि भुगलों के दासनकाल में यह खेल आभिजात्य वर्ण में 
बहुत प्रचलित था। 


भारतीय संस्कृति में विवाह का बड़ा महत्व है। वह केवल स्त्री और 
पुरुष के जीवन का भौतिक बंधन नहीं हैं, बल्कि आध्यात्मिक बंधन है। इस 
सम्बन्ध में भारतीयों का विश्वास है कि जीवन में जिस पुरष और स्त्री के पति 
पत्नी बनकर सांसारिक यात्रा करने का भाग्य होता है उनके हृदय में एक दूसरे 
के गुण कीतेन या परस्पर दर्शन से विवाह के पहले ही पृब॑राग पैदा होता है 
जो आध्यात्मिक दृष्टि से बड़ा पवित्र माना जाता है। रामचरित मानस में 
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( २७७ ) 


राम और सीता के ऐसे पारस्परिक प्रेम का बड़ा सुंदर वर्णन मिलता है।" 
इसकी जहाँ अवतारवाद की दृष्टि से प्रधानता है वहाँ सांस्कृतिक दृष्टि से भी 
. इसका बड़ा महत्व है । सीता और राम लक्ष्मी और विष्णु के अवतार थे । इसलिए 
“प्रीति पुरातत लखइ न कोई” कहकर तुलसीदास ने उनके पूर्वराग का औचित्य 
सिद्ध किया । 


राम और सीता का विवाह बहुत ही सुन्दर ढंग से रामचरित मानस में 
वर्णित है जिससे वेवाहिक रीति रिवाजों का पता रूगता है। जनक के दूतों के 
द्वारा विवाह की रूम्न पत्रिका पाकर और राम के शिब धनुष भंग का वृत्तांत 
सुनकर दशरथ बारात सजाकर मिथिला पहुँचते हैं। बारात के आगमन की बात 
सुनकर जनक अनेक बहँगियों में दही, चिवड़ा आदि चीजें कहारों के द्वारा 
अगवानी में भेंट के लिए भेजते हैं। अगवानी के बाद सुन्दर जनवासे में उनको 
ठहराया जाता है । कुछ दिन बाद ग्रह, तिथि, नक्षत्र, योग और वार की श्रेष्ठता 
देखकर ब्रह्मा वैवाहिक मुह॒तें का निर्णय करते हैं और नारद के द्वारा जनक को 
भेजते हैं। इस अलौकिक घटना का समावेश अवतारबाद और भगवान के 
लोकरक्षकरूप की दृष्टि से किया गया है तथा भारतीय संस्क्ृति के धामिक व 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण का परिचायक है। जनक स्वयं पुरोहित शतानंद को 
लेंकर जनवासे में आते हैं और बारात को विवाह के लिए निमंत्रित करते हैं । 
उस समय दही, दूर्वा आदि शुभ वस्तुओं को सोने की थालियों में सजाकर 
सुन्दर सुहागिन स्त्रियाँ गीत गाती हैं । राजकुमार सुन्दर घोड़ों पर सवार होकर 
विवाह मंडप के लिए निकल पड़ते हैं। सब लोग आनंद में मग्न होकर श्रीराम 


की जय मनाते हैं। बारात को आता देखकर जनक की रानी “परछन” के. 


लिए आवदश्यक द्रव्य सजाती हैं और सुन्दर स्त्रियाँ अग॒वानी के लिए आगे 
बढ़ती हैं। कुछाचार के अनुरूप अग॒वानी की जाती है और सब लोग विवाह 
मंडप में पहुंचते हैं वहाँ अनेक मणि, वस्त्र, गहने आदि न्योछावर किये जाते 
हैं जिनको पाकर नाई, भाट आदि प्रसन्न होते हैं। इसके बाद दोनों समधियों 
के मिलन और बारातियों के पूजा-सम्मान का वर्णन किया जाता है। स्त्रियाँ 


सीता को अनेक आशभूषणों से सजाती हैं जैसे पायजेब, पेंजनी, कंकण आदि।. 


इस प्रकार समलंकृता सीता के द्वारा पुरोहित जी गौरी, गणेश और ब्राह्मणों की 
पूजा कराते हैं। तदुपरांत दोनों पक्षों के गुरुवर और वधु का पाणिग्रहण 
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के ( २७६ ) 


की नजर लग गयी है और उसके बुरे फछ को दूर करने के लिए मंत्र आदि 
पढ़े जाते हैं। बालक राम को भी एक बार ऐसी ही नजर छगी है जिसको दूर 
करने के लिए कौसल्या कुलगुरु को बुलवाकर राम का माथा छवाती हैं ।१ 
प्रामाणिक ज्योतिषी ब्राह्मणों के द्वारा अपने या अपने बच्चों 
का भविष्य जानने की उत्सुकता स्त्रियों में विशेष रूप से रहती है । ऐसे 
ज्योतिषी जब मिलते हैं तब उनको बुनाकर माताएँ बच्चों के भ्रविष्य के बारे 
। में पूुछती हैं और उनके मंगलमय भविष्य सुनकर बहुत आनंदित होती हैं और 
द ब्राह्मण का सम्मान करती हैं । गीतावली में शंकर नामक ऐसे ही ज्योतिषी के 
आगमन का वर्णन किया गया है जिसके द्वारा दशरथ के रनवास की स्त्रियां 
दाशरथियों के भविष्य के बारे में सुनकर उसका सम्मान करती है 
गर्भ के ग्यारहवें वर्ष क्षत्रियों के उपनयन संस्कार का विधान हे । 
गर्भाष्टमे5ब्दे कुर्बोति ब्राह्मणस्यो पनायनम्‌ 
गभदिकादशे राज्ञो गर्भातु द्वादशेविद्य:। ( मनुस्मृति ३६) 


इसी के अनुसार तुलसीदास ने कौमारावस्था के प्राप्त होने पर रामादि भाइयों... । 

के जनेऊ संस्कार का उल्लेख किया है।3 तत्कालीन क्रीड़ा विशेषों काभी 
पुलसी ने वर्णन किया है और दाशरथियों से वे खेल बेलाए। उनमें चौगान 
का खेल मुख्य था ।४ केशवदास की रामचंद्रिका में भी चौगान का वर्णन है ।" 


जिसे विदित होता है कि भुगलों के शासनकाल में यह खेल आभिजात्य वर्ग में 
बहुत प्रचलित था । 


भारतीय संस्कृति में विवाह का बड़ा महत्व है । वह केवल स्त्री और 
पुरुष के जीवन का भौतिक बंधन नहीं हैं, बल्कि आध्यात्मिक बंधन है। इस 
सम्बन्ध में भारतीयों का विश्वास है कि जीवन में जिस पुरष और स्त्री के पति 
पत्नी बनकर सांसारिक यात्रा करने का भाग्य होता है उनके हृदय में एक दूसरे 
द के गुण कीर्तन या परस्पर दर्शन से विवाह के पहले द्टी पूबेराग पंदा होता है 
कर जो आध्यात्मिक दृष्टि से बड़ा पवित्र माना जाता है। रामचरित मानस में 
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( २७७ ) 


राम ओर सीता के ऐसे पारस्परिक प्रेम का बड़ा सुंदर वर्णन मिलता है।"* 
इसकी जहाँ भवतारवाद की दुष्टि से प्रधानता है वहाँ सांस्कृतिक दृष्टि से भी 
इसका बड़ा महत्व है | सीता और राम हरक्ष्मी और विष्ण के अवतार थे । इसलिए 
“प्रीति पुरातत लूखइ न कोई” कहकर तुलसीदास ने उनके पूवेराग का औचित्य 
सिद्ध किया । 


राम और सीता का विवाह बहुत ही सुन्दर ढंग से रामचरित मानस में 

वर्णित है जिससे वेवाहिक रीति रिवाजों का पता लगता है। जनक के दूतों के 
द्वारा विवाह की लग्न पत्रिका पाकर और राम के छशिब धनुष भंग का वृत्तांत 
सुनकर दशरथ बारात सजाकर मिथिला पहुँचते हैं। बारात के आगमन की बात 
सुनकर जनक अनेक बहँगियों में दही, चिंवड़ा आदि चीजें कहारों के द्वारा 
अगवानी में भेंट के लिए भेजते हैं। अगवानी के बाद सुन्दर जनवासे में उनको 
हरायां जाता है । कुछ दिन बाद ग्रह, तिथि, नक्षत्र, योग और वार की श्रेष्ठता 
देखकर ब्रह्मा वैवाहिक मुह॒तें का निर्णय करते हैं और नारद के द्वारा जनक को 
भेजते हैं। इस अलौकिक घटना का समावेश अवतारवाद और भगवान के 
लोकरक्षकरूप की दृष्टि से किया गया है तथा भारतीय संस्कृति के धामिक व 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण का परिचायक है। जनक स्वयं पुरोहित शतानंद को 
लेंकर जनवासे में आते हैं और बारात को विवाह के लिए निमंत्रित करते हैं । 
उस समय दही, दूर्वा आदि शुभ वस्तुओं को सोने की थालियों में सजाकर 
सुन्दर सुहागिन स्त्रियाँ गीत गाती हैं। राजकुमार सुन्दर घोड़ों पर सवार होकर 
विवाह मंडप के लिए निकल पड़ते हैं। सब लोग आनंद में मग्न होकर श्रीराम 
की जय मनाते हैं। बारात को आता देखकर जनक की रानी “परछन” के 
लिए आवश्यक द्रव्य सजाती हैं और सुन्दर स्त्रियाँ अगवानी के लिए भागे 
बढ़ती हैं। कुछाचार के अनुरूप अग॒वानी की जाती है और सब लोग विवाह 
मंडप में पहुंचते हैं वहाँ अनेक मणि, वस्त्र, गहने आदि नन्‍्योछावर किये जाते 
हैं जिनको पाकर नाई, भाट आदि प्रसन्न होते हैं। इसके बाद दोनों समध्रियों 
के मिलन और बारातियों के पूजा-सम्मान का वर्णन किया जाता है। स्त्रियाँ 
सीता को अनेक आभृषणों से सजाती हैं जैसे पायजेब, पेंजनी, कंकण आदि। 
इस प्रकार समलंक्ृता सीता के द्वारा पुरोहित जी गौरी, गणेश और ब्राह्मणों की 
पुजा कराते हैं। तदुपरांत दोनों पक्षों के गुरुवर और वधु का पाणिग्रहण 
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( रछप ) 


कराकर शाखोच्चार करते हैं। वेद विहित रीति से जनक कन्यादान करते हैँ । 


उसके बाद हवन करके गठजोंडी की जादी है और माँवदें होती हैं। भावरों 


की समाप्ति के बाद राम सीता की माँग में सिंदूर देते हैं। इसी प्रकार अन्य 
राजकुमारों का विवाह संपन्न होता है । जनक दहेज में अगशित वस्त्र, हाथी 
रथ, घोड़े दास दासियाँ, गायें आदि देते हैं। विवाह के बाद सब छोग जनवासे 
में चले जाते हैं.और स्त्रियाँ बर-बध को को ले जाती हैं और वहाँ लह॒कौर 
खिलाने के बाद जुआ खिलाया जाता है। इसके पश्चात्‌ भोजन का वर्णन है 
जिसमें स्त्रियों के मधुर ध्वनि से गालियाँ गाने का वर्णव भी किया गया है। 
विवाहोपरांत कुछ दिन के बाद दशरथ अपने पुत्रों और पुत्रबधुओं को लेकर 
अयोध्या चले जाते हैं। वहाँ रामादि भाइयों की माताएँ उनकी अग॒वानी 
करती हैं और अमुल्य वस्तुए' न्‍्वोछावर करती हैं। (रा. मा. बालकांड ) 


इसी प्रकार का वर्णन रामचंद्रिका में भी किया गया है। उसमें जनवा 

में अनेक कौतुकों का उल्लेख भी किया गया है जिनमें बलों, भेंसों बकरों 
आदि की लड़ाई और महल युद्ध भी उल्लिखित हैं। वेश्याओं का गान हो 
रहा था और कुछ भाँड़ भेंडोवा कर रहे थे। (राम-चं. ६-१२-१४) उसमें गालियों 
का भी विस्तृत वर्णन है जिससे पता चलता है कि बिवाहों में अमर्यादित ढंग 
से भी गालियाँ गायी जाती हैं जिनका बुरा नहीं माना जाता । (राम. च॑ ६-३०- 
३५) इसके बाद पलकाचार का भी अच्छा वर्णन है जिसमें सब स्त्रियों को वर 
वधू से परिहास का अच्छा अवसर मिलता है : (रा जं. ६-३७-४०) विवाह 
के सिलसिले में कंकण मोचन के समय सूर सागर के रामावतार वर्णन में 
स्त्रियाँ कहती हैं 


तब कर डोरि छुठे रघृुपति जू जब कौसल्या भाता आवे। 
(सूर० सागर ९-२५) 


इससे यह विदित होता है कि विवाह में वर की माता का बड़ा सम्मान और भादर 


होता है तथा उसको मनाने और प्रसन्न रखने का बहुत प्रयत्न किया जाता है। 


लुऊसी के जानकी मंगल में भी इस प्रकार विस्तृत वैवाहिक वर्णन है । 


गोविंद रामायण में कहा गया है कि अयोध्या जाने के बाद माताओं ने _ 
बर वध्‌ के ऊपर से (जल बार कर पिया था (अवध प्रवेश कथनम्‌ ) 


..... समय के साथ-साथ सामाजिक आचारों और पूजा विधानों में भी परि- 
.. वर्तन दिखाई पड़ता है। वाल्मीकि रामायण में सीता गंगा से प्रार्थना करती हुई 


डक 








( र्र्ड ) 


मांस-मदिरा आदि नंवेद्य चढ़ाने की बात कहती हैं। तुलसीदास के समय तक 
आते-आते भक्ति भावना के विकास के कारण इतना परिवतंन हो गया है कि उन 
वस्तुओं को नैवेद्य के लिए अयोग्य समझा जाने छगा और इसीलिए सीता उनका 
. उल्लेख न करके केवल पूजा करने की बात कहती हैं। (रा. मा. अयोध्याकांड, 
. १०२-२) 
अपनी बात की सच्चाई का विश्वास दिलाने के लिए प्राय: छोग अनेक 
प्रकार की शपथें खाते हैं । राम को वन भेजने में अपना मत नहीं है, इस बात का 
विव्वास दिलाने के लिए भरत कौसल्या के सामने जो शपथें खाते हैं उनसे जीवन 
के प्रति तुलसीदास के सांस्कृतिक दृष्टिकोण का पता चलता है। (रा- मा. अयो.' 
१६७-६८) उसमें विरोधी पद्धति से यह ध्वनित होता है कि जीवन को सब 
प्रकार के पापों से रोष, कलह प्रियता, वेद दूषणं, परदारागमन आदि से अस्पृष्ट 
रखने में उच्च मांनव संस्कृति का अस्तित्व है । ह 
पिता की मृत्यु पर भरत वेदोक्त रीति से सब प्रकार की उत्तर क्रियायें 
वशिष्ठ के आदेशानुसार करते हैं। दशरथ के महत्व के अनुरूप चंदन की चिता 
बनाई जाती है और उस पर लिटाकर शव का दाह किया जाता है तथा स्तान 
करके तिलांजलि दी जाती है। उसके बाद भरत दशगात्रविधान करते हैं और 
गायों, हाथियों, घोड़ों आदि ब्राह्मणों को दान देते हैं। (रा. मा. अयो. १६९-७० ) 
 सूरसागर के रामावतार वर्णन में भी इन क्रियाओं का विस्तृत वर्णन है। दस 
दिन तक भरत जलकुंभ और दीप का दान करते हैं। ग्यारहवें दिन ब्राह्मणों को 
भोजन कराते हैं इसमें भरत अपना सिर भी मुँडवा लेते हैं। (सू. सागर ९-५०- 
५१) इन सब क्रियाओं का विस्तृत वर्णन गरुण पुराण में मिलता है । 
. केशवदास ने रामचंद्रिका के पहले प्रकाश में अयोध्या का जो वर्णन किया 
है उससे उस समय के राजाओं के वैभव का ज्ञान होता है। तत्कालीन राज समाज 
की विलास प्रियता का अच्छा परिचय रामचंद्रिका के वर्णनों में हमें मिलता है । 
(रा. चं. २०-३२) इकतीसवें प्रकाश में उस समय राज समाज संगीत, नृत्य, .. 
चौगान का खेल आदि कलाओं में मग्न रहकर सुशासन की ओर से निर्श्चित रहा 
करता था | ऐसी ही विलास-प्रियता राम में दिखायी गयी। हाँ, रामराज्य में. 
प्रजा को जो सुख मिला था उसका भी वर्णन किया गया है। (रा. च॑ं. २८) 
जिससे पता चलता है कि प्रजा सब प्रकार से उन्नतावस्था में थी और अकाल 
मृत्यु आदि पीड़ाएँ नहीं होती थीं। इसी प्रकार के सुखी समाज का वर्णन हमें 
गोविद रामायण में मिलता है। 








( रेछ८ ) 


कराकर शाखोच्चार करते हैं। वेद विहित रीति से जनक कन्यादान करते हूँ। 
उसके बाद हृवन करके गठजोड़ी की जाती है और माँवदें होती हैं। भावरों 
की समाप्ति के बाद राम सीता की माँग में सिदर देते हैं। इसी प्रकार अन्य 
राजकुमारों का विवाह संपन्न होता है। जनक दहेज में अगशित वस्त्र, हाथी, 
रथ, घोड़े दास दासियाँ, गायें आदि देते हैं। विवाह के बाद सब छोग जनवासे 
में चले जाते हैं.और स्त्रियाँ वर-बधू को कोहबर में ले जाती हैं ओर वहाँ लहकौर 
खिलाने के बाद जुआ खिलाया जाता है। इसके पश्चात्‌ भोजन का वर्णन है 
जिसमें स्त्रियों के मधुर ध्वनि से गालियाँ गाने का वर्णन भी किया गया है। 
विवाहोपरांत कुछ दिन के बाद दशरथ अपने पुत्रों और पृत्रबधुओं को लेकर 
अयोध्या चले जाते हैं। वहाँ रामादि भाइयों की माताएँ उनकी अगवानी 
करती हैं और अमूल्य वस्तुए' न्वोछावर करती हैं। (रा. मा. बालकांड 


इसी प्रकार का वर्णन रामचंद्रिका में भी किया गया है। उसमें जनवा 
में अनेक कौतुकों का उल्लेख भी किया गया है जिनमें बैंलों, भेंसों बकरों 
आदि की लड़ाई और मलल्‍ल युद्ध भी उल्लिखित हैं। वेश्याओं का गान हो 
रहा था और कुछ भाँड़ भेड़ौवा कर रहे थे। (राम.चं. ६-१२-१४) उसमें गालियों 
का भी विस्तृत वर्णव है जिससे पता चलता है कि विवाहों में अमर्यादित ढंग 
से भी गालियाँ गायी जाती हैं जिनका बुरा नहीं माना जाता । (राम: थे ६८३०- 
३५) इसके बाद पलकाचार का भी अच्छा वर्णन है जिसमें सब स्त्रियों को वर 
बध्‌ से परिहास का अच्छा अवसर मिलता है ; (रा थ॑ं. ६-३७-४०) विवाह 
के सिलसिले में कंकण मोचत के समय सूर सागर के रामावतार वर्णन में 
स्त्रियाँ कहती हैं : 
. तब कर डोरि छूटे रघुपति जू जब कौसल्या माता आवे। 
(सूर० सागर ९-२५) 


इससे यह विदित होता है कि विवाह में वर की माता का बड़ा सम्मान और आदर 
होता है तथा उसको मनाने और प्रसन्न रखने का बहुत प्रयत्न किया जाता है। 


लुलसी के जानकी मंगल में भी इस प्रकार विस्तृत वैवाहिक वर्णन है । 


गोविंद रामायण में कहा गया है कि अयोध्या जाने के बाद माताओं ने 
वर वध्‌ के ऊपर से ,जरू वार कर पिया था (अवध प्रवेश कथनम्‌ ) 


| .. समय के साथ-साथ सामाजिक आचारों और पूजा विधानों में भी परि- 
बर्तन दिखाई पड़ता है। वाल्मीकि रामायण में सीता गंगा से प्रार्थना करती हुई 





स्सपसपप्जा 





( रछर्द: ) 


मांस-मदिरा आदि नवेद्य चढ़ाने की बात कहती हैं। तुलसीदास के समय तक 
आते-आते भक्ति भावना के विकास के कारण इतना परिवतेन हो गया है कि उन 
वस्तुओं को नैवेय के लिए अयोग्य समझा जाने छगा और इसीलिए सीता उनका 
उल्लेख न करके केवल पूजा करने की बात कहती हैं। (रा. मा. अयोध्याकांड, 
१०२-२ ) 

अपनी बात की सच्चाई का दिदवास दिलाने के लिए प्रायः लोग अनेक 
प्रकार की दपथें खाते हैं। राम को वन भेजने में अपना मत नहीं है, इस बात का 
विश्वास दिलाने के लिए भरत कौसल्या के सामने जो शपयथें खाते हैं उनसे जीवन 
के प्रति तुलसीदास के सांस्कृतिक दृष्टिकोण का पता चलता है। (रा- मा. अयो.. 
१६७-६८) उसमें विरोधी पद्धति से यह ध्वनित होता है कि जीवन को सब 
प्रकार के पापों से क्रो, कलह प्रियता, वेद दूषणं, परदारागमन आदि से अस्पृष्ट 
रखने में उच्च मांनव संस्कृति का अस्तित्व है । 

पिता की मृत्यु पर भरत वेदोक्त रीति से सब प्रकार की उत्तर क्रियायें 
वशिष्ठ के आदेशानुसार करते हैं। दशरथ के महत्व के अनुरूप चंदन की चिता 
बनाई जाती है और उस पर लिटाकर हाव का दाह किया जाता है तथा स्तान 
करके तिलांजलि दी जाती है। उमप्तके बाद भरत दशगात्रविधान करते हैं और 
गायों, हाथियों, घोड़ों आदि ब्राह्मणों को दान देते हैं। (रा. मा. अयो. १६९-७० ) 

 सूरसागर के रामावतार वर्णन में भी इन क्रियाओं का विस्तृत वर्णन है॥ दस 

दिन तक भरत जलकंभ और दीप का दान करते हैं। ग्यारहवें दिन ब्राह्मणों को 
भोजन कराते हैं इसमें भरत अपना सिर भी मुंडवा लेते हैं। (स्‌. सागर ९-५०- 
५१) इन सब क्रियाओं का विस्तृत वर्णत गरुण पुराण में मिलता है । 


केशवदास ने रामचंद्रिका के पहले प्रकाश में अयोध्या का जो वर्णन किया 
है उससे उस समय के राजाओं के वेभव का ज्ञान होता है। तत्कालीन राज समाज 
की विलास प्रियता का अच्छा परिचय रामचंद्रिका के वर्णनों में हमें मिलता है । 
(रा. च॑ं. २८-३२) इकतीसवें प्रकाश में उस समय राज समाज संगीत, नृत्य, _ 
चौगान का खेल आदि कछाओं में मग्न रहकर सुशासन की ओर से निर्श्चित रहा 
करता था । ऐसी- ही विलास-प्रियता राम में दिखायी गयी । हाँ, रामराज्य में 
प्रजा को जो सुख मिला था उसका भी वर्णन किया गया है। (रा. च॑ं. २८) 
जिससे पता चलता है कि प्रजा सब प्रकार से उन्नतावस्था में थी और अकाल 
मृत्यु आदि पीड़ाएँ नहीं होती थीं। इसी प्रकार के सुखी समाज का वर्णन हमें 

गोविंद रामायण में मिलता है। 














( २८० ) 


देश देशन को क्रियासिखवंत है द्विज एक । 
बाण ओर कम्तान की विधि देत आन अनेक । 
माँति भाँतिन सौ पढ़ावत नारिसिगार । 
कोक काव्य पढ़े कहां व्याकरण वेद उचार। (अवध प्रवेश) 
गुरु गोविंद के समय मुगल शासन में यद्यपि कछाओं का ऐसा सम्यक विकास नहीं 
मिलता था तथापि इससे कवि की निगुढ़ अभिलाषा व्यक्त होती है कि वे ऐसा 
समाज चाहते थे कि जिसमें सब कलाओं के विकास के लिए स्वतंत्र वाता- 
वरण मिले । 
पात्रों की चरित्रगत विशेषताओं में भी कवि के सांस्कृतिक आदर्शों का 
पता लगता है। तुलसीदास गुरु ब्राह्मण भक्ति के पक्षपाती थे । इसीलिए अपने 
सब पात्रों में उन्होंने बह आदर्श दिखाया है । जब विश्वामित्र राम और लक्ष्मण 
के साथ जनक की वाढिका में ठहरे थे तब राम किन भक्तिपूर्ण शब्दों में लक्ष्मण 
की अभिलाषा व्यक्त करते हैं ? 
नाथ लषनपुर देखन अहहीं. प्रभु सकोच्च डर प्रगट न कहहीं । 
जो राउर आयसु में पावउं, नगर देख ३ तुरत लेइ आबऊँ॥ 
(रा. मा. बाछू, २१७-३) 


जब पूज्य व्यक्तियों का अभिवादन करना होता है तब भारतीय संस्कृति... 


के अनुसार अपना नाम आदि कहकर नमस्कार किया जाता है। जब परशुराम 
जनक की सभा में आते हैं तब सब राजा लोग--- 


पितु समेत कहि निज निज नामा। लगे करन सब दंड प्रनामा ॥ 

भारतीय संस्कृति के अनुसार स्त्रियाँ अपने पति का नाम लेने में और 
उसके साथ अपना संबंध दूसरों को बताने में संकोच करती हैं। इसलिए उसे 
कुछ भग्यंतर से सूचित करती हैं। राम सीता ओर लक्ष्मण के साथ जब वन में 
जा रहे थे तब कई ग्रामीण स्त्रियाँ उनको देखकर सीता से राम और लक्ष्मण के 


संबंध में प्रश्न करती हैं। सीता उनको सीधा उत्तर न देकर अपने लज्जासूचित 


अनुभावों के द्वारा उनको सूचित करती हैं। (कवितावली अयो. २१--२२) 


_रामचरित मानस में भी इसका पुन्दर वर्णन है । ( रा० भा० अयो० 


११६-- ११७) 


अपनी कतज्ञता और उऋण न हो सकते का भाव जब प्रदर्शित करना 


होता है तब कहा जाता है कि मैं अपने शरीर की खाल की जूतियाँ बना- 











( र८१ ) 


कर दूं तो भी आपके ऋण से मुक्त नहीं हो सकता । गीतावली में राम ददरथ 
के प्रति अपनी कृतज्ञता प्रकट करते हुए भरत से ऐसा ही कहते हैं। 
(गीता० अयो० ७२) 
भारत की स्त्रियाँ दूरस्थ स्वजनों की कुशल जानने के लिए कौए का 
शकुन मानदी हैं । यह एक लोक प्रचलित विश्वास है । कौसल्या राम के सकुशलू 
पुनरागमन के लिए इसी प्रकार सगुन मानती हैं। (गीता० लं० १९) 


वधू पक्ष वाले वर पक्ष वालों से कोई पुरस्कार ग्रहण नहीं करते क्योंकि 
वह अनीतियुक्त माना जाता है। दशरथ “मानस” में राम-विवाह का शुभ 
समाचार लाए हुए दूतों को निछावर देते लगते हैं तो वे अस्वीकार करते हैं । उसे 
अनी तिपूर्ण कहकर कान मूँद लेते है। अनीति या पाप की भावना व्यक्त करते 


समय प्राय: लोग कान मूंद लेते हैं । (रा. मा. बा. २९२-४) 


सांस्कृतिक दृष्टि से तुलसीदास में जहाँ परंपरागत और आदशे भारतीय 
समाज के प्रति श्रद्धा लक्षित होती है वहाँ एक असंगति भी दिखायी पड़ती है यद्यपि 
दूसरी दृष्टि से उसका परिहार किया जा सकता है। तुलसीदास वर्णाश्रम धर्म के 
उन्मायक थे और समाज में ब्राह्मण का सर्वोच्च स्थान मानते थे। ऐसी परिस्थित में 
परशुराम के गर्व भंग के प्रसंग का जो निर्वाह लक्ष्मण के द्वारा उन्होंने कराया 
उसमें थोड़ा अनौचित्य दिखायी पड़ता है। ज्ञान और ग्रुण विहीन ब्राह्मण की भी 
पूजा करने का आदेश देने वाले तुलसी ने लक्ष्मण के द्वारा परशुराम का इतना 
उपहास कैसे कराया कि लक्ष्मण उसके कारण जनक और अन्य सभासदों की 
सहानुभूति भी खो बैठे ।॥ लक्ष्मण की ढिठाई यहाँ तक बंढ़ गयी कि वे अंत में 
कह उठे-- 

टूट चाप नहिं जुरहि रिसाने । बेठिय होइहाह पाय पिराने । 

जो अति प्रिय तौ करिय उपाई । जोरिय कोउ बड़ गुनी बोलाई ॥॥ द 
जिसे सुनकर जनक को कहना पड़ा “मष्ट करहु अनुचित भल नाहीं”। और 
लोगों ने कहा, “छोट कुमार खोट अति भारी”। (रा मा० बाल० २७७-२-४) 

इन पंक्तियों से यह स्पष्ट होता है कि तुलसी ने प्रसंग-निर्वाह की रस 
दश्शा में आत्म विभोर होकर सांस्कृतिक अनौचित्य का ध्यान नहीं रखा । 

रामचरितमानस की एक और सांस्कृतिक बात है जिसको लेकर आज- 
करू तुलसीदास की कड़ी आलोचना की जाती है। कहा जाता है कि स्त्रियों 
के प्रति वे बड़े अनुदार थे और उनको ढोल, गंवार और शूद्रों के साथ ताड़वा 








( रेप० ) 


देश देशन की क्रियासिखबंत है द्विज एक। 
बाण ओर कमान की विधि देत आन अनेक । 
माँति भाँतिन सौं पढ़ावत नारिसिगार । द 
कोक काव्य पढ़ा कहें व्याकरण वेद उचार। (अवध प्रवेश) 
गुरु गोविद के समय मुगल शासन में यद्यपि कछाओं का ऐसा सम्यक विकास नहीं 
मिलता था तथापि इससे कवि की निगृढ़ अभिलाष। व्यक्त होती है कि वे ऐसा 
समाज चाहते थे कि जिसमें सब कलाओं के विकास के लिए स्वतंत्र वाता- 
वरण मिले । 
पात्रों की चरित्रगत विशेषताओं में भी कवि के सांस्कृतिक आद्शों का 
पता छगता है। तुलसीदास गुरु ब्राह्मण भक्ति के पक्षपाती थे । इसीलिए अपने 
सब पात्रों में उन्होंने वह आदर्श दिखाया है । जब विश्वामित्र राम और लक्ष्मण 


के साथ जनक की वाढिका में ठहरे थे तब राम किन भक्तिपूर्ण शब्दों में लक्ष्मण 
की अभिलाषा व्यक्त करते हैं ? 


नाथ लषनपुर देखन चहहीं. प्रभ सकोच्य डर प्रगट न कहहीं । 
जो राउर आयसु में पावउं, नगर देखाइ तुरत लेइ आबजऊं ॥ 
(रा. मा. बाछू, २१७-३) 
जब पूज्य व्यक्तियों का अभिवादन करना होता है तब भारतीय संस्कृति 
के अनुसार अपना नाम आदि कहकर नमस्कार किया जाता है। जब परशुराम 
जनक की सभा में आते हैं तब सब राजा लोग-- 
पितु समेत कहि निज निज नामा। लछगे करन सब दंड प्रनासमा ॥ 


भारतीय संस्कृति के अनुसार स्त्रियाँ अपने पति का नाम हेने में और 
उसके साथ अपना संबंध दूसरों को बताने में संकोच करती हैं। इसलिए उसे 
ऊँछ भंग्यंतर से सूचित करती हैं। राम सीता और लक्ष्मण के साथ जब वन में 
जा रहे थे तब कई ग्रामीण स्त्रियाँ उनको देखकर सीता से राम और लक्ष्मण के 
संबंध में प्रश्न करती हैं। सीता उनको सीधा उत्तर न देकर अपने लज्जासूचित 
अनुभावों के द्वारा उनको सूचित करती हैं। (कवितावली अयो. २१--२२) 


रामचरित मानस में भी इसका पुन्दर वर्णन है । ( रा० मा० अयो० 
११६- ११७) 


... अपनी इतज्ञता और उऋण न हो सकने का भाव जब प्रदर्शित करना. 2 
होता है तब कहा जाता है कि मैं अपने दरीर की खाल की जूतियाँ बना- 
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कर दूंतो भी आपके ऋण से मुक्त नहीं हो सकता । गीतावली में राम दशरथ 
के प्रति अपनी कृतज्ञता प्रकट करते हुए भरत से ऐसा ही कहते हैं। 
(गीता० अयो० ७२) 
भारत की स्त्रियाँ दूरस्थ स्वजनों की कुशछ जानने के लिए कौए का 
शकुन मानती हैं । यह एक लोक प्रचलित विश्वास है । कौसल्या राम के सकुशल 
पुनरागमन के लिए इसी प्रकार समुन मानती हैं। (गीता० लं० १९) 


वधू पक्ष वाले वर पक्ष वालों से कोई पुरस्कार ग्रहण नहीं करते क्योंकि 
वह अनीतियुक्त माना जाता है। दशरथ “मानस” में राम-विवाह का शुभ 
समाचार लाए हुए दूतों को निछावर देते लगते हैं तो वे अस्वीकार करते हैं । उसे 
अनी तिपूर्ण कहकर कान मूँद लेते हैं। अनीति या पाप की भावना व्यक्त करते 
समय प्राय: लोग कान मूंद लेते हैं। (रा. मा. बा. २९२-४) 


सांस्कृतिक दृष्टि से तुलसीदास में जहाँ परंपरागत और आदर्श भारतीय 
समाज के प्रति श्रद्धा लक्षित होती है वहाँ एक असंगति भी दिखायी पड़ती है यद्यपि 
दूसरी दृष्टि से उसका परिहार किया जा सकता है। तुलसीदास वर्णाश्रम धर्म के 
उन्नायक थे और समाज में ब्राह्मण का सर्वोच्च स्थान मानते थे। ऐसी परिस्थित में 
परशुराम के गवे भंग के प्रसंग का जो निर्वाह लक्ष्मण के द्वारा उन्होंने कराया 
उसमें थोड़ा अनौचित्य दिखायी पड़ता है। ज्ञान ओर गुण विहीन ब्राह्मण की भी 
पूजा करने का आदेश देने वाले तुलसी ने लक्ष्मण के द्वारा परशुराम का इतना 
उपहास कैसे कराया कि लक्ष्मण उसके कारण जनक और अन्य सभासदों की 
सहानुभूति भी खो बठे । लक्ष्मण की ढिठाई यहाँ तक बंढ़ गयी कि वे अंत में 
कह उठे-- 

टूट चाप नहिं जुरहि रिस्राने । बेठिय होइहह पाय पिराने 

जो अति प्रिय तो करिय उपाई । जोरिय कोउ बड़ गुनी बोलाई॥॥ 


जिसे सुनकर जनक को कहना पड़ा “मष्ट करहु अनुचित भर नाहीं”। और 
लोगों ने कहा, “छोट कुमार खोट अति भारी”। (रा सा० बाल० २७७-२-४) 
इन पंक्तियों से यह स्पष्ट होता है कि तुलसी ने प्रसंग-निर्वाह की रस 
दह्या में आत्म विभोर होकर सांस्कृतिक अनौचित्य का ध्यान नहीं रखा । 
... रामचरितमानस की एक और सांस्कृतिक बात है जिसको लेकर आज- 
करू तुलसीदास की कड़ी आलोचना की जाती है। कहा जाता है कि स्त्रियों 
के प्रति वे बड़े अनुदार थे और उनको ढोल, गंवार और शूद्रों के साथ ताड़चा 
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श्पे 


के अधिकारी बताया है। ठीक है, उन्होंने अनेक स्थानों पर नारी की निदा 
की है । इसके लिए उनकी आलोचना करने के पहले हमें यह देखना चाहि 
कि किस प्रसंग में और किस दृष्टि से उन्होंने ऐसा किया है । सुक्ष्म दृष्टि से 
ऐसे स्थलों को देखने पर हमें विदित होगा कि नारी के जो अवगुण जब साधक 
या समाज को हानि पहुँचाने वाले होते हैं तब उन्होंने उनकी चिंदा की है। 
तुलसीदास की दृष्टि आध्यात्मिक साधता की थी । जब तक हम उस दृष्टि 
से नहीं देख सकेंगे तब तक हमें उनके कथन से सहानुभूति नहीं होगी । जहाँ 
उन्होंने नारी की निंदा की है वहाँ कौसल्या, सीता, सुमित्रा जेसी अनुपम नारी 
रत्नों की भी तो सृष्टि की है । वे मनुस्युति के इस कथन से पूर्णतः अवगत थे 
कि “त्र नार्यस्तु पूज्यंते रमंते तत्र देवता:”। तो भी उन्होंने यदि वारो निदा 
की थी तो किसी विशेष उद्देश्य से ही तो की थी जिसे समझने के लिए हमें 
उनकी उक्तियों का अर्थवाद लेना चाहिए । 


आज के विद्याविधान से निर्मित हमारे संस्कार और जीवन के प्रति 
दृष्टिकोण वही नहीं रहे जो तुलसीदास और उनके समय के रहे थे । व्यतिरेक 
परिस्थितियों में रहकर विपरीत दृष्टिकोण से देखने पर कवि का भाव हृदयंगम 
नहीं होता | सर्वोपरि कवि का व्यक्तित्व और साधना प्रणाली है जिसकी दृष्टि 
से देखने पर ही हमें उनके कथन का औचित्य विदित होगा । नारी की निदा 
में उन्होंने उसके अवगुणों की ही निंदा की है जैसे स्थान-स्थान पर पुरुषों के 
अवगुणों की भी निंदा की है । 


इस प्रकार आलोच्य काल के हिन्दी राम साहित्य में तत्कालछीन 
ऐतिहासिक और अभीष्ट आदर्श भारतीय समाज तथा संस्कृति का चित्र 
मिलता है । 














नव ब्वा कप्रध्यतायत 
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तेल्लुगु राम साहित्य का सांस्कृतिक, सामाजिक 
ओर मेतिक अध्ययन 


किसी जाति की संस्कृति का स्वरूप जीवन के प्रति उसके दृष्टिकोण 
और उससे आविर्भत विचार धारा, आचार-्यवहार तथा सामाजिक रीति- 
रिवाज आदि में परिलक्षित होता है। आँध्र जाति का जीवन के प्रति दृष्टि- 
कोण प्रारंभ से आध्यात्मिक, ज्ञान और कर्म-प्रधान रहता आया। उसमें जो 
भक्ति तत्व पाया जाता है वह ज्ञान और कर्म की प्रधानता लिए हुए है। अतः 
उसकी विचार धारा और आचार-न-व्यवहार आदि में अधिक गंभीरता दिखाई 
पड़ती है जो उसके अब तक के साहित्य में झलछकती है। तेलुग के राम साहित्य 
का सांस्कृतिक अध्ययन करने के पूर्व हमें इस बात को सर्देव ध्यान में रखना 
चाहिए क्योंकि मानव जीवन का वही गंभीर पक्ष उसमें अधिक चित्रित है यद्यपि 
आगे चलकर उसमें पर्याप्त अंतर आ गया है। 


ई. आठवीं सदी तक आँष्र देश में बौद्ध और जेन धर्मों का महत्वपूर्ण 
स्थान था । उसके बाद कुमारिल भट्ट तथा शंकराचार्य के कर्मकांड प्रधान 
पूर्वमीमांसा दर्शत और अद्वतवाद के प्रभाव के फलस्वरूप उनका महत्व घट गया 
और वे धर्म केवछ नामावशेष रह गये । कितु जैन धंम और आगे भी, काकतीयों 
के समय में भी चला | इसी समय ई. ग्यारहवीं शती में पंचमवेद माने जानेवाले 
महाभारत का तेलुगु में अवतरण होने छगा । कितु विरोधी धार्मिक परिस्थितियों 








( श८र ) 


के अधिकारी बताया है। ठीक है, उन्होंने अनेक स्थानों पर नारी की निदा 
की है । इसके लिए उनकी आलोचना करने के पहले हमें यह देखना चाहिए 
कि किस प्रसंग में और किस दृष्टि से उन्होंने ऐसा किया है। सुक्ष्म दृष्टि से 
ऐसे स्थलों को देखने पर हमें विदित होगा कवि नारी के जो अबगुण जब साधक 
या समाज को हानि पहुँचाने वाले होते हैं तब उन्होंने उनकी निंदा की हैं। 
तुलसीदास की दृष्टि आध्यात्मिक साधना की थी। जब तक हम उस दृष्टि 
से नहीं देख सकेंगे तब तक हमें उनके कथन से सहानुभूति नहीं होगी । जहाँ 
उन्होंने नारी की भिंदा की है वहाँ कौसल्या, सीता, सुमित्रा जैसी अनुपम नारी 
रत्नों की भी तो सृष्टि की है । वे मनुस्मृति के इस कथन से पूर्णतः अवगत थे 
कि “मत्र नार्यस्तु पूज्यंते रमंते तत्र देवता:”। तो भी उन्होंने यदि नारो निदा 
की थी तो किसी विशेष उद्देश्य से ही तो की थी जिसे समझने के लिए हमें 
उनकी उक्तियों का अर्थवाद लेना चाहिए । 


आज के विद्याविधान से निर्मित हमारे संस्कार और जीवन के प्रति 
दृष्टिकोण वही नहीं रहे जो तुलसीदास और उनके समय के रहे थे । व्यतिरेक 
परिस्थितियों में रहकर विपरीत दृष्टिकोण से देखने पर कवि का भाव हुदयंगम 
नहीं होता । सर्वोपरि कवि का व्यक्तित्व और साधना प्रणाली है जिसकी दृष्टि 
से देखने पर ही हमें उनके कथन का औचित्य विदित होगा । नारी की निदा 
में उन्होंने उसके अवगुणों की ही निंदा की है जैसे स्थान-स्थान पर पुरुषों वे 
अवगुणों की भी निंदा की है । 


इस प्रकार आलोच्य काल के हिन्दी राम साहित्य में तत्कालीन 
ऐतिहासिक और अभीष्ट आदर्श भारतीय समाज तथा संस्कृति का चित्र 
मिलता है। 





नव बा ऋामधय्थापा य्य 
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तेलुगु राम साहित्य का सांस्कृतिक, सामाजिक 


२५ (6 षट्‌ थ्‌ 
ञे  सालक अध्ययन 





किसी जाति की संस्कृति का स्वरूप जीवन के प्रति उसके दृष्टिकोण 
और उससे आविर्भत विचार धारा, आचार-व्यवहार तथा सामाजिक रीति- 
रिवाज आदि में परिलक्षित होता है। आँध्र जाति का जीवन के प्रति दृष्टि- 
कोण प्रारंभ से आध्यात्मिक, ज्ञान और कर्म-प्रधान रहता आया। उसमें जो 
भक्ति तत्व पाया जाता है वह ज्ञान और कर्म की प्रधावता लिए हुए है ॥ अतः 
उसकी विचार धारा और आवचार-व्यवहार आदि में अधिक गंभीरता दिखाई 
पड़ती है जो उसके अब तक के साहित्य में झलकती है। तेलुगु के राम साहित्य 
का सांस्कृतिक अध्ययन करने के पूर्व हमें इस बात को सेव ध्यान में रखना 
चाहिए क्योंकि मानव जीवन का वही गंभीर पक्ष उसमें अधिक चित्रित है यद्यपि 
आगे चलकर उसमें पर्याप्त अंतर आ गया है । 


ईं, आठवीं सदी तक आँध्र देश में बौद्ध और जैन धर्मों का महत्वपूर्ण 
स्थान था । उसके बाद कुमारिल भट्ट तथा शंकराचार्य के कर्मकांड प्रधान 
पुर्वेगीमांसा द्शव और अद्वैतवाद के प्रभाव के फलस्वरूप उनका महत्व घट गया 
और वे धर्म केवल नामावशेष रह गये । कितु जैन धंम और आगे भी, काकतीयों 


के समय में भी चछा । इसी समय ई. ग्यारहवीं शरती में पंचमवेद माने जानेवा्े 
महाभारत का तेलुगु में अवतरण होने छगा । कितु विरोधी धामिक परिस्थितियां 








( रेप ) 


के कारण वह छगभग चौदहवीं शताब्दी के मध्य तक पूर्ण नहीं हो सका। 
इन बीच की सदियों में आँध्र देश में उस बीरशैव धर्म का सर्वाधिक प्राबल्य 
रहा जिसका प्रवर्तन कर्नाटक प्रान्त में बसवेश्वर के द्वारा हुआ था । उसी के 
फलस्वरूप तैलुगु में उस समय वीरशव साहित्य का निर्माण हुआ । कितु साथ- 
साथ वंष्णव धर्म भी, जिसका प्रवर्तन सुदूर दक्षिण के तमिल प्रदेश में 
रामानुजाचार्य के द्वारा किया गया था, आंध्र देश में प्रचलित होने लगा 
था । इस प्रकार तेलुगु साहित्य के प्रारंभिक काल में जैन, वैदिक, वीरशैव 
और वेष्णव धर्म न्यूनाधिक रूप में व्याप्त रहे थे ।* इनमें जैन धर्म पतनोन्मुख 
होने के कारण उसका कोई साहित्य तेलुगु में हमें उपलब्ध नहीं होता । वैदिक 
धर्म को पूर्वी चालुकय राजाओं ने बहुत प्रोत्साहन दिया। उस धर्म के 
उन्नायक ब्राह्मणों को उन्होंने अनेक अग्रहार ( गाँव ) दान में दिए। बौवों 
ओर जैनों के प्रति भी वे अनुदार नहीं रहे । उनको भी दान दिये गये 
थे।* उस वंश के प्रसिद्ध राजा राजराज नरेंद्र ने महाभारत का प्रणयन 
नन्नय भट्ट के द्वारा कराया । उसके बाद तिक्‍कन्न और एरंचन्न ने भी महाभारत 
की रचना पूरी करके उस धर्म को सुरक्षित रखने में योगदान दिया।* 
काकतीय वंश के र्जजा जिन्होंने आँध्र देश का शासन लगभग ई० १०४० 
से १३५० तक किया, प्रारंभ में जैन थे; किन्तु बाद में शौव बन गये 
ये ।४ ई० १२०० तक:देश में वीरशैव घर्म की जड़ें मजबूत हो चुकी 
थीं। काकतीयों के शासन में, उनके शैव बनने के बाद जैन धर्मावलंबियों 
को बहुत कष्ट दिये गये थे ५ जैनों को कष्ट दिया जाना चालुक्य राजाओं 
के समय में ही प्रारंभ हुआ जिससे बहुत से जैन कर्माटक प्रांत में जाकर 
कि रहने छगे और वहाँ काव्य-रचना भी करने रंगे जिनमें पंप, पोचन्न और 
। पक रत्न प्रधान थे ।$ काकतीयों के बाद देश में रेडडी राजाओं का शासन 
आह चला । इनके समय में शव और वेष्णव की अनन्यपरता के होते हुए भी 
स्मार्त संप्रदाय की प्रधानता रही । आँध्र में स्मारत॑ संप्रदाय के अनुसार शिव 
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और विष्णु में कोई भेदभाव नहीं माना जाता है। उस संप्रदाय के लोग 
श्रुतियों और स्मृतियों में प्रतिपादित कर्मकांड और पंचदेवाराधना करते हैं 
( शिव, विष्णू, सूर्य, गणेश और देवी ) | ये वर्णाश्रम धर्म के पक्षपाती होते 
हैं। ये लक्षण उत्तर भारत के स्मातें वष्णवों के लक्षणों से मिलते हैं। आँ्र 
में वेष्णवों को स्माते नहीं कहा जाता। इन स्मारतों के प्रति भी सहिष्णुता 
दिखायी गयी । 

रेड्डी राजाओं के समय का वैष्णव धर्म आगे चलकर विजय नगर के 
राजाओं के समय में सांप्रदायिक रंग पकड़ने लगा जिसका प्रमाण उसके समय 
के प्रबंधों में मिलता है--विशेषकर श्रीकृष्णदेवराय के “आमुक्तमाल्यद” में। 
इस समय तक आतिे-आते वैष्णव धर्म का प्राबल्य अधिक बढ़ गया था क्योंकि 
वह राजघर्म था । तो भी उन राजाओं ने शैव धर्म का निरादर नहीं किया। 
दैव कवियों को भी उन्होंने आश्रय दिया। प्रसिद्ध शव कवि धूजंटि उन्हीं के 
समय का था। 

काकतीयों के समय में जो धामिक संघर्ष था उसी के बीच में तेलुगु के. 
राम साहित्य का प्रारंभ हुआ जो उदीयमान वैष्णव धर्म का प्रमाण माना 
जा सकता है । कितु उसका दूसरा कारण भी है। तेलुगु का सर्वेप्रथणम उपलब्ध 
राम काव्य है तिक्‍कन्न कृत “निवंचनोत्तर रामायण” जो उस समय के 
( ई० १३वीं शताब्दी के उत्तरार्ध ) नेल्लर मंडल के शासक मनुमसिद्धि को 
अपित था। निर्वंचनोत्तर रामायण के कृतिपति के वंश वर्णन से यह स्पष्ट 
होता है कि मनुमसिद्धि उस इक्ष्वाकु वंश के थे जिसमें राजा रघु और राम 
आदि प्रसिद्ध महाराज हुए थे। उसमें यह वंशावली इस प्रकार दी गई है-- 
काश्यप प्रजापति के पुत्र सूर्य, सूर्य के पुत्र मनु, मनु के पुत्र इक्षवाकु, इक्ष्वाकु के 
बंश में राजा रघु, रघु के वंश में महाराज राम, राम के वंश में अनेक 
राजाओं के बाद करिकाल चोल, करिकाल चोल के वंश में बिज्जन, बिज्जन के 
वंश में मनुमसिद्धि, मनुमसिद्धि के पुत्र तिककनूषति और तिक्‍्कनृपति के पुत्र 
मनुमसिद्धि हुए थे। अपने पुत्र को अपने पिता का नाम देने का आचार आन्ध्र 
में बहुत प्रचलित है। इसीलिए मनुमसिद्धि का पौत्र भी मनुमसिद्धि हुआ ।* 
तिक्‍कन्न स्मार्तं थे। अत: उनमें धामिक कट्टरता नहीं थी। इसीलिए उन्होंने 
अपने महाराज मनुमसिद्धि के सूर्यवंश के प्रसिद्ध महाराज राम की जीवनी 
लेकर काव्य लिखा और उसे मनुमसिद्धि को समर्पित किया। निवंचनोत्तर 

मय मम 


१. तिक्‍कन्न--निर्वंचनोत्तर रामायण--भूमिका भाग । 
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रामायण की कथा जिस प्रकार चली है उसको देखते हुए यह नहीं कहा जा सकता 
कि वैष्णव धर्म के दृष्टिकोण से उसकी रचना की गई थी । उसमें सूर्यवंशञ क्षे, 
जिस वंश के मनुमसिद्धि थे धीरोदात्त महाराज राम के आदर जीवन का 
वर्णन करना ही अभीष्ट था। रगनाथ रामायण और भास्कर रामायण में 
निर्वंचनोत्तर रामायण की अपेक्षा राम के विष्णुत्व को अधिक प्रधानता दी गई. 
और अतः उनको वैष्णव काव्य कहा जा सक्रता है। कितु उनका उद्देश्य 
वेष्णव धर्म का प्रचार करना नहीं था क्योंकि उनमें कवियों की वह प्रचारात्मक 
दृष्टि नहीं मिलती जो वीरथैव काव्यों में उनके कवियों की मिलती है। भत्तः 
उनको वीरशैव साहित्य की प्रतिक्रिया के रूप में लिखे गये वेष्णव काव्य 
नहीं कह सकते । रंगनाथ रामायण का उदँ श्य कबि को कीति की प्राप्ति और 
इहलोक और परलोक की उन्नति करके 3प्य प्राप्ति कराना था जैसा कि उसकी 
भूमिका से स्पष्ट होता है। अपनी कृति का विशेष प्रचार करने के छिए 
रंगनाथ ने उसे द्विपद छंद में लिखा जो साधारण जनता में वीरशेब कवियों 
के द्वारा अधिक प्रचलित हो गया था। इसी प्रकार भास्कर रामायण का 
उ्द भय भी साहित्यिक था । अन्यान्य राम काव्यों में भी ऐसा ही साहित्यिक पर 
उहँ श्य पाया जाता है। उनमें राम के विष्णु का अवतार होने की बात 
परपरागत थी जैसा कि पहले दिखाया जा चुका है। अस्तु ! छः 
सामाजिक और सांस्कृतिक आवार-विचार:-. ह 
तेलुगु का राम पाहित्य प्रधानत: वाल्मीकि रामायण के आधार पर 

लिखा गया है। अतः उसमें जो भारतीय संस्कृति का चित्र मिलता है वह 
वाल्मीकि रामायण के चित्र से भिन्न नहीं है । इस प्रकार सार्वदेशिक कथा वस्तु... 
को लेने पर भी तेलुगु के कवियों ने अपने समय ओर देश की सम्यता का 
रंग चढ़ाया जो स्वाभाविक था । निर्वंचनोत्तर रामायण का प्र/रंभिक अयोध्या 
नंगर का वर्णन तिक्‍कन्न के समय के आँध्र नगरों का ही वर्णन है। नगर. 
के चारों ओर विशाल और गहरे कंदक, ऊचे-ऊचे किलों के शिखर, रत्न 
जड़ित सालमंजिकाएँ, पुन्दर सीधों की पंक्तियाँ और मस्त हाथियों की चिंघाड़, 
धोड़ों की हिनहिनाहट आदि सब तिक्‍कन्न ने मनुमसिद्धि और काकतीय । 
राजाओं के नगरों में स्वयं देखे । इसी प्रकार भास्कर रामायण के अयोध्या. 
वर्णन में भी उस समय के ( १थवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध ) आँध्र साम्राज्य की. 


. राजधानी ओर्गल का हो शब्द-चित्र है। वह अयोध्या नगर बड़े-बड़े राज | 


मार्गों से शोपभित था जिनमें कस्तुरी ओर चंदन मिश्रित सुगंधित जल छि ड्कः 
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हुआ था । मार्गों में वाहनों और मनुष्यों के चछने से धूछ न उड़े इसलिए 
आज भी पानी छिड़क दिया जाता है। उस वीधियों में सोने और मोतियों की 
बहुत-सी दूकानें ऊूगीं हुई थीं । उस नगर में हाथियों और घोड़ों आदि वाहनों 
के अतिरिक्त दूसरे राष्ट्रों से लाये गये ऊंट भी काफी थे। उस नगर में ऐसे 
स्वर्ण महल बहुत थे जहाँ निरंतर वेश्याओं के नृत्य और गान होते थे। 
“ऋ्रीडाभिरामसु नामक काव्य में ओरुगल नगर का वर्णव इसी प्रकार मिलता 
है। ये वर्णन उस समय के आँद्र नगरों की स्थिति का परिचय देते हैं यद्यपि 
यह भी कहा जा सकता है कि संस्कृत ग्रंथों का अनुकरण भी थोड़ा बहुत 
किया गया होगा। श्री बं० लक्ष्मीरंजन के लिखे “आँधुल चरित्र-संस्क्षति”” 
नामक ग्रंथ में काकतीय नगरों का ऐसा ही वर्णन मिलता है | ( पृ० १७९- 
२७४ ) 

निर्वेचनोत्तर रामायण में भी अयोध्या में वेश्याओं का वर्णन हैजो 
देवदासियाँ कहलाती हैं । ये देवदासियाँ भगवान के मंदिरों ( शव और वैष्णव ) 
में उत्सवों के अवसर पर नाच-गान किया करती थीं। आजकल धीरे-धीरे 
यह प्रथा घट रही है । यह प्रथा विजयनगर के राजाओं और तंजाऊर के नायक 
राजाओं के समय में और भी अधिक प्रचलित थी। “रामाभ्युदय” ओर 
“रघुनाथ रामायण” में ऋष्यश्यग के प्रसंग में वेश्याओं का बहुत ही विस्तृत 
वर्णन है। रघुनाथ रामायण में वेश्यवाटिका का वर्णन यों है-- 

“वह वेश्यवाटिका मदनतंत्र सिद्धांत मणि पेटिका थी। वहाँ के स्वर्ण 
महलों में मृदंगों की मधुर ध्वनि कौर मंद्र, मध्यम और तार स्वरों का कर्णप्रिय 
संगीत सुनाई पड़ता था । कहीं कुछ वेश्याएँ कामसूत्रों का पठन करती थीं। 
कहीं अपनी सुन्दर बाहुबल्‍लरियों से पासे फेंक्रती हुई कुछ वेश्याएँ जुआ खेल 
रही थीं । कहीं पिजड़ों में बंद तोते, मैनाएँ आदि कलछूरव करते थे। कुछ 
वेश्याएँ अपने विटों को अपने हावभाव से रि्ञा रही थीं | कुछ तो अपना श्य्‌ गार 
कर रही थीं ।” | 

आँध्र देश की संस्कृति में प्रारंभ से वर्णाश्रम धर्मों की बड़ी प्रधानता 
थी । प्रायः सब प्रबंधों और काव्यों के प्रारंभ में सब वर्णों के लोगों का अलग 
अलग वर्णन पाया जाता है। प्राय: सब राम काव्यों में भी यह वर्णन मिलता है 
_ जिसका अर्थ यह होता है कि उस नगर में उन चारों वर्णों के लोगों का वास 
था जिसका वर्णन किया जाता था और वे अपने अपने धर्मों और कतंव्यों का 
 भालन करते थे । वरदराजु की ट्विपद रामायण में कहा गया है कि अयोध्या में 
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रामायण की कथा जिस प्रकार चली है उसको देखते हुए यह नहीं कहा जा सकता. 
कि वैष्णव धर्म के दृष्टिकोण से उसकी रचना की गई थी। उसमें सर्यवंश के, .. 
जिस वंश के मनुमसिद्धि थे वीरोदात्त महाराज राम के आदशे जीवन का 
वर्णन करना ही अभीष्ट था। रगनाथ रामायण और भास्कर रामायण में 
निर्वंचनोत्तर रामायण की अपेक्षा राम के विष्णुत्व को अधिक प्रधानता दी गई 
और अत: उनको वैष्णव काव्य हा जा सक्रता है। कितु उनका उद्देश्य 
वेष्णव धर्म का प्रचार करता नहीं था क्योंकि उनमें कवियों की वह प्रचारात्मक 
दृष्टि नहीं मिलती जो वीरशैव काव्यों में उनके कवियों की मिलती है। अतः 
उनको वीरशैव साहित्य की प्रतिक्रिया के रूप में लिखे गये वेष्णव काव्य 
नहीं कह सकते । रंगनाथ रामायण का उदूं श्य कबि को कीति की ह१ प्ति और 
इहलोक और परलोक की उन्नति करके 3प्य प्राप्ति कराना था जैसा कि उसकी 
भूमिका से स्पष्ट होता है। अपनी कृति का विशेष प्रचार करने के लिए 
रंगनाथ ने उसे द्विपद छंद में लिखा जो साधारण जनता में वीरशव कवियों 

के द्वारा अधिक प्रचलित हो गया था। इसी प्रकार भास्कर रामायण का 
उद््दे श्य भी साहित्यिक था । उन्‍्यान्य राम काव्यों में भी ऐसा ही साहित्यिक 
उहँ शय पाया जाता है। उनमें राम के विष्णु का अवतार होने की बात 
परंपरागत थी जैसा कि पहले दिखाया जा चुका है । अस्तु ! हे 
सामाजिक और सांस्कृतिक आवार-विचार:- 


तेलुगु का राम धाहित्य प्रधानत: वाल्मीकि रामायण के आधार पर 
लिखा गया है। अत: उसमें जो भारतीय संस्कृति का चित्र मिलता है वह 
वाल्मीकि रामायण के चित्र से भिन्न नहीं है । इस प्रकार सावंदेशिक कथा वस्तु... 
को लेने पर भी तेलुगु के कवियों ने अपने समय और देश की सम्यताका 
रग चढ़ाया जो स्वाभाविक था । निर्वेंचनोत्तर रामायण का प्रारंभिक अयोध्या 
पगर का वर्णन तिक्‍कन्न के समय के आँ श्र नगरों का ही वर्णन है। नगर 
के चारों ओर विशाल और गहरे कंदक, ऊँचे-ऊँचे किलों के शिखर, रत्व 
जड़ित सालमंजिकाएँ, सुन्दर सौधों की पंक्तियाँ और मस्त हाथियों की चिधाड़, 
घोड़ों की हिनहिनाहुट आदि सब तिक्‍्कन्न ने भनुमसिद्धि और काकतीय 
राजाओं के नगरों में स्वयं देखे । इसी प्रकार सीस्कर रामायण के अयोध्या :... 
: वर्णन में भी उस समय के ( १४वीं शताब्दी का वर्वाद्ध ) आँध्र साम्राज्य की | 
. राजधानी भोरुगल का ही शब्द-चित्र है। वह अयोध्या नगर बड़े-बड़े राज | 


.. मार्गों से शोभित था जिनमें कस्तूरी और चंदन मिश्चित सुगंधित जल छिड़क 
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हुआ था । मार्गों में वाहनों और मनुष्यों के चरूने से धूल न उड़े इसलिए 
आज भी पानी छिड़क दिया जाता है | उस वीथियों में सोने और मोतियों की 
बहुत-सी दूकानें लगीं हुई थीं। उस नगर में हाथियों और घोड़ों आदि वाहनों 
के अतिरिक्त दूसरे राष्ट्रों से लाये गये ऊंट भी काफी थे। उस नगर में ऐसे 
स्वर्ण महल बहुत थे जहाँ निरंतर वेश्याओं के नृत्य और गान होते थे। 
“क्रीडाभिरामसु नामक काव्य में ओरुगल नगर का वर्णव इसी प्रकार मिलता 
है | ये वर्णन उस समय के आँद्र नगरों की स्थिति का परिचय देते हैं यद्यपि 
यह भी कहा जा सकता है कि संस्कृत ग्रंथों का अतुकरण भी थोड़ा बहुत 
किया गया होगा। श्री बं० लक्ष्मीरंजबन के लिखे “आँघुल चरित्र-संस्कृति” 
नामक ग्रंथ में काकतीय नगरों का ऐसा ही वर्णन मिलता हैं | ( प० १७९- 
२७४ ) द 

निर्वचनोत्तर रामायण में भी अयोध्या में वेश्याओं का वर्णन है जो 
देवदासियाँ कहलाती हैं । ये देवदासियाँ भगवान के मंदिरों ( शव और वेष्णव ) 
में उत्सवों के अवसर पर नाच-गान किया करती थीं। आजकल धीरे-धीरे 
यह प्रथा घट रही है । यह प्रथा विजयनगर के राजाओं और तंजाऊर के नायक 
राजाओं के समय में और भी अधिक प्रवलित थी। “रामाभ्युदय और 
“रघुनाथ रामायण” में ऋष्यश्यग के प्रसंग में वेश्याओं का बहुत ही विस्तृत 
वर्णन है । रघुनाथ रामायण में वेश्यवाटिका का वर्णन यों है-- 

“बह वेश्यवाटिका मदनतंत्र सिद्धांत मणि पेटिका थी। वहाँ के स्वर्ण 
महलों में मृदंगों की मधुर ध्वनि कौर मंद्र, मध्यम और तार स्वरों का कर्णप्रिय 
संगीत सुनाई पड़ता था । कहीं कुछ वेश्याएँ कामसूत्रों का पठन करती थीं। 
कहीं अपनी सुन्दर बाहुबल्‍्लरियों से पासे फेंकती हुई कुछ वेश्याएँ जुबा खेल 
रही थीं । कहीं पिजड़ों में बंद तोते, मेनाएँ आदि कलरूरव करते थे। कुछ 
वेश्याएँ अपने विटों को अपने हावभाव से रिझ्ा रही थीं । कुछ तो अपना श्र गार 
कर रही थीं । 


आँध्र देश की संस्कृति में प्रारंभ से वर्णाअ्रम धर्मों की बड़ी प्रधानता 
थी । प्राय: सब प्रबंधों और काव्यों के प्रारंभ में सब वर्णों के लोगों का अलग 
अलग वर्णन पाया जाता है। प्राय: सब राम काव्यों में भी यह वर्णन मिलता है 
. जिसका अर्थ यह होता है कि उस नगर में उन चारों वर्णों के लोगों का वास 


था जिसका वर्णन किया जाता था और वे अपने अपने धर्मों और कर्तव्यों का. 
पालन करते थे । वरदराजु की दिपद रामायण में कहा गया है कि अयोध्या में 
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( रेध८ ) 


वेद शास्त्रार्थ कोविद ब्राह्मण, राजनीतिज्ञ राजा, कुबेर के समान वणिक और 
ब्राह्मणों की सेवा करनेवाले शूद्र थे । कंकंटि पापराजु की उत्तर रामायण में ऋमशण:ः 
साकेत, वप्र, परिखा, सौध, चारों वर्णों, (हाथियों, अश्वों, रथों, वीरों, वेश्याओं, 
पुष्पठाविकाओं, मंदमारुत और शस्यों का वर्णन सुंदर आलंकारिक शैली में... 
मिलता है। यह वर्णन प्रबंध शैली की विशेषता है। मोल्ल रामायण में भी 
इस प्रकार का क्रमिक वर्णन मिलता है जिससे उस समय के चारों वर्णों के 
लोगों के धर्मों पर प्रकाश पड़ता है। साकेत नगर के ब्राह्मण अनुराग सम्पन्न, 
पवित्र यज्ञोपवीत धारी, दोनों संध्याओं में संघ्यावंदन करनेवाले, सत्‌ द्विज, 
तेजस्वी पंडित और बुद्धिमान थे। वहाँ के राजा चन्द्रमा के समान कांतियुक्त, 
कामदेव के समान सुन्दर, नदियों के समाय दानशील, शहोरों के समान पराक्रमी 
इन्द्र के समान भोगी, सूर्य के समान तेजस्वी, “राजराज के समान (दुर्योधन) 
आत्माभिमानी थे । वैश्य कुबेर के समान दानी, सत्यभाषी, सौभाग्यशाली, 
गंभीर और सरस व्यापारी वे । शूद्र भी खेती करते हुए धन घधान्य सम्पन्न थे । 
इससे घिजय नगर के राजाओं के समय विशेषकर श्री क्ृष्णदेव के समय-प्रजा 
की धन सम्पन्नता भी व्यक्त होती है। 


नगर दर्शन के बाद उद्यान वाटिकाओं का वर्णन उल्लेखनीय है जिससे 
उस समय के राजोच्यानों और उनके विहारों पर प्रकाश पड़ता है। तिकक्‍्कन्न की 
निर्वंचनोत्तर रामायण में राम और सीता के वन-विहार और जलरू-विहार का 
जो वर्णन आता है। (नि. रा. 5) उससे विदित होता है कि मनुमसिद्धि के 
राजप्रासाद में बड़े-बड़े उद्यान बने थे जिनमें राजा अपनी स्त्रियों के साथ 
विहार किया करते थे । वन-विहार करते हुए वे पुष्पापचयन भी करते थे जो 
उनके लिए एक क्रीड़ा के समान था। रानी अपनी सखियों को साथ लेकर राजा 
के साथ वन-विहार किया करती थी । जलरू-विहार में सखियाँ भाग लेती थीं | 
पहले वन-विहार करते हुए राजा और रानी हास-परिहास करते थे जिसमें 
सखियाँ भी योग देती थीं । सब में मादकता छायी रहतीं थी और गीत गाते 
हुए फूल तोड़ते थे और झूले झूलते थे । बीच बीच में राजा रानी को लक्ष्य... 
करके जैसे नर्म वचन कहता था कि रानी उनको सुनकर लज्जित होती... 
थी ओर राजा छज्जा में प्रस्फुटित उसका सौंदर्य देखकर अघाता न था। 
कुछ देर के बाद उद्यान बन के सरोवर में उतरकर सब जलकेलि करते थे 














जिसमें स्त्रियों का नैसरगिक सौंदर्य दिखाई पड़ता था। इस प्रकार का वर्णन | 


निर्वंचनोत्तर रामायण, और कंकंटि पापराजु की उत्तर रामायण में बहुत ही _ 








( रेपर्क ) 


सुन्दर मिलता है । उदाहरण के लिए दो वर्णन देखे जायें। निवेचनोत्तर रामायण 
में राम और सीता की जरू-के ली-- 

“सीता जल केली के समय हाथों से उछाली गई जलूधारा से दूर रहकर 
पति पर दृष्टि का प्रवाह बहाने छगी। अपने हाथ से कमल न उखाड़कर 
राम का हाथ पकड़ती थी । पानी पर तरती हुई क्रीड़ा न करके वह रागरस में. 
तेरने लगी । सखियाँ जहाँ क्रीड़ा करती हैं वहाँ न जाकर श्यूगारी चेष्टाएँ करती 
थीं। जलकेली से थकी भी न थककर प्रियतम के शरीर पर चढ़कर उससे 
लिपट जाती थी ” (नि. रा, ८-५७) 

ऐसी जलूक्रीड़ाएं परस्पर प्रेमवर्धन के लिए साधन होती थीं । 

पापुराजु को उत्तर रामायण में जलरू क्रीड़ा का वर्णन -- 

जब सीता की सब सखियाँ सरोवर में तैरती हुई क्रीड़ा करती थीं उस 
समय का दृश्य यों था। अपने सुख ऊपर उठाती हुई जब सब कामनियाँ तैरने 
लगीं तो पूरे सरोवर में चंद्रबिब भर गये । उनके तैरते समय जब उनके स्तन 
दिखाई पड़ते थे तब सारे तालाब में कमल की कलियां भर गई । उनके जूड़ा- 
बंधन खुलकर बाल एक साथ जब दिखाई पड़ते थे तब सारा सरोवर अंधकार- 
सय बन जाता था । तैरते समय जब डनके नितंब एक साथ दिखाई पढ़ते थे 
तब सरोवर में द्वीप ही द्वीप बन जाते थे। भुजाएं जब दीख पड़ती थीं तब 
सरोवर में कमरू नाल भर जाते। पूरे शरीर जब दिखाई पड़ते थे तब समस्त 
सरोवर स्वर्णमय बन जाता था। (उ. रा. ६-५१) 


ऐसे वर्णन उस समय के राजाओं की विलासप्रियता को सूचित करते हैं । 
इन दोनों रामायणों की रचना में लगभग तीन चार शताब्दियों का अन्तर है । 
तो भी जहाँ तक राजाओं की विलास प्रियता का संबंध है, वहाँ तक कोई अंतर 
नहीं पाया जाता । विजयनगर के राजाओं के समय यह प्रवृत्ति और अधिक हो गयी 
क्योंकि उनके सुशासन में देश बहुत ही सुख संपन्‍न था जिसके फलस्वरूप राजा 
और प्रजा में विछासों की ओर झकाव अधिक हो गया था। इस प्रकार के 
वर्णनों में संस्कृत काव्य परिपाटी का भी समावेश दिखाई पड़ता है। 


आँध्र राजाओं के सभा भवनों में एक प्रकार के झरोखे थे जिनको _ 
“गवाक्ष ” कहा जाता था । इन गवाक्षों पर गारे से बनी जाली सी रहती थी । 
सभा भवन मंजिलों में विभकक्‍त नहीं होता था । उसके चारों ओर मंजिलें बंनी 
रहती थीं जिनमें बैठकर गवाक्षों के द्वारा अंतपुर की स्त्रियाँ सभा में होनेवाले 
कार्यों को देख सकती थीं; कितु सभा में बैठे हुए छोग उनको नहीं देख सकते *। 











इससे यह विदित होता है कि राजांतःपुर की स्त्रियों को आत्मीयों को 
छोड़कर अन्य कोई पुरुष नहीं देख सकता था; यद्यपि वे घंघट नहीं डालती थीं । 
रंगनाथ रामायण में शिवधनुर्भंग के समय सीता के अपनी माता और अन्य 
सखियों के साथ गवाक्ष में से राम को देखने का उल्लेख मिलता है। 
(२. रा. बा. पृ. ६४-पंक्ति १९०५) ऐसे गवाक्ष तंजाऊर के महाराष्ट्र शासकों 
के सभाभवन में भी बने हुए हैं जिनका समय १७ वीं शताब्दी था । 


हमारे आलोच्यकाल में आँध्र में स्त्री पुरुष, विशेषकर राजपरिवारों 
में, कई प्रकार के अलंकार धारण करते थे। विवाह के समय रंगनाथ रामायण 
में राम का अलंकार इस प्रकार हुआ है-- 

उनके सिर पर ऊचा किरीट शोभित था। द्वाथों में कंगन पहने हुए थे । 
विवाह के अवसर पर धारण कराया जानेबाला कंकण भी वे धारण किए हुए 
थे। छाती पर चंद्रकांति की आभा वाले हार पड़े हुए थे | वे पीतांबर पहने थे । 
कानों में मोतियों के कर्णाभूषण जिनको “चौक्ट्टु/ कहा जाता, हैं पहने थे । 
भाल पर कस्त्री का तिलक लनाये हुए थे । “रामाभ्युदय” भी अनेक सुन्दर 
स्त्रियाँ राम का इस प्रकार अलंकार करती हैं (रामा, ४ आ. १०७) इसी 
प्रकार अन्य भाइयों का भी अलकार किया गया। स्त्रियों के अलंकार स्वभावतः 
इससे अधिक होते थे । विवाह के पहले अभ्यंग स्तान कराने के बाद रंगवाव 
रामायण में सखियों ने सीता का छागार इस प्रकार किया--अभ्यंग 
होने के बाद शरीर पोंछकर स्वच्छ घुले कुसुंभवर्ण के लहँगे पर सोने की जरी 
लगे आँचल वाला रेशमी वस्त्र पहनाया गया । आँध्र में क्षत्राणियाँ छहँगे पहनती . 
हैं और उस पर एक चहर का एक छोर कमर में नाभि के नीचे हहँगे में 
खोंसकर दूसरा छोर पीछे की ओर ले जाकर नितंबों पर घुमाकर दाहिने हाथ के 
नीचे से छाती पर बाँयें कंधे पर ले जादी हैं और पीछे लटकने को छोड़ देती हैं । 
इस चहर को “ओणी” कहते हैं । सीता को लहँगे के अनुरूप “ओणी” पहनाई 
गई । अन्य वर्णों की बालिकाएँ भी इस प्रकार लहंगा और ओणी पहनती हैं । 
केश बंधन एक विद्येष प्रकार का होता था जिसे “कोप्पु” कहते हैं।॥ आजकल भी 
कुछ ग्रामीण ब॒द्धाए' “कोप्पु” बाँध लेती हैं । सीता के भी सख्षियों ने “कोप्पु” बाँधा 
था और उसमें “जाई” के फूल गूँध लिए । आँध्र की स्त्रियाँ जाई जौर चमेली के 








. फूल बहुत पसंद करती हैं। गुलाब जल में कपूर ओर कस्तूरी घोलकर शरीर पर 
 लगाथा गया । सोने की जरी का काम किये गए कपड़े की बसी चोली पहनाई 


गई । कमल की कलियों को लजानेवाले, साने के ताड़पत्रों का तिरस्कार करने 

















( रे८१ ) 


वाले, और पृष्पगुच्छों का उपहास करने वाल स्तनों पर मरकत-मोतियों के 
हार पहनाये गये । मुन्दर भाल पर छिगुनी के नख से सवार कर कस्तूरी का 
तिलक ऊगाया गया। कपोलों पर मकरिका पत्रों की रचना की गई। नाक में 
“मुक्केर तामक आथूषण पहनाया गया । रत्न जड़े ताटंक, मोतियों और 
माणिक्यों के “बविर” नामक कर्णामरण, पैरों में मरकत जड़े कड़े, और गोमेदक 
जड़े नूपुर जिन्हें “अंदिय” कहते हैं पहनाये गये । पदूमराग जड़ा कटिसृत्र भी 
पहनाया गया । इस प्रकार चारों कन्‍्याओं को सजाया गया। यह छ्गार हें। 
यह श्र गार काकतीय राजाओं के समय के आँध्र राज परिवार की स्त्रियों का 
ही श्गार हैं । वरदराजु की रामायण में उपरोक्त आशभ्रृषणों के अतिरिक्त सीता 
को बिछिया के समान आभूषण पैरों की उँगलियों में पहनाये गये जिन्हें “मट्टें” 
कहते हैं। कितु ये आभूषण बिवाद्द के बाद ही पहनाये जाते हैं; पहले नहीं । 
कवि को वर्णन करते समय इस समय इस बात का ध्याच नहीं रहा होगा । 
अतः पहले ही उनका उल्लेख कर दिया । 

आँध्रमें शिशु के जन्म पर देस दिन तक जाताशीच माना जाता हैँ 
जिसके बाद ग्यारहवें दित शिशु का नामकरण किया जाता है। इसके अनुसार 
एकोजी रामायण में जाताशोच के बाद दह्व रथ के पुत्रों का बरामकरण करने का 
उल्लेख किया गया है। (एकोजी. रा. बा. पत्र ९ दूसरी तस्फ ) कितु भा. रा. 
में बारहवें दिव जातकर्म पुण्याहुबचन के साथ करने का उल्लेख है । इससे विदित 
होता है कि आँध्र में कहीं-कहीं बारहवें दिन भी वामकरण किया जाता है। 
(भा. रा. बा. १५९ ) 

आँध्र में वैवाहिक पद्धति आय॑ संप्रदाय की ही है यद्यपि आर्यतरों के 
भी कुछ आचार पाये जाते हैं। विशेषकर ब्राह्मण और क्षत्रियों में आये पद्धति 
दिखाई पड़ती है। पाणिग्रहण, सप्त पदी आदि कार संस्कृति के चिन्ह और 
मंगलसूत्र धारण आदि दक्षिणी संस्क्ृति के ।" रंगनाथ और वरदराजु की रामायणों 
में राम और सीता का विवाह जो वर्णित है वह आँध्र के विवाह संस्कार का 
परिचायक है। विवाह के पहले राम ने “स्तातक” कर लिया। स्नातक विवाह 
के पहले की वह प्रक्रिया है जिसमें औपचारिक ढंग से दूल्हा गुरुकुक से विद्या 
प्राप्त करके लौट आता है और उसका नया ससुर या साला उसका स्वागत करके 
अपनी लड़की या बहन देने की बात कहता है । उसके बाद विवाह के पहले वर 
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( रप्र ) 


और वधू का अभ्यंग स्नान होता है जिसे “मंगछ स्नान” कहते हैं। सीता के 
अभ्यंगन का वर्णन बहुत ही स्वाभाविक है । सीता को सश्ियों ने रत्नपीठ पर 
बिठाया । एक सखी ने उसके बालू खोलकर उनमें चंपक पुष्पों का सुगंधित तेल 
दाहिने हाथ की छिगुनी से बहाते हुए डाछा । बाद में हथेली से सिर पर थपथपा- 
या । उसके केश नखाग्रों से सुलझाये । बाद में शरीर में तेल और सुगंधित उबटन 
का लेप करके कदुष्ण सुगंधित जल में स्नान कराया । (रं. रा. बा. पृ. ७४ पंक्तियाँ 
२२०५-२२१०; व. रा, बा. पृ २२० पंक्तियाँ ५३०५-५३१५) विवाह के दिन 
जैसे ही वशिष्ठ ने मुहूर्त या लग्त के समय की सूचना दी देसे ही दशरथ बड़े ठाठ 
बाट के साथ जनवासे से जनक के मह॒ल में विवाह मंडप के लिए निकल पढ़ते हैं। 
उस समय उनके साथ बहुत से राजा, स्व्रियाँ, ऋंत छिए हुए स्त्रियाँ, वेश्याएँ, 
हाथी, वेदपाठी ब्राह्मण आदि सब उस जलस में थे । “ऋ्ंत” वह प्रधान द्रव्य होता 
हैं जो वर पक्ष वाले वध्‌ के लिए ले जाते हैं। यह प्रथा आर्य विवाहों में नहीं 
है और आँध्र पर दक्षिणी संस्कृति का प्रभाव है। वेश्याएँ भी राजाओं और 
बड़े-बड़े धनवान लोगों के विवाहों में वर पक्षवालों के साथ रह्दती हैं। 
वधू पक्षवाले भी इनको नियुक्त करते हैं कि समय-समय पर अपने नृत्य और 
गान के द्वारा छोगों को रिश्ायें। विवाह मंडप को फलयुक्‍त केले के खंभों, 
नारियल और आम के पत्तों आदि से अलुकृत किया जाता है। मंडप के चारों 
ओर केले के खंभे खड़ा करते हैं और चारों ओर नारियल तथा आम के पत्तों के 
बंदनवार लगाये जाते हैं। एकोजीरामायण में राम के विवाह मंडप के इस प्रकार 
के अलंकृत किए जाने का वर्णन है। नारियल के पत्तों का उपयोग उत्तरी आँध्र 
में नहीं होता । तमिलनाडु में होता है। उत्तरी आँध्र में केवल आम्रपत्रों का 
ही बंदनवार बनता है । एकोजी रामायण की रचना तमिल प्रदेश में होने के 
कारण इसमें उस प्रदेश का प्रभाव हो सकता है। वह मंडप अनेक चित्रों और 
श्वेतवितान से अलंकृत था। (ए. रा. पत्ता २० दू. त) विवाह मंडप में सब के 
आसीन होने के बाद अंकुरापंण किया गया। अंकुराप॑ण में नवधान्य (धान या जौ, 
मूँग, उडद, अरहर, तिल, चने, लोबिया, कुलथी और गेहूँ) का मिट्टी के थालेनुमा 
बरतनों में लाल मिट्टी भरकर उसमें बीजारोपण किया जाता है और 'नाकबलि' के 
दिन उनकी पूजा करते हैं। रोज उनको नैवेद्य चढ़ाया जाता है। उसके बाद राम 
अक्षत, घृत, चंदन आदि का वेदोक्त विधि से होम करते हैं। फिर एक परदा 





रखकर सीता को उसकी दूसरी तरफ बिठाया जाता है। फिर परदे को थोड़ा... 
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झुकाने पर राम और सीता दोनों एक दूसरे को प्रेम की दृष्टि से देख लेते हैं जिसे 
“मुख संदर्शन” कहते हैं। फिर जनक दोनों को “मधुपक” देते हैं जो विवाह में 
वर ओर वध के बस्त्र विशेष होते हैं। “मधपके” में शहद और दही मिलाकर 
वर को खाने को दिया जाता है और उसके सिर पर जीरा और गुड़ रखा 

वा है । उसके बाद वे बस्त्र देते हैं जो मधुपर्क खाने के बाद दिये जाने के 
कारण “मधुपके' कहलाते हैं। “मधुपक॑” वे बस्त्र विशेष हैं जो सफेद और 
लाल किनारे वाले होते हैं। उन पर सोने की जरी का काम किया हुआ रहता 
है। वधू की साड़ी का आँचल पूरा जरी का होता है। वर और वधू इन वस्त्रों 
को विवाह के पाँचों दिन १हने रहते हैं। उन पर हल्दी छगाई जाती है। मधु- 
पर्क धारण होने के बाद राम का पाद-प्रक्षालन करने जनक वेदोक्त मंत्रों के 
अनुसार पवित्र जल राम के हाथ में छोड़ते हुए कनन्‍्यादान कर देते हैं। तदनंतर 
राम सीता के कंठ में मंगल सूत्र बाँध लेते हैं। यह रिवाज भी आँष्र जाति 
पर दक्षिणी संस्कृति का प्रभाव है। इसके बाद राम और सीता एक दूसरे के 
प्तिर पर अपने-अपने हाथों से मोतियों की वर्षा करते हैं जिसे “तलंब्रालु” कहते 
हैं, जिसके अनंतर दोनों अग्नि के चारों ओर सप्तपदी करते हैं। इसके साथ 
विवाह का कार्य पूरा हो जाता है। फिर राम और सीता गुरुजनों और मुनियों 
को नमस्कार करते हैं और उनके आशीर्वाद प्राप्त कर लेते हैं। इसी प्रकार 
अन्य भाइयों का भी विवाह संपन्न होता है। इसके अनंतर और चार दिन तक 
वैवाहिक कार्यक्रम चलता है । वेदोक्त पद्धति से “'सदस” आदि सब कार्य संपन्न किये 
जाते हैं। “सदस” में तीनों वेदों का पठन करते हुए ब्राह्मण वर-वधू को आशीर्वाद 
देते हैं और वर पक्षवालों से भूरि भूरि दक्षिणा प्राप्त कर लेते हैं। अंतिम दिन 
“नाकबलि” और “वसंत” के कार्य पूरे होते हैं। “नाकबलि” में एक स्थान में 
चौक पूरत करके उस पर नये रंगीन छोटे छोटे घड़े जो विशेष रूप से कुम्हार के 
द्वारा बनाये जाते हैं, “अंकरापंण” के बरतनों के साथ रखकर, देवताओं का 
आह्वान करके उनकी पूजा की जाती है और रक्ताक्षत वगेरह को बलि दी 
जाती है। वसंत में वर और वध एक दूसरे पर होली खेल के समान अबीर 
गुलाल आदि फेंकते हैं। इसके साथ पाँच दिन का वैवाहिक कार्य पूरा हो जाता 
है। अंत में कन्या को वर और सास ससुर के हांथ में सौंपने का दृश्य बड़ा 
कंरुणापूर्ण होता है । इसका उल्लेख एकोजी रामायण में किया गया है जनक द 
 भीगे नयनों से अपनी कन्याओं को दशरथ के हाथों में सौंपते हुए कहते हैं कि 
महाराज ! अब तक ये कन्यायें मेरे घर में बड़े लाड़-प्यार से पली हैं। ये कुछ 
























































र्८४ ) 


अपराध कर बैठें तो आप क्ृपापूर्वक क्षमा करना ।, इस क्रिया को “अप्पगिता 
कहते हैं। (एकोजी रामायण--२८ (प्र. दूसरी तरफ) (२ं. रा. बा. पृ. ७५-७६ 
व. रा. बा. पृ. २२३-२२६) इस वर्णव से यह विदित होता है कि आँध्र देश 
की वेबवाहिक विधि प्राचीन आरय-पद्धति से ही होती है, कितु उस पर दक्षिणी 
संस्कृति का भी प्रभाव पड़ा है । 

लोगों की मृत्यु पर बारह दिन का शौच माना जाता है और उन दिलों 
में वेदविहिित पद्धति से उत्तर क्रियायें की जाती हैं और पिड दान किया जाता 
है जिससे मृत-व्यक्ति का प्रेतत्व छूट जाय । भरत और राम के दशरथ की मृत्यु 
पर इसी प्रकार उत्तर क्रियायें करने का वर्णन है । जब राम को पिता की मृत्यु 
का समाचार भरत के द्वारा मिलता है तब ज़्येष्ठ पुत्र होने के कारण एक ही 
दिन में बारहों दिनों की क्रियायें करक॑ तिलोदक छोड़ते हैं और बदरी फलछ 
मिश्रित इंगुदी ओर पिण्याक (खली) का पिडदान करते हैं। (भा. रा. अयो. 
२६१) इसी प्रकार जठायु का अग्नि संस्कार करके उसकी उत्तर क्रियाएँ करते 
हैं । वहाँ एक हरिण को मारकर उसके माँस का पिंडदान एक कदंब वृक्ष के 
नीचे करते हैं (भा. सा. अ. ३७३) 

किसी की मृत्यु होने पर, बारहवें दिन ब्राह्मणों और सजातीय या बिरादरी 
के लोगों को भोजन कराने का विधान आँध्र में प्रचलित है। तभी मृत आत्मा 
की तृप्ति मानी जाती है । जटठायु पक्षी होने के कारण पक्षियों को मांस खंड 
फेंके गये । इनका वर्णन न्‍्यूनाधिक रूप में सब रामायणों में किया गया है। 
मृत व्यक्तियों को दिये जानेवाला यह तिलोदक आँध्र भाषा में इतना प्रसिद्ध हो 
हो गया कि हमेशा के लिए खो गई वस्तु के छिए भी लिलोदक देने की 
कहावत चल पड़ी है । 

काकतीय राजाओं के समय में राजपरिवार की स्त्रियाँ कहीं जातीं 
तो कई दास-दासियों को लेकर बड़े ठाठ-बाट के साथ पालकी में जाती थीं |. 
कैकसी जब रावण को उपदेश देने के छिए अपने महल से सभा भवन में जाती है 
तब उसके वैभव का वर्णन रंगनाथ रामायण में बहुत ही सुन्दर किया गया है । 

कैकसी सोने की पालकी में बैठी थी जिसे अप्सराएँ अपने कंधों पर 

उठाए थीं। कैकसी रवेत वस्त्र पहने थी | श्वेत चामर, बवेत मालाएँ, 
दवेत चंदन, ब्वेत अक्षत और श्वेत भूषण वह धारण किए हुए थी। उसकी 


.. चवालकी के साथ उसके भाई बंधु, दास दासियाँ, मंत्री, किन्नर, गंधर्व, यक्ष, 


राक्षस, नाग आदि जातियों की स्त्रियाँ आदि सब उसके साथ चल रहे थे ।._ 
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( रेप ) 


गरुड़, गंधर्व आदि स्त्रियाँ चामर डुला रही थीं। मोटे कपड़े पहनी हुई राक्षस 
बृुद्धांगनाएँ भी चल रही थीं | कुछ अप्सराएँ नाच रही थीं। फणिहार आगे- 
आगे “साहो कहते हुए जा रहे ये | “साहो” एक प्रक्रार से सावधान करने का 
शब्द है। वेद पाठ करनेवाले ब्रह्मराक्षत भी उसके साथ थे। इस वैभव के साथ 
जब कैकसी चल पड़ी थी तो ऐसा मालम होता था मानों चंद्रकांति के साथ 
शारदा इंद्र के भवन में जा रही हो और मंदार, चंद्रिका, चमेली, हिमशैल, 
कर्पूरहार, चंदन. गोक्षीर, शरच्चंद्रिका की आभा को लेकर देवताओं के साथ प्रृथ्वी 
पर आनेवाली मंदाकिनी हो। हाथों में रत्नों और मणियों के कंकण, कंठ में 
मोतियों हार पहने हुए कैकेसी चंचलायुक्त शुश्र मेघ के समान शोभित थी । 
वह इस प्रकार दिखायी पड़ रही थी मानों दीप्त सूर्य तेज हो। हाथियों, रथों, 
घोड़ों और अनेक राक्षसों को साथ लेकर जानेवाली कैकेसी अनेक वाहिनियों को 
साथ लेकर ब्रह्मा की सभा में जानेवाली शारदा के समान शोभित थी । वह मानों 
अमल तरंगों से युक्त अमृत सिधु थी; मानों सब नक्षत्रों का एकत्रित समूह थी; 
मानों सागर के सब मोती एकत्रित हो गए हों; मानों कपूर का पर्वत हो । 
इस वर्णन में जहाँ काकतीय राजाओं के समय का राजवेभव और उनके आचार 
व्यवहार अंकित है वहाँ कवि का सुन्दर साहित्यात्मक वर्णन भी देखने को 
मिलता है। इस वैभव के साथ सभा में आई हुई अपनी माता कैकेसी का रावण 
बड़ी भक्ति के साथ स्वागत करता है और सोने के सिंहासन पर बिठाता है । 
उसके साथ आये हुए अन्य लोगों को यथायोग्य आसनों पर बिठाकर माता से 
कहता है कि “माता जी ! आप तो कभी सभा में नहीं आती थीं। आज मुझे 
बड़ी प्रसन्नता है। अब बताइये कि आप कैसे पधारी ?” इस वर्णन से यह भी 
स्पष्ट होता है कि राजांतःपुर की स्त्रियाँ वैसे राज सभा में नहीं जाती थीं, कितु 
विशेष अवसर पर जब जाना ही पड़ता था तो अपने वैभव के अनुरूप राजोचित- 
ढंग से जाती थीं । (रं. रा. यु. पृ. ३२२-३२४) 

आँध्र की स्त्रियाँ समय पड़ने पर युद्ध के मैदान में शत्रुओं के बीच में 
भी जाने का साहस करती थीं । इंद्रजित की पत्नी सुलोचना का युद्ध क्षेत्र में 
अपने पति का शव छाने जाने का वर्णन है । पति या ससुर या सास की अनुमति 
लिए बिना स्त्रियाँ घर के बाहर नहीं जाती थीं । आज भी यह प्रथा है। सुलोचना 


पहले अपने श्वसुर से पति का शव मँगवाने को कहती है । कितु जब रावण 


अपनी असमथ्थंता प्रकट करता है तब वह उसकी अनुमति लेकर रणभूमि में 


जाती है और राम की स्तुति करके इन्द्रजीत का शव प्राप्त कर लेती है। 


















( रर्६ ) 


विधवा स्त्रियाँ जब बाहर जातीं, तब अग्नि को सामने रखकर जाती थीं। यह तो 


आर्य संस्कृति का ही द्योतक है। वाल्मीकि रामायण में भी कौसल्या भरत से 
कहती है कि मैं भी अग्नि को आगे रखकर वहाँ जाऊंगी जहाँ राम होंगे । 
अथवा स्वयमेवाह सुमित्नानुचरा सुखम । 
अग्निहोत्र पुरस्कृत्य प्रस्थास्ये यत्र राघव: ॥। 
(वा. रा. अयो. ७५-१४) 


सुलोचना भी आकाश मार्ग से जाते समय अपने रथ पर अग्नि रखकर जाती है 
जिसे दूर से देखकर हनुमान समझ लेता है कि कोई विधवा आ रही है । आँध्र 
की स्त्रियाँ पति के शव के साथ सती होती थीं जिसे “सहगमन” कहा जाता है । 
सुलोचना अपने पति इन्द्रजीत के शव के साथ “सहगमन' करती है। तब भी वह 
इवसुर की अनुमति लेकर ही सहगमन करती है। क्योंकि ऐसे धार्मिक कार्यों में 
पति या उसकी अनुपस्थिति में इवसुर या सास की अनुमति लेना आवश्यक था। 
सहगमन करने का भी अलग विधान था । उसके अनुसार सुलोचना सु दर, पटह 
भेरी, मंख, काहरू (शहनाई का सा) आदि अनेक प्रकार के वाद्यों के नाद के 
बीच में स्ताम करके रेशमी वस्त्र, रत्तनाभूषण, पुष्पमाछाएं आदि पहन लेती हैं 
और भाल पर केवल चंदन करा लेप कर लेती है। तिरक धारण नहीं करती 
क्योंकि विधवायें तिछक नहीं छगाती । उस्रके बाद पति के शव को सूब्दर वस्त्र 
ओर आभूषण पहनाकर विमान में रख लेदी है और श्मशान में पहुँच जाती हैं । 
कुछ राक्षस त्रेताग्नि लेकर उसके साथ जाते हैं। श्मशान में पहुंचकर 
वेदोक्त विधि से उत्तर दिशा की ओर चिता चुनवा छेती हैं और साथ 
लाई हुई सुहागिनों को सोने के सूप और वस्त्रों का दाव करती है । उसके बाद 


पति का शव गले से लगाकर चिता में आग छरूगालेती हैं और अपना शरीर पति को 


मनसा अपित करके उस पर चढ़कर जल जाती हैं । सूपों का दान आऑध्रकी 
स्त्रियों में आज भी बहुत प्रचलित है और सूप बड़ी पवित्र वस्तु मानी जाती है। 
उसका पैरों से स्पर्श करना अशुभ माना जाता है (२ं. रा. यु. पृ. ४८५१) 


रंगनाथ रामायण में रावण का वध करके राम के अयोध्या पहुंचने पर 


सुग्रीव, विभीषण, गुहू आदि सबको भोज दिया जाता है जिममें आंध्र में 

... प्रचलित भोजन ही परोसा जाता है। सोने के थालों में स्त्रियाँ, सूप (दाल) 
अपूप, पायस, वरुगु, वडियमु, नाना प्रकार की तरकारियां, चटनी, अचार, भात 
. ताजा घी, फरू आदि चीजें परोसती हैं। परोसने के बाद राम हनुमान से ९ 
.. भोजन करने को कहते हुए एक थाल में से एक कौर निकालकर खाते हैं | झट 


; 











रथ ) 


 ााणक | 


हतुमाय उस थाछ्ू को सिर पर रखकर अन्य वानरों के साथ, राम के उस 
प्रसाद को मुनिवक्ष के पत्तों में बॉटकर बड़ी भक्ति के साथ खाकर संतुष्ट होता 
भगवान का प्रसाद इसी प्रकार पत्तों में रखकर भक्ति के. साथ खाया जाता 
इसी प्रकार के देशी व्यंजन “राम्माम्युदय में वेश्याओं के द्वारा ऋष्यश्व्‌ ग 
को खिलाये जाते हैं। कितु उनमें पक्रवान अधिक हैं। जेसे (राम. २ आ. 
११४) इडिरम्‌, बूरि, कज्जे कायलु, कुडमुलु आदि | तावीज आदि रक्षक साधनों 
में स्त्रियों का विश्वास बहुत प्राचीन काछ से चला आता है। सुलोचना का 
विवाह जब इन्द्रजित से हआ था तब उसके पिता दोष ने उसे एक शिरोरत्न 
देकर कहा कि जब तुम्हारा पति युद्ध में जाये तो यह मणि उसके सिर पर रख 
आरती उत्तार कर भेजोगी तो यह अवश्य विजयी होगा। पति की मृत्यु पर 
सुलोचना इस बात का स्मरण करके पछताती है क्रि वह उपरोक्त विधान नहीं 
कर सकी वक्योंकि इन्द्रजित उससे कहकर युद्ध में नहीं गया। (र॑ं. रा. यु. पृ. 
४७६) 
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राजसभा में किसी का अकारण हँसना बड़ा अपराध माना जाता था। 
अयोध्या लौटने के बाद राम जब सभा में विराजमान थे तब लक्ष्मण को अकारण 
हँसी आ गई थी जिसे राम ने बड़ा अपराध माना और उसका कारण 
पूछा । जब लक्ष्मण ने कारण बताया तो राम को संतोष हुआ। कारण यह था 
कि निद्रा देवी, ने जो लक्ष्मण की आज्ञा से चौदह साल तक उससे अछरूग रही, 
आज अचानक उसकी पलकों पर आक्रमण किया जिसे देखकर लक्ष्मण को हँसी 
आ गई । (२ं. रा. यु. ५७४-५४७४ ) 


काकतीयों के राज्य में सेनापति को “दलवायथि” कहा जाता था। 
विभीषण राम को प्रहस्त का परिचय देते हुए कहता है कि प्रहुस्त रावण के 
समस्त सेवा-ससूह का “दलवायि” है। (रं. रा. यु. पृ. ३८४ पं. ३०४२) 


कबि की आलंकारिक होली में कहीं कहीं आँद्र जाति के आचार- 
व्यवहार आदि झलकते हैं । आँध्र में चावल प्रधान , भोजन है। भात पकाने के 
लिए पहले चल्हे पर पानी चढ़ाया जाता है जिसे “एसरु” कहते हैं । जब पानी हे 
खौलने लगता है तब उसे “एसरुक्रागिनदि” कहते हैं। राम, रावण के युद्ध में 
राक्षसों के पराक्रम की प्रचंडता का वर्णन करते हुए कहते हैं कि उसकी प्रचंडता 
से “सागर “क्रागिन एसरुलु” (भात के लिए चूल्हे पर चढ़ाया हुआ खोलठा 
. पानी) की तरह खौलने लगे ।” (रं. रा. यु. पृ. ३५८ पं. २२७७) 2, 











( रेप्फ ) 


आंध्र में खेतों और बागों को रखवाली करनेवाले लोग चिड़ियों को 
उड़ाने के लिए गुलेलों का प्रयोग करते हैं जिनमें छोटे-छोटे ढेले रखकर गुलेल 
को जोर से घुमाते हैं और उसका एक छोर छोड़ देते हैं तो वह ढेला गोली के 
समान तेजी से जाता है और कभी-कभी पक्षी उससे मर भी जाते हैं। वानर सेना 
जब छंका का घ्वंस करने लगी तो अपनी पूछ को “बडिसेल” (गुलेल) बनाकर 
उनसे पत्थर फेंकती थी । (रं. रा. यु. पृ. ३५८ पं, २२३७) 


आँध्र स्त्रियों की सबसे बड़ी और महत्वपूर्ण अभिलाषा है अपने 
मंगलसूत्रों के सुरक्षित रहने की क्योंकि वही सुहाग का चिह्न है। विधवाओं के 
गले से वह उतार दिया जाता है। राम जब समुद्र पर बाण छोड़ने को तैयार 
होते हैं तब समुद्र की पत्नियाँ आकर उनसे प्रार्थना करती हैं कि आप हमारे 
मंगलसुत्रों की रक्षा कीजिए | ( रं. रा. यु. पृ. ३१४--पं. ९३४ ) 


आँध्र में जब किसी को आशीर्वाद दिये जाते हैं तब सिर पर अक्षत 
डालकर ( हल्दी से पीले बनाए चावल ) दिए जाते हैं। विभीषण जब माता 
के केसी की अनुमति लेकर राम की शरण में जाता है तब कैकेसी उसके सिर पर 
अक्षत रखकर आशीर्वाद देती है कि तुम्हारी भायु और श्री की वद्धि हो । 
( रं. रा. यु. पु. ३०३-पं. ६०८ ) ] 

“बोय जाति” आँध्र देश की एक जंगली जाति है। “रामाभ्युदय” में 
उस जाति के छोग दशरथ की सभा में आकर बाघ के नख, शहद, कस्तूरि आदि 
सुगंधित द्रव्य जंगली बिल्लियाँ, गोरोचन, हरिण, आम, खरगोश, पारावत्‌ 
आदि छाकर भेंट करते हैं। इस जाति के लोग कभी शहरों में आकर इन दुर्लभ 
वस्तुओं को बेचते हैं । 


किसी महिमामयी वस्तु को देखकर उसके प्रति भक्ति उमड़ती है और 
लोग उसकी भगवान की तरह पूजा करते हैं। “मोहछ रामायण” में जब 
शिवधनुष सभा में छाया जाता है तब धय, दीप, फल, चंदन, अक्षत आदि से 
उसकी पूजा की जाती है (मो. रा. बा. ६९) इससे आँद्र जाति की आदिकालीन 
आये संस्कृति व्यक्त होती है । 


_रघुनाथ रामायण में रघृब्राथनायक के समय के ( १६१४-३३ ) तंजाऊर 
का चित्र अंचित है। तंजाऊर की भूमि बड़ी उपजाऊ है । उसे दक्षिण का धान 
का गोदाम कहा जाता है । वहाँ अनेक प्रकार के धान पैदा होते हैं। चावल 
के जितने प्रकार होते हैं उन सबकी रघनाथ नायक अयोध्या में उत्पत्ति का 

















( रथ ) 


वर्णन करते हैं जैसे पुष्प्मंजरी, प्रव्बुराजन, कस्तूरि निगर, गंधसर, गंगाजल, 
बंगारुती ग, सन्‍तबंके, रामबाण, सीताभोग आदि। ( रघु. रा. २-११ ) रघुनाथ 
नायक के समय में तंजाअर राज्य ने बड़ी उन्नति की। धन-धान्य संपन्नता 
की कोई कमी नहीं थी। उसमें ईख की उत्पत्ति अधिक होती है और 
दक्कर बहुत निर्मित होता था । उसी का वर्णन वे अयोध्या में करते हैं। 
( रघु. रा. २-७ ) इसके अलावा गेहूँ, तिरू, मूँग, आदि अनेक प्रकार के 
अनाजों की उत्पन्ति का वर्णन करते हैं। तंजाऊर में नारियल के पेड़ बहुत 
होते हैं । अयोध्या में भी नारियल के वृक्ष समूह वर्णित किए गये यद्यपि वे 
वहाँ होते नहीं । पनघट पर पानी भरनेवाली स्त्रियों का वर्णन जो अयोध्या 
में किया गया है वह रघुनाथ नायक का नित्य देखा हुआ काबेरी नदी के 
पनघट का ही दृश्य है। इसके अतिरिक्त हरेभरे मैंदानों, उसमें चरनेवाली 
गायों, वंशीवादन में लीन चरवाहों का वर्णन सरयू तदी तढ के प्रामों में 
किया गया जो काबेरी नदी-ठट के ग्रामों का ही दृश्य है। यह वर्णन पढ़कर 
पाठकों के सामने वुदावन के यमुना के किनारे कृष्ण के गोचारण का दृश्य 
उपस्थित होता है। तंजाऊर में छोटे-बड़े सेकड़ों मंदिर हैं जहाँ निरंतर नृत्य गाव 
होता था । वे सब मंदिर अयोध्या में वणित हैं । ( रघु. रा. २-१४ ) 

रघुनाथ नायक ने अपने महल के अहाते से. एक नाटकशाला का भी 
बहुत सुन्दर ढंग से निर्माण कराया जो आज भी अच्छी हालत में है और वहाँ 
कई प्रकार के नाटकों, संगीत सभाओं आदि का आयोजन किया जाता था। 
उनके समय में इन दोनों कलछाओं ने अच्छी उन्नति की । अयोध्या नगर में भी 
उन्होंने अनेक नाटकशाछाओं का वर्णन किया जो स्वर्ण और मणि निर्मित थे 
और बहत ऊँचे थे । वहाँ नृत्य करनेवाली वेश्याओं के नूपुरों की ध्वनि मेघों 
में ग॑जती थी। ( रघु. रा. २. २६ ) अयोध्या में रघुनाथ नायक ने अन्य 
जातियों के लोगों के साथ “रेड्डियों” का भी वर्णत किया जो आँष्र जाति है 
और कुछ काल तक आँध्र देश का जासन किया था। ( रघु- रा. २-१३ ) 
अयोध्या के हाथियों के पैरों में नूपुर पहनाये जाने का वर्णन किया गया है 
जो रघुनाथ नायक के अपने समय का रिवाज था। ( रघु. रामा. २-३३ ) 
अयोध्या के सब लोग बड़े विछासी थे और निरंतर काम-केलि के आनन्द में 
मग्न रहा करते थे । यह विलासिता रघुनाथ नायक के सुशासन में तंजाऊर राज्य 
की ही थी ।। ( रघु. रा. ३६ ) 
द ऋष्यश्यु ग को लाने वाली वेश्याओं, और उनकी विलास चेष्टाओं का 
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( ३०० ) 


वर्णन जो बड़े विस्तार से मिलता है उससे कवि के समय की समाज में 
वेश्याओं की प्रधानता सूचित होती है। दशरथ के अश्वमेध यज्ञ और पुत्र- 
कामेष्टि का वर्णन कोई पच्रपन पद्च गद्यों भें किया गया है। यज्ञ शाला का 
निर्माण, ब्राह्मणों का यज्ञ में आगमन, भीजन शालाएँ, विविध प्रकार के व्यंजन, 
ब्राह्मणों का भोजन, यज्ञ, आदि का वर्णन बड़ा ही स्वाभाबिक और 
तत्कालीन रिवाजों पर अच्छा प्रकाश डालनेवाला है। थज्ञ में प्रतिदिन ब्राह्मण 
चंद्रकांति के समान ब्वेत भात खाते थे। गंगामृत, गरम भात, इंडडेन, कुडमु 
अनेक प्रकार की तरकारियाँ, मज्जिगपड दमू, मज्जिन, तिम्मनमु आदि दक्षिण 
के पकवान ही परोसे गये थे। यज्ञशाला में वेश्याओं का! नृत्य भी हुआ था। 
( रघु. रा. ३. ४३-९८ ) इतता विस्तृत वर्णन और किसी रामायण में 
नहीं मिलता । यह बड़े खेद की बात है कि १७वीं शताब्दी की दक्षिण की तमिल 
पर आँध्र की संस्कृति पर प्रकाश डालनेबाली यह रामायण पूर्णतः: अब तक 
उपलब्ध नहीं हो सकी । 


रन मे 


तेलुगु के राम साहित्य के सांस्कृतिक अध्ययत में उसके कवियों के 
व्यक्तित्व पर भी थोड़ा दृष्टिपात करता आवश्यक है जो काश्यों की प्रारंभिक 
पीठिका और कांडांत या आश्वासांत गद्यों में झलकता है। प्रारंभिक भूमिका 
के आधार पर यह कहा जा सकता है कि प्राय: सब कवि दो कोटियों में 
विभाजित किए जा सकते हैं। पहली कोटि में वे कवि आते हैं जिन्होंने अपने 
आश्रयदाता राजाओं की आज्ञा पर रामकाव्यों की रचना की और उनमें 
अपनी काव्य रचना की प्रतिभा प्रधाव रूप से दिखाई। रंगनाथ, भास्कर 
रामायण के कवि, तिक्‍्कन्न, रामभद्र कवि आदि इसमें आते हैं। इन सब कवियों 
ने अपने समय की काव्य-रचना संबंधी मान्यताओं को दृष्टि में रखकर 
राजाज्ञा के अनुसार राम काव्य लिखे। रंगनाथ ने अपने आश्रयदाता गोन 
बुद्धभूपति के इच्छानुसार रामायण की आँध्र जनता में प्रसिद्ध बनाने के लिए 
उस समय वीरशव कवियों के द्वारा प्रचारित और प्रसिद्ध गीतात्मक देशी 


द्विपद छंद में रामायण लिखी । साथ-साथ कवियों और पंडितों की आदर 


प्राप्ति के लिए संस्कृत तिष्ठ भाषा का भी प्रच्र प्रयोग क्रिया। इसका एक 
उदाहरण निम्नलिखित पंक्तियों में, रावण के रथ के वर्णन में, देखा जा 
सकता है-- द 


_“स्फुटबंधबंधुर षोड़शच्मक्र-घटित कोटिदय घंटिकाराव । 
भयदोग्रसंफुल्ल भल्लक अर्मे-हयसहल्तोदग्र भगु रक्ंवेकिकि ॥ 


( 
| 
हे 
पं 








( हे०१ ) 


हुलविक भास्कर ने रंगनाथ रामायण की प्रतिस्पर्धा में चंप्‌ पद्धति में 
रामायण की रचना स्वत: कुछ लिखा और शेष भाग अन्य कवियों से लिखाया । 
द्विषद काव्य, प्राय: १६वीं शताब्दी तक पंडितों और माग्गपद्धति के कवियों 
में अनादुत ही रहा । उसके संबंध में वेण गोपालशतक के कवि ने कहा-6िंपद 
व्यंबु, मुदिकांत ( लूंज ) दिड्डिगंत, यिय्यनेरनिरंडु नाल्‍गेकराशि (वेणु० ५५) 
अर्थात्‌-द्विपद छंद में लिखा हुआ काव्य, बूढ़ी (व्यभिचारिणी ) स्त्री, पालकी का 
छोटा-सा द्वार जिसमें झुककर जाना पड़ता है, कंजूस, विधवा, ये चारों एक कोटि के 
है। यह पंक्ति इतनी प्रसिद्ध हो गई कि पंडितों में कहावत के तौर पर चल 
पड़ी । द्विषद छंद की इसी आदर हीनता से प्रभावित होकर भास्कर ने अपनी 
रामायण की रचना चंपू पद्धति में की। तिक्‍्कन्न ने अपने आश्रयदाता मनुम- 
सिद्धि को समपित करते हुए आदर्श धीरोदात्त नूप राम का चरित्र निवंचनोत्तर 
रामायण में चित्रित किया और उसमें बिना गद्य के काव्य रचना की अपनी 
प्रतिभा दिखाई । रामभद्र कवि ने अपने आश्रयदाता गोन्‍्बूरि नरसिह रायुलु 
की आज्ञा पर रामाभ्युदयमु की रचना की | पिगलि सूरन्ना ने अपने आश्रय 
दाता आकुवीटि पेह वेंकटाद्वि की आज्ञा पर अपने इलेष काव्य “राघव पांडवीय” 
की रचना की यद्यपि उसे भगवान विरूपाक्ष को समर्पित किया । एकोजी तंजाउर 
के महाराष्ट्र शासक थे और उन्होंने अपने पिता तुलजेंद्र के नाम पर रामायण की 
रचना की थी । दूसरी कोटि में वे कवि आते हैं जिन्होंने किसी आश्रय दाता की 
आज्ञा पर नहीं, बल्कि या तो भगवान के आदेश पर या स्वांतः:सुखाय राम 
काव्य लिखे और उनको अपने आराध्य भगवान को ही समर्पित किया। मोहल्ला 
ने राम की आज्ञा पर रामायण लिखी । रघुनाथ नायक स्वयं तंजाऊर के महाराज 
थे और भगवान राम के स्वप्न में दिए गए आदेश के अनुसार रामायण की 
रचना की । वरदराजु राज-परिवार के थे और भगवान वेंकटेश्वर के स्वप्न 
में दिए गये आदेश के अनुसार रामायण लिखी और उन्हीं को समपित की । 
कंकंटि पापराजु ने भी भगबान मदनगोपाल के स्वप्न में दिए गये आदेश के 
अनुसार उत्तर रामायण की रचना की और उन्हीं को समर्थित किया। कूचि- 
मिचि तिम्मकवि ने भगवान कुक्कुटेश्वर के स्वप्नादेश पर “अच्च तेलुगु रामायण 
लिखकर उन्हीं को समरप्तित की । इन दोनों कोटियों के कवियों में अपनी 
काव्य रचना की प्रतिभा दिखाने की प्रवत्ति सामान्य विशेषता है और इनकी 
भक्ति भावना परंपरागत है नकि अनुभूत । संभवत: यही कारण है कि रामभक्ति 
से पूर्ण आँध्र जनता में रामायण का पुराण के समान भक्ति के उद्दीपन के लिए 











( ३२०२ ) 


पठन ओर श्रवण अधिक नहीं होता । यह तो एक विचित्र विरोधाभास्त है। 
राम और सीता के नाम पर शहर और गाँव बसे हैं। राम सीता का नाम धारण 
करनेवाले स्त्री-पुरुष आँध्र में हजारों पाये जाते हैं । ऐसा कोई गाँव नहीं जिसमें 
राम का मंदिर न हो । रामनवमी के उत्सव आंध्र में बड़ी भक्ति के साथ पाँच 
दिनों तक मनाये जाते हैं । कितु फिर भी रामायण का पठन-पाठन काव्य 
सोन्दर्य की दृष्टि से होता है | रामभक्ति का जहाँ तक संबंध है, रामदास और 
त्यागराजु का सर्वाधिक प्रभाव है क्योंकि उनके गीत या कीतेन अनुभृत्यात्मक 
भक्ति प्रधान हैं। वे की्तव साधारणत: भजन मंडलियों और अन्य भगवत्संबंधी 
उत्सवों में भक्ति-गद॒गद्‌ स्वर में गाये जाते हैं । हाँ, प्रायः सब कवि वेदोक्त 
कमकांड संपन्न और स्मात॑ थे । इसी लिए दो तीन को छोड़कर सबने श्र गोर 
वर्णन में राम के आदर्श-मर्यादा पुरुषोत्तम का बहुत ध्यान रखा और 
वाल्मीकि से चित्रित तथा परंपरागत आदर्श कीजो आँ थ्रकी संस्क्ृति में 
गृहीत है । 


4७७ आााभााााा आल 
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ठजाकलता वउष्थ्ध्य्याय्त 








हिन्दी राम साहित्य का साहित्यिक अध्ययन 


विविध शेलियाँ काव्यरूप, रस और साहित्यिक आकलन 

किसी काव्य का साहित्यिक अध्ययन करने के पहले हमें काव्य की 
परिभाषा “वाक्य रसात्मकं काव्ययम्‌” ध्यान में रखनी पड़ती है। रस का मूल 
स्रोत हैं हृदय स्थित स्थायी भाव । अतः काव्य का एक पक्ष भाव पक्ष होता 
है। जिसको सफलतापृ्वक व्यक्त करने के लिए कवि गण अपनी अनुभूति और 
प्रतिभा के अनुरूप अनेक प्रकार की शैलियों और काव्य रूपों का प्रयोग करते 
हैं। इन शैलियों और काव्य रूपों का विचार कला पक्ष के अंतर्गत किया जाता 
है । इसी दृष्टि से यहाँ पूर्व परिचित कतिपय प्रधान हिन्दी रामकाव्यों पर विचार 
किया जाता है । 


हिन्दी राम साहित्य पर साहित्यिक दृष्टि से विचार करने के पहले 
हमें उस पादव भूमि को ध्यान में रखना पड़ता है जिसमें उसका निर्माण हुआ 
है। प्रायः समूचे हिंदी राम साहित्य की पादवें भूमि धामिक है। उसेके कवियों 
के व्यक्तित्व के अतिरिक्त तत्कालीन धार्मिक परिस्थितियों का भी उस 
साहित्य पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । इससे प्रभावित होकर प्रायः सब कवियों 
ने अपने साहित्य में धामिक दृष्टिकोण को ही प्रधानता दी थी। यही कारण है 
_ कि हिन्दी का प्रायः सारा राम साहित्य घामिक आवरण लिए हुए है। जिसमें से 
उसका साहित्यिक सौंदर्य अपनी झलक दिखाता है। किन्तु हाँ, जैसा कि साधारणतः 
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( 3०४ )ै) 


होता है, इसके अपवाद भी दिखाई पड़ते हैं। इस अध्याय में कारू क्रम का 


ध्यान न रखकर प्रभाव और प्रसिद्धि की दृष्टि ये कतिपय क्ृतियों का साहित्यिक 
अध्ययन प्रस्तुत किया जाता है । 
रामचरित मानस 

इस अनुपम ग्रंथ का साहित्यिक अध्ययन बबि की सामग्री संचय के 
विभिन्‍न स्रोतों की सूचना के दृष्टिकोण से करना चाहिए । मानस की 
कथावस्तु का संचय तुलसीदास ने अनेक पुराणों, वेदों, रामायणों इत्यादि 
प्रन्यों और अन्य स्रोतों से किया है और उसकी रचना स्वांत: सुखाय की 
है । इसमें तुलसीदास भक्त कवि थे। उनको रामभक्ति का प्रच/र कर जन जन 


के हृदय में उसको जाग्रत करना था जिससे मानव जीवन सुखमय और सार्थक 
हो जाय । उनके इस उद्देश्य का प्रमाण मानस! भर में व्याप्त मिलता है। इसी 
उद्देश्य की पूर्ति में उनका उनका स्वांत: सुख निहित था। अतः रामभक्ति के. 
द्वारा छोक जीवन को सार्थक बनाना ही उनका परम रूक्ष्य था और उसी में... 
उनको सच्चा 'विश्वाम” अथवा 'शांति! मिल सकती थी। वैयक्तिक दृष्टि से भी... 


राम का गुणगान करने में ही उनका “स्वांतः सुख” निहित था । 


व्यक्त जीवन में किसी न किसी प्रकार राम नाम का स्मरण करना और | 


उसके द्वारा राम की भक्ति प्राप्त करता मानस के अनुसार मानव जीवन का 


प्रमभ लक्ष्य होना चाहिये। इस बात को दृष्टि में रखकर तुलसीदास ने अपने 


सानस का रूप इस प्रकार बनाया कि उस पर आदि से अंत तक भक्ति का 
रमणीय आवरण चढ़ गया है जो उसकी सर्वप्रथम विशेषता है । इस दृष्टि से 
देखने पर भगवान श्रीराम के प्रति प्राय: सब पात्रों की “अव्याजश्रद्धायुत रति” 


स्थायी भाव है जो उनके शील, सौंदर्य और शक्ति भरे रूप को देखकर या उसकी 
अनुभूति पाकर जागृत होता है। अतः श्रीराम का वह रूप आलंबन विभाव हैं 


और छोक रक्षा के विभिन्न रूपों में व्यक्त होनेवाली उनकी महिमा उद्दीपन 
विभाव हैं । उनकी महिमा की अनुभूति पाकर उनके साम का स्मरण करने या 


उनके दिव्यरूप का दर्शन करने या उनके दिव्य गुणों का श्रवण करने से मानस 
के अन्य पात्रों के जो हएँ पुलक होता है, जो अश्रुपात होता हैं, जो कंठ गदगद 


(१: 
६ 


हो जाता है वे सब अनुभाव हैं । भगवान के प्रति रति के जागृत होने से हर्ष, घृति, 
विबोध, मति आदि भाव विविजन्न पात्रों के हृदय में संचरित होते हैं और स्थायी... 
.... भाव को पृष्ट करते हैं वे संचारी भाव हैं। इस प्रकार अपने विभिन्न अंगोंसे 
....._ पृष्ट होकर “श्रद्धायुत रति” स्थायी भाव साधारणीकरण के द्वारा पाठकों में रस॒ 


ह 3. ७२०४५ सिस शललक की अकलततक ० है. ४ नर (रा उनका ५ 5 है 23002 
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( रे०५ ) 


रूप में अभिव्यक्त होता है जो भावद्विषथिक होने के कारण “भक्ति रस' की संज्ञा 
पाने के योग्य होता हैं । यह रस मानस में इतनी अधिकता' से व्याप्त है कि वह 
भक्ति रस का ही “मानस” कहा जा सकता है। अतः समूचे मानस का यह 
अंगी और सार्वभौमिक रस है और अन्य सब रस इसके अंग हैं । भक्ति रस के 
अंग बनने में ही उनकी सार्थकता है । 

इस भक्ति भावना के अनुकूल ही तुलसीदास ने अपने 'मानस' का काव्य 
रूप इस प्रकार बनाया कि उसमें प्रारम्भ से उसको विकसित करने वाले विभिन्न 
आख्यान, रामावतार के कारण, संत महिमा नाम महिमा, दुर्जन निदा इत्यादि 
विषयों का समावेश आवश्यवा हो गया है यद्यपि साहित्यिक काव्य की दृष्टि से 
अनपेक्षित है । इन सबके समावेश से और स्थान-स्थान पर भक्ति और ज्ञान के 


तत्वों के निरूपण से तथा पग-पग पर राम के ईइ्वरत्व की ओर ही पात्रों की 


दृष्टि को आकर्षित करने के प्रयत्व से मानस शुद्ध साहित्यिक काव्य न होकर 
पुराण काव्य का रूप धारण कर गया है।" इस काव्य की दोहा-चौपाई की शैली 
पर तीसरे अध्याय में विचार किया जा चुका है । 
साहित्यिक दृष्टि से रामकथा नवरसों का आकर है जो मानस में स्थान 
स्थान पर सुंदर रूप से व्यक्त हुए हैं। कितु यह ध्यान में रखना चाहिए कि ये 
सब रस भक्ति रस के अंग हैं जो मानस का प्राण है। और उसी से यह शोभित 
है । इस संबंध में तुलसीदास कहते हैं-- 
एहि महं रघृपति नाम उदारा, अति पावन पुरान स्र्ति सारा। 
मंगल भवन अमंगल हारी | उमा सहित जेहि जपत पुरारी । 
भनिति विचित्र सुकपि कृत जोऊ। राम नाम बिनु सोह न सोऊ। 
विधु बदनी सब भाँति संवारी । सोह न बसन बिना बर नारीं। 
क्‍ (रा, मा. बाल. ९,१,२) 
अतः रामभक्ति रूपी वस्त्रावरण में शोभित होनेवाली इस काव्य कामिनों 
की श्ुगारी चेष्टाएँ भी मर्यादित हैं जो यत्र तत्र अपनी झलक दिखाती हैं । 


_ मानस में संयोग झ्य गार रस का प्रसंग एक ही स्थान में आता है जहाँ राम ओ* 


सीता के प्रथम मिलन और उसके द्वारा उनके पूर्व राग का वर्णन किया जाता 
है | यह प्रसंग जैसा कि पहले दिखाया गया है प्रसन्न राधघव नाटक से लिया गया 


है किन्तु इसके निर्वाह में तुलसी की प्रतिभा व्यक्त होती है। जहाँ प्रसन्न राघः 


१. डा० श्रीकृष्णलाल--मानस दर्शन । 











में राम और सीता काव्य के सामान्य नायक और नाग्रिका के रूप में चित्रित 
किए गये हैं वहाँ मानस में भक्ति भावना के अनुरूप विष्णु और लक्ष्मी के हप 


में चित्रित हैं और उनकी चेष्ट!एं भी मर्यादित है इसी में मानस की साहित्यिक 


सुन्दरता निहित है । 


राम और लक्ष्मण विश्वामित्र की आज्ञा पाकर पुष्प लाने के लिए जनक 


की वाटिका में जाते हैं और उसकी शोभा देख प्रसन्न होते हैं। उसी समय सीता 
अपनी सल्लियों के साथ गौरी की पूजा करने के लिए आती है और वहीं राम 
ओर सीता का परस्पर संदर्शन होता है जिसके परिणा मस्वरूप उसमें पूर्वराग 


का जन्म होता है। रस निष्पत्ति की दृष्टि से यह प्रसंग बहुत ही सुन्दर है। 
सीता की सखी जो राम और लक्ष्मण को देख आदी है, सुन्दर ढंग से राम के. 


सोंदर्य का वर्णन करती है जिसे सुनकर सीता के हेंद्य में उत्कंठा पैदा होती 
है और वे उस सखी को लेकर उन दोनों राजकुमारों को देखने जाती हैं। 


नारद की बातों का स्मरण कर उनके हंदय में 'रति' स्थायी भाव जागृत होता... 


है। यहाँ राम के सौंदर्य का श्रवण ही सीता के लिए आलंबन विभाव बन गया 
है। सीता ने लता की ओट में अपनी निधि रूपी राम का जो साक्षात दर्शन 
किया वही उद्दीपन विभाव है। राम का सौंदय देखकर सीता की आँखों का 
अपलछक होना, उसका ह्षित होना राम की मूर्ति को हृदय में अंकित कर नेत्रों 
को बंद कर लेना, लज्जा के मारे सीता का कुछ कह न पाना, वहाँ से जाते 
पमय बार-बार पीछे घूमकर राम का सौंदर्य देखना, ये सब उनके सात्विक 
ओर शारीरिक अनुभाव हैं । राम को देखकर हर्ष, अधिक स्नेह के कारण मूर्छा की 
सी अवस्था, पिता का प्रण यादकर व्याकुलता, महल को लौटने में विलंब होने का 
भय, तुरंत घेय, संकोच आदि सीता के जो भाव बर्णित हैं वे सब उनके संचारी 
भाव हैं। इन सबके विधान से पाठक संयोग श्र गार रस का आस्वादन करते 
हैं, कितु भक्ति भावना के कारण मर्यादित रूप में, क्योंकि उनका प्रेम पुरातन था 
अर्थात्‌ भगवान विष्णु और छक्ष्मी का प्रेम था। वहीं आकर मानस की साहित्यिक 
पुन्दरता पर भक्ति का आवरण चढ़ जाता है। राम को आश्रय मानकर भी 


इसी प्रकार रस निष्पत्ति के विषय में समझ लेना चाट़ि ए। कंकण किकिणि. 
नूपुर धुनि” सुनने मात्र से राम के हृदय में खगार का भाव जागृत होता है । इस... | 


इस असंग में राम लक्ष्मण से अपने और रघुबंशियों के संबंध में जो बातें कहते हैं 
. और अपने सहज पवित्र मन के विचलित होने में जो आशइचयें प्रकट करते हैं उसके 
.._ ओचित्य के संबंध में यही समझना चाहिए कि तुलसीदास उन बातों के द्वारा 


8! 
है 
| 
| का 

।] 
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( ३०७ ) 


राम का शीऊर निरूपण ही करते हैं और वह “समय अनुहारि” हैं। इन बातों 
के द्वारा राम के हृदय की निर्मेलता और निष्कटता व्यक्त होती है। यहाँ यद्यपि. 
लौकिक दृष्टि से कुछ अनौचित्य दिखाई पड़ता है तथापि भक्ति विशिष्ट दृष्टि- 
कोण से वह अनौचित्य लक्षित नहीं होता और वही दृष्टिकोण "मानस की 
आत्मा है । 

राम का वनगमन प्रसंग, दशरथ की मृत्यु तथा राम और भरत के 
मिलाप का प्रसंग करण रस के मातों सागर है जो प्रायः सारे अयोध्याकांड की 
प्रत्येक पंक्ति में व्याप्त है जो स्वयं राम भक्ति के महाध्ागर का अंग बनकर ही 
साथंक होता है । 

अद्भुत रस का उदाहरण वहाँ देखा जा सकता हैं जहाँ कौशल्या शिशु 
राम की लीलाएँ वथा विश्व रूप देखती हैं। कितु उनकी परिणति अन्त में 
भक्ति में हो जाती है । (रा. मा. बाल, २००-२०१) 

हास्य रस का पुट परशुराम के गव॑ भंग के प्रसंग में लक्ष्मण की बातों 
में देखा जा सकता है । कितु वहाँ पर रौद्र रस का उद्दीपन बनकर आया है 
जो परशुराम के क्रोध को भड़काता है जो अन्त में राम की भक्ति में लीन 
हो जाता है । 

इसी प्रकार अन्य रसों के प्रसंग में भी अंतिम परिणति भक्ति रस 
में हो जाती है। भक्ति प्रधान होने के कारण सारे ग्रन्थ में शांत रस की भी 
व्याप्ति है । 

तुलसीदास के वर्णन की शैली बहुत ध्वनिपूर्ण है। जनक वाटिका 
में राम का सौंदर्य देखकर सीता की सखी उसका वर्णन सीता के सामने यों 
करती हैं : 

देखन बागु कुंवर दुई आये । बयकिसमोर सब भाँति सुहाए। 

स्थास गौरि किसि कहउं बखानी, गिरा अनयन,नयन बिनु बानी ॥। 

( रा. मा. बाल, २२१८-१) 
चौपाई के चौथे चरण में राम का अतुलनीय और अवर्णनीय सौंद॑य 
पर्णतः घ्वनित हो उठता है । 

प्रथम दशंन में देखी हुई राम की घृति को अपने हृदय पटल पर अंकित 

करने वाली सीता का वर्णन कितना सुन्दर और समयोचित है ' 


लोचन सग रामहि उर आतलो। दीन्हें पलक कपाट सयानी।॥॥ 
. (रा. सा. बा. २३१-४ ) 















( ३०८ ) 


इसमें सीता का सयानापन आँखें बंद कर राम का ध्यान करने में है जिसे लक्ष्य 
कर एक सखी बड़ी विदग्धता से कहती है : 
बहुरि गोरि कर ध्यान करेह । भुप किशोर देखि किन लेह ॥ द 
(रा, मा. बाल, २३३-! ] 
इतने में विलंब होने से सखियाँ डर जाती हैं दो एक सखी कैसी चुटकी लेती है 
और सीता को चलने का संकेत करती हैं! 
परबस सखिन्ह लखी जब सीता । भई गहरु सब कहहि. सभीता । 
पुनि आउब यहि बिरियाँ काली । अस कहि सन बिहेंसी एक आली ॥ 
(रा. मा. बाल. २३३-३) 
सखी के मन में हंसने में ही उक्ति का सारा व्यंग्य ध्वनित होता है । 
दशरथ से कैकेयी के वर माँगने का जो ढंग मानस में वर्णित है वह 
बहुत ही स्वाभाविक और कंकेयी के मन की खोट ध्वनित करने वाला है । 
व्यावहारिक जीवन में ऐसा देखा जाता है कि जिससे जो वस्तु माँगी जाती है 
उसे देने वाले को यदि दुखी होने या उप्क्रे तिरस्कार करने की संभावना हो तो. 
वह वस्तु बहुत ही सतकंता से धीरे-धीरे माँगी जाती है और उस चीज 
का नाम अन्त में लिया जाता है। देखिए कैकेयी दशरथ अपने से अपने. 
वर कंसे माँग लेती है : 
सुनहु प्रानश्रिय भावत जी का। देहु एक बार भरतहिं टीका। 
पहल वर जल्दी माँग लेती है। दूसरा वर माँगने में कैकेयी की हृशियारी 
देखिए : द द द 
माँग दूसर वर कर जोरी। पुरवहु नाथ मनोरथ मोरी। 
तापस बेष ब्िसेषि उदासी । चौदह बरिस रासु बन बासी। 

(रा. मा. अयो. २८-१-२) 
राम के वनदास का शब्द कितने चतृुरतापूर्ण ढंग से कहा गया है अंत में ! 
इससे यह ध्वनित होता है कि कैकेयी जो माँगती है उसका अनौचित्य वह स्वयं 
जानती है। ऊपर की पंक्तियों का एक-एक शब्द कैकेयी की कुटिलता को 
घ्वनित करता है। 
| कैकेयी को समझाते हुए महाराज दशरथ के मूंह से कितने सुन्दर ढंग से 
. उनकी भावी मृत्यु की व्यंजना की गई है! 

7 7 प्रिया हास रिस परिहरहि -मागु विचारि बिबेकु | 
..... जेहि देखों अब नयन भरि. भरत राज अभिषेकुएछ...... है 
मम आक कि के 20 आल 0 | 



































( दैब्द ) 


रामचरित मानस में अमूर्त भावों का बहुत सुन्दर चित्रात्मक वर्णन 
मिलता है। खर और दृूषण की सेना से लड़ने के लिए उद्यत होने वाले राम की 
वीरता का वर्णन देखिए : 
कोदंड कठिन चढ़ाइ सिर जठट जूद बाँधत सोह कक्‍्यों। 
मरकत सेल पर लरत दामिनि कोटि सों जुग भुजग ज्यों 
कटि निषंग विसाल भुज गहि चाप बिसिख सुधारि के। 
चितवत मनहु मृगराज प्रभू गजर/ज घटा निहारि के ॥ 
(रा, मा. अ. १८ वें दोहे के पहले का छंद) 
कहीं-कहीं मूर्त वस्तुओं का अमृत भावों के रूप में भी वर्णन किया गया 
है जैसे नीचे के दोहे में । राम लक्ष्मण की मूर्छा पर विलाप करते हैं। तब 
हनुमान संजीवनी पर्वत लाते हैं 
प्रभु बिलाप सुनि कान बिक भये बानर निकर। 
आइ गयउ हनुमान जिसि करुणा महु बीर रस ॥ 
। द (रा० मा० लं० ६१) 
स्थान-स्थान पर राम के ईव्वरत्व की ओर पाठकों का ध्यान आक्षष्ट 
करने से प्रायः वर्णनों का विशुद्ध साहित्यिक सौंदर्य फीका पड़ जाता है। 
लक्ष्मण की मृर्च्छा पर राम के बिकाप का जीता जागता वर्णन करके कवि 
अन्त में कहते हैं : 
बहुबिधि सोचत सोच बिमोचन स्वत सलिल राजिव दल लोचन॥ 


उम्मरा एक अखंड रघुराई ३ नर - गति भगत कृपालु देखाई। 
(रा, मा. रू. ६० ख' ९) 








इस प्रकार के वर्णन और भी अनेक मिलते हैं । 
अब मानस की अलंकार योजना को देखा जाय । सफल कवि के वर्णनों 


में अलंकार आप ही आप आ जाते हैं और अपनी सहज छठा दिखाते हैं जिससे 
वर्णन में अनुपम सौंदयं आ जाता है। सीता का सौंदयं देखकर राम की जो 
दशा हुईं उसका वर्णन इलेषालंकार के द्वारा कवि कितना सुन्दर करते हैं-- 
देखि सीय शोभा सुख पातव्रा । हृदय. सराहत बचनु न आवा। 
“सराहत” हाब्द का इलेष बहुत सुन्दर है जिनके अर्थ हैं, “कुसुम शराहत” और 


“प्रशंसा करते हुए द 
द  वक्ष्यमाण भाव की तीव्रता दिखाने के लिए तुलसीदास कभी-कभी नीच 


उपमानों का भी प्रयोग करते हैं जो यद्यपि स्थूल दृष्टि से देख ' 
















( ३०८ ) 


इसमें सीता का सयानापन आँखें बंद कर राम का ध्यान करने में है जिसे लक्ष्य 
“कर एक सखी बड़ी विदग्धता से कहती है : 
बहुरि गौरि कर ध्यान करेह । भूप किशोर देखि किन लेहू ॥। द 
(रा. मा. बाल, २३३-१) 
इतने में विलंब होने से सखियाँ डर जाती हैं तो एक सखी कीसी चुटकी लेती है 
और सीता को चलने का संकेत करती है ! 
परबस सखिन्हु लखी जब सीता । भई गहरु सब कहहि सभीता। 
पुनि आउब यहि बिरियाँ काली । अस कहि मन बिहंसी एक आली॥ 
(रा. मा. बाल. २३३-३) 
सखी के मन में हंसने में ही उक्ति का सारा व्यंग्य ध्वनित होता है । द 
दशरथ से कैकेयी के वर माँगने का जो ढंग मानस में वणित है वह 
बहुत ही स्वाभाविक और कंकेयी के मन की खोट ध्वनित करने वाला है। 
व्यावहारिक जीवन में ऐसा देखा जाता है कि जिससे जो वस्तु माँगी जाती है 
उसे देने वाले को यदि दुखी होने या उस्तके तिरस्क्रार करने की संभावना हो तो 
वह॒ वस्तु बहुत ही सतकेता से धीरे-बीरे माँगी जाती है और उस चीज 
का नाम अन्त में लिया जाता है। देखिए कैकेयी दशरथ अपने से अपने 
बर केसे मांग लेती है : 
सुनहु प्रानप्रिय भावत जी का। देहु एक बार भरताहे टीका। 
पहल वर जल्दी माँग लेती है। दूसरा वर माँगने में ककेयी की हशियारी _ 
देखिए : द 
साँगऊें दूसर बर कर जोरी। पुरवहु नाथ मनोरथ मोरी। 
तापस बेष बिसेषि उदासी । चोदह बरिंस रासु बन बर्सी। 

(रा, मा. अयो. २८-१-२) 
राम के वनवास का शब्द कितने चतुरतापूर्ण ढंग से कहा गया है अंत में ! 
इससे यह ध्वनित होता है कि कैकेयी जो माँगती है उसका अनौचित्य वह स्वयं 
जानती हैं। ऊपर की पंक्तियों का एक-एक दाब्द कैकेयी की कुटिलता को 
घ्वनित करता है। 

कैकेयी को समझाते हुए महाराज दशरथ के मूह से कितने सुन्दर ढंग से 

उनकी भावी मृत्यु की व्यंजना की गई है ! द 
प्रिया हास रिस परिहरहि मागु विचारि बिबेकु । 

जेहि देखों अब नयन भरि भरत राज अभिषेकु ॥! हम 

(रा, मा. अयो. ३२) 
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| . देढह 


रामचरित मानस में अमूर्त भावों का बहुत सुन्दर चित्रात्मक वर्णन 


मिलता है। खर और दूषण की सेना से लड़ने के लिए उद्यत होने वाले राम की 
वीरता का वर्णन देखिए : 


कोदंड कठिन चढ़ाइ सिर जट जूद बाँधत सोह क्यों। 
मरकत सेल पर लरत दामिनि कोटि सों जुग भुजग ज्यों 
कटि निषंग विसाल भुज गहि चाप बिसिख सुधारि के। 
चितवत मनहु म्ृुगराज प्रभू गजराज घटा निहारि के ॥ 
(रा. मा. अ. १८ वें दोहे के पहले का छंद ) 
कहीं-कहीं मूर्तं वस्तुओं का अमूतं भावों के रूप में भी वर्णन किया गया 


है जैसे नीचे के दोहे में । राम लक्ष्मण की मूर्छा पर विलाप करते हैं। तब 


नुमान संजीवनी पर्वत लाते हैं 
प्रभु बिलाप सुनि कान बिकल भये बानर निकर। 


आइ गयउ हनुमान जिसि करुणा भहुं बीर रस ॥ 
द (रा० मा० लं० ६१) 
स्थान-स्थान पर राम के ईश्वरत्व की ओर पाठकों का ध्यान आक्रृष्ट 
करने से प्रायः वर्णनों का विशुद्ध साहित्यिक सौंदर्य फीका पड़ जाता है। 
लक्ष्मण की मू्च्छा पर राम के विलाप का जीता जागरता वर्णन करके कवि 
अन्त में कहते हैं : 
बहुबिधि सोचत सोच बिमोचन स्वत सलिल राजिव दल लोचन॥ 
उमा एक अखंड रघुराई ॥ नर - गति भगत कृपालु देखाई।॥ 
द (रा. मा. लें. ६० ख' ९) 
इस प्रकार के वर्णन और भी अनेक मिलते हैं । 
अब मानस की अलंकार योजना को देखा जाय । सफल कवि के वर्णनों 
में अलंकार आप ही आप आ जाते हैं और अपनी सहज छठा दिखाते हैं जिससे 
वर्णन में अनुपम सौंदयं आ जाता है। सीतां का सौंदय देखकर राम की जो 


दशा हुई उसका वर्णन इलेषालंकार के द्वारा कवि कितना सुन्दर करते हैं-- 


देखि सीय शोभा सुख पावा । हृदय सराहृत बचनु न आवा 
“सराहत” शब्द का इलेष बहुत सुन्दर है जिनके अर्थ हैं, “कुसुम शराहत” और 


 ्रशंसा करते हुए 2029 508 
वरक्ष्य्माण भाव की तीव्रता दिखाने के लिए तुलसीदास कभी-कभी नीच 


उपमानों का भी प्रयोग करते हैं जो यद्यपि स्थूल दृष्टि से देख 






































| ३१० ) 


होते हैं तथापि सूक्ष्म दृष्टि से सार्थक सिद्ध होते हैं। नंदिप्राम सें रहनेवाले भरत . 
के विराग का वर्णव देखिए -- 
तेहि पुर बसत भरत बिनु रागा। चंचरीक जिमि चंपक बागा। 
रमा बिलास राम अनुरागी । तजत बमन जिमि जन बड़ भागी । 
भरत का वेराग्य 'बमन' उपमान से तीब्रतर हो उठा है 
रूपकानुप्राणित यह श्लेष देखने योग्य है-- 
रावत सिर सरोज वन चारी । चलि रघुवीर सिलीमुख धारी। 
यह उदात्त उपमार्नों से युक्त उत्प्रेक्षा देखिए-- 
नतृप समीप सोहहि सुतचारी । जनु धन धरसादिक तनुधारी ॥ 


इसे प्रकार तुलसी के भक्ति भाव के अनुकल अलंकार योजना आप ही 
आप हो गयी है। किष्किधा कांड का वर्षा ऋतु वर्णन और शरद ऋतु वर्णन 
भी इसके उदाहरण हैं । (रा. मा. कि. १३-१७) । 

प्रबन्ध काव्य का सौंदर्य कवि के दृष्टिकोण के अनुरूप पात्रों के सफल 
चरित्र चित्रण में है। रामचरित मानस के पात्रों के संबंध में हमें इस बात का. 
ध्यान रखना है कि प्रायः उसके सब पात्र राम के ईश्वरत्व से अच्छी तरह. 
परिचित हैं और इसलिए उनके भक्त हैं। यहाँ तक कि रावण भी राम के वाणों 
से भृत्यु पाने के लिए ही उनका बैरी बनता है ।यह भी भक्ति का एक प्रकार 
है । इस दृष्टि से देखने पर यह स्पष्ट होता है कि सभी पात्रों की चरित्रगत 
विशेषताएं भक्ति के सागर में लीन हो जाती हैं और स्वतंत्र अस्तित्व रखते हुए 


भी सब पात्र एकाकार से हो जाते हैं। कहने का तात्पयें यह है कि राम भक्ति 


के आदर्श के सामने सबका स्वतंत्र व्यक्तित्व लुप्त हो जाता है। दशरथ का पुत्र 
प्रेम, कौसल्या का वात्सल्य, राज्याभिषेक का समाचार सुन सुमित्रा और कैकेयी 
का आनंद, भरत और लक्ष्मण की अभ्रातृ भक्ति, सीता की पति भक्ति और 
प्रेम, मंदोदरी का पातित्रत्य, विभीषण और कुम्मकर्ण की अ्रातृभावना, जनक का 
जामातृ-प्रेम, रावण की शत्रुता आदि सब इसी भक्तिभावना के सूत्र से संचालित 
हैं । ये सब पात्र अतिमानव से लगते हैं। यदि मानस भर में कोई पात्र मानवीय 


धरातल पर चित्रित हुआ है तो केवल वह मंथरा का ही है। इस विषय पर क्‍ 


अन्यत्र विचार किया जायगा । 
गीतावली--- 


रामचरित मानस को छोड़कर तुलसीदास के भनन्‍्य राम काब्यों की. रा 
विशेषता यह है कि उनमें प्रायः तुलसी कवि भक्त के रूप में दिखाई पड़ते हैं जो. 
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मानस में भक्त कवि के रूप में हमें दर्शन देते हैं। मानसेतर ग्रंथों में जो 
साहित्यिक सौन्दर्य बिखरा पड़ा है वह प्रायः भक्ति निरपेक्ष है। उन ग्रंथों में 
गीतावली और कवितावली प्रमुख हैं। कवि के इस हैधी रूप का कारण यह है कि 
तुलसीदास जहाँ मानस में राम भक्तों को राम की पवित्र कथा सुनाना चाहते हैं 
वहाँ अन्य ग्रन्थों में साहित्य रसिकों को वही कथा साहित्यिक ढंग से सुनाना चाहते 
हैं जो समान रूप से दोनों कोटियों के छोगों को सुनाकर उन्हें जान में या अनजान 
में राम नाम की ओर आक्ृष्ट करना तुलसीदास की काव्य कला का परम लक्ष्य 
था जो पूर्णतः सफल हुआ है । इन मानसेतर काव्यों में तुलसी ने घटनाओं और 
चरित्रों पर मानवीय धरातल पर से स्वाभाविक प्रकाश डाला है। 


गीतावली की सबसे पहली साहित्यिक विशेषता उसकी गीतात्मकता में 
है । साहित्य संगीत का संयोग पाकर जन-जन॑ की जिह्ठा पर सुगमता से चढ़ जाता 
है और अमर बन जाता है क्‍योंकि संगीत ऐसी कला है जो सब प्राणियों को 
मोहित करती है। कहा भी गया है “शिशुवति पशुर्वेति वेतिगानरसं फणि:” 
इसके पहले सूरदास के क्रृष्ण संगीत ने लोगों को मोहित कर ही लिया और 
तुलसी के लिए मार्ग दर्शक बन गया। 


गीतावली मुक्तक काव्य है और एक एक गीत में एक एक भाव या सौंदयें 

की एक झलक दिखक दिखाई पड़ती है | बालक राम के वीथी-विहार का वर्णन 
देखिए-- 

बिहरत अवध-बीथिन राम । 

संग अनुज अनेक सिसु नव नील नीरद व्यास ॥१॥ 

तरुन अरुत सरोज पर बनी कनक सय पदत्रान । 

पीत पट कटि तून घर कर ललित लरूघु धनु बान ॥२॥ 

लोचननि को लहति फल छबि निरखि पुर नर नारि। 

बसत तुलसीदास उर अवधेंस के सुत चारि ॥३॥ 


की (गी०्बा० ४१) 


इसमें पुरवासी राम के सौंदर्य से ही मोहित होते हैं न कि ब्रह्म भावना से 
और उसी सौंदर्य के कारण अवधेस के पुत्र तुलसीदास के हृदय में वास 
करते हैं । द 


 गीतावली में रस की दृष्टि से वात्सल्य और श्षगार ही प्रमुख हैं। 
कौसल्या के बात्सल्य का वर्णन देखिए कितना सहज, स्वाभाविक और प्रभावो- 





















करके पूछती है-- 


( ३१२ ) 


त्पादक है । विश्वामित्र के साथ यज्ञ रक्षा के लिए गए 
स्मरण कर वे किस प्रकार व्यधित होती हैं-- 
ऋषि नूप सीस ठगौरी सो डारी । 
कुलगुरु सचिव निपुन नेवनि अबरेब न समुझि सुधारी ॥ 
सिरिस सुमन सुकुमार कुँवर दोउ सुर सरोष सरारी। 
पठए बिनहि सहाय पयादेहि केलि बान धनुधारी ॥ 
अति सनेह कातरि माता कहे मुनि सखि बचन दुखारी । 
बादि बीर जननी-जीवन जग छत्र जाति गति भारी 
जो कहिहै फिरे राम लषन घर करि मुनि मख रखवारों । 
सो तुलसी प्रिय मोहि लागहै ज्यों सुभाय सुत चारी॥ 
( गीग्बा० १०० ) 
अपनी विवशज्ञता में दूसरों का दोष निकालना, अपनी और अपनी जाति 


की निंदा कर छेना स्त्रियों का स्वाभाविक गुण है। यही कौसल्या में देखा 
जाता है । 


हुए राम और हछक्ष्मण का 


पुत्र की प्रतीक्षा करनेवाली माता का हृदय ऐसा आतुर होता है कि कोई 
भी आहट पुत्र के पद चाप समान सुन पड़ता है और बाहर से आनेवाला 
प्रत्येक व्यक्ति पुत्र की खबर छाया हुआ सा जान पड़ता है। तभी बह पृछती है 
कि, कहो कोई खबर मिली ? यही स्वाभाविक प्रश्न हम कौसल्या के मंहसे 
सुनते हैं जब भरत एक दिन उनके पास सानंद आ जाते हैं-- 
सानुज भरत भवन उठि धाए। 
पितु समीप सब समाचार सुनि, मुदित मातु पहूँ आए। 
सजलूू नयन तनु पुलक अधर फरकत लक्षि प्रीति सुहाई । 
कौसल्या लिए लाई हृदय “बलि कहो, कछ है सृधि पाई ? 
(गी० बा० १०२ ) 
यहाँ तुलसीदास मातृ हृदम की थाह लेते से दिखाई पड़ते हैं। मानस 
में तो यह प्रसंग है ही नहीं । 


नातू हृदय की स्वाभाविक उत्कप्ठा की एक और 


झलक देखिए । राम _ 
विवाह के बाद अयोध्या लौट आते 


हैं तब कौशल्या उनकी भुजाओं पर वार-फेर 


भूजनि पर जननो वारि फेरि डारी । द 
.._ यों तोर्यो कोसछ कर कमलनि संभु सरासन भारी 



























( रेह३ ) 


क्यों सारीच सुबाहु महाबल प्रवल ताड़का मारी 

मुनि प्रसाद मेरे राम रलूषन की बिधि बड़ि करवर ठारी। 
चरनरेतु ले नयननि लावति क्‍यों मुनिबध उधारी। 

कहों धों तात क्‍यों जीति सकल नुप बरी है विदेह कुमारी ॥| 
डुसह रोष सूरति भृगुपति अति नूपति निकर खबकारी। 
क्यों सोप्थों सारंग हारि हिय, करी है बहुत मनुहारी ॥ 
उसगि उस्रगि आनंद बिलोकति बधुन सहित सुतचारी। 
तुलसिदास आरती उतारति प्रेम मगन मह॒तारी ॥ 


विजयी पुत्र को देखकर अति वात्सल्य जनित संदेह और उत्कंठा से भरे हुए 
प्रश्नों की कसी झड़ी है । ऐसा है गीतावली के वात्सल्य रस का वर्णन । 
प्रियजनों के वियोग में दुखी होने वाले लोगों का वर्णन साहित्य में बहुत 
मिलता है । किंतु मानवेतर प्राणियों के दुख के प्रति बहुत कम कवियों की 
दृष्टि जाती है । तुलसीदास ऐसे ही कवि थे जिनकी सहानुभूति राम के घोड़ों 
को मिल जाती है । वे कौसल्या के मूँह से कहलाते हैं कि राम और लरूक्ष्मण 
के घोड़ों का वियोग दुख देखकर भी मैं आज जीवित हूँ । ( गी० अयो० ५६ ) 
श्रेष्ठ कवि की सहानुभूति इसी प्रकार स्वव्यापिनी होती है। 
गीतावली की वर्णन-दैली में कहीं-कहीं वाग्वैदग्ध्य और अर्थ गांभीये से 
भरे उदाहरण भी मिलते हैं। हनुमान के द्वारा कौसल्या राम को संदेश भेजते हुए 
कहती है : 
भेंट कहि कहिबो, कह्यो यों कठिन मानस माय । 
लाल ! लोने लषन सहित सुललित लागत नांय ॥ 

( गी० हें ० १४ ) 
कितने गढ़ शब्दों में संदेश दिया गया है कि हे राम ! तुम्हारा नाम लक्ष्मण के 
साथ ही शोभित होता है । भाव यह है कि तुम लक्ष्मण के साथ ही लौठना ।/ 
इससे कौसल्या के चरित्र पर भी अच्छा प्रकाश पड़ता है । द 

गीतावली की अलंकार योजना भी देखी जाय । 
..._ गहि करतल, सुनि पुलक सहित, कौतुकहि उठाइ. लियो । 
_नृषगन सुखनि समेत नसित करि सजि रुख सबहि जियो ॥ 
आकरष्यो सिय सन समेत हरि हरष्यो जनक हियो । 
..._भज्यों भृगुपति गरब सहित तिहु लोक बिमोह क्यो ॥ ||. 
के .._ ( गी० बाल» ९० ) 





माला रूप में सहोक्ति का केधा सफर प्रयोग है ! 

राम के वन गमन से दुखी दह्वरथ का वर्णन तुलसीदास ने सांग रूपक 
के द्वारा कितने सुंदर ढंग से किया है ! 

करम चोर नृप पथ्चिक सारि सानो राम रतन ले भाग्यों । 
( गी० अयो० १२ ) 

राम के सामने आकर हनुमान सीता के दुख का वर्णन करते हुए 

कहते हैं : 
लोचन नीर कृपिन के घन ज्यों रहत निरंतर छोचनन कौन । 
“हा” धुनि खगी लाज पिजरी भहुं राखि हिये बड़े बधिक हुठि मोल ॥ 

इन उपमा और सांग रूपक अलंकारों के द्वारा सीता के मोव रोइन की के 
सुंदर व्यंजना है ! 

ऐसा साहित्यिक सौंदय गीतावली भर में ब्िखरा पड़ा है जिसकी अंतर्धारा 
के रूप में भक्ति भावना है । 

चरित्रचित्रण की दृष्टि से इसकी विशेषता यह है कि प्रायः सब पात्रों 
को लछौकिक दृष्टि से ही चित्रित किया गया है जिसमें मानवीय भाव और 
सहानुभूति विशेष रूप में दिखाई पड़ते हैं। इसमें राम के चरित्र करे कोमल पक्ष 
पर विशेष प्रकाश डाला गया है । 
कवितावली:-- 

गीतावली के समान कवितावली भी मुक्तक रचना हैं जिसमें राम के 
जीवन से कुछ चुनी हुई सुन्दर घटनाओं का वर्णन साहित्यिक दृष्टि से किया 
गया है। इसमें भी तुलसीदास कवि भक्त के रूप में ही दिखाई पड़ते हैं। काव्य 
सौन्दर्य की दृष्टि से ही कवितावछी को सार्थकता है । 

कवितावली के अंतिम उत्तरकांड को छोड़कर अन्य कांडों में राम के 
ईश्वरत्व का संकेत एक दो स्थानों के सिवाय और कहीं नहीं मिलता। अतः 
इसमें भी भक्ति भावना गौण ही दिखाई पड़ती है। जिस प्रकार मानस 
की भक्ति में उसकी साहित्यिकता समा गई उसी प्रकार गीतावछी और 
कवितावली के साहित्यिक सौन्दर्य मं तुलसी की भक्ति विलीन हो गयी और 
अंतर्वाहिनी बनकर बहती है जो रामचरित मानस के प्रेमी भक्तों को ही दर्शन 
देती है । 


गीतावली में वात्सल्य और श्गार रस पराकाष्ठा को पहुँचे हैं तो 
कवितावली में वीर, रौद्ग, बीभत्स और भयानक रस चरम सीमा को पहुँच गये 
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हैं। इच रसों का जितवा विकास इसमें हुआ है उतना मानस में भी नहीं । सुन्दर 
और लंकाकांडों में इनका वर्णव मिलता है । लंका दहन के प्रसंग में भयानक रस 
मानों घृतिमान हो उठा है। इसमें अनुभावों के वर्णन के द्वारा रस को व्यंजित 
किया गया है। एक दो उदाहरण देखे जाय : 
पानी पासी पानी सब रानी अकुझछानी कहें, 
जाति है परानी, गति जादि गजचालि है। 
बसनल बिसारे सनि भृषण संमारन न, 
आनन सुखाने कहें क्‍यों हु कोऊ पालि है ? 
तुलसी मंदोब॑ भीजि हाथ, धुनि माथ कहै, 
काह कान कियो न मैं कहयो केतो कालि है । 
बापुरों विशीषण पुकारि बार बार कह्मौ, 
बानर बड़ी बलाइ घने घर घालि है ॥ 

( क० सु० १० ) 
ओज गुण पूर्ण भाषा भी रस की निष्पत्ति में बड़ी सहायक 
होती है । 

लागि लागि आधि आगि चले जहाँ तहाँ 
धीय को न साथ, बाप पुत न समारहों। 

छठे बार, बसन उधारे, घूम धुध अंध. 
कहें बारे बूढ़े बारि बारि बार बार होीं। 

हथ हिहिनात भागे जात घहरात गज, 
भारी भीर ठेलि पेलि रौंदि स्लोँदि डारहों। 

नाम ले बिछात, बिललात अकुलात अति 
तात तात |! तौंसियत झौंसियत झारहीं ॥ 
( क० सु० १५) 


इसमें प्रयुक्त अनुप्रास और वीप्सालंकार भी भाषा का नाद सोन्‍्दर्य बढ़ाकर 
रस निष्पत्ति में सफल योगदान दे रहे हैं। वीभत्स रस का यह शब्द चित्र 
देखिए : ः द 
ओशझ्वरी की झोरी काँधे आँतनि की सेल्ही बाँधे 
संड के कमंडलु खप्पर किए कोरिके। 
जोगिनी झर्टंग झंड झंड बनी तापसी सी 
तीर तीर बेठीं सो समर सरि खोरि के। 








( 3१६ ) 


ः सोनित सों सानि सानि गुदा खात सतुआ से 
| प्रेत एक पियत बहोरि घोरि घोरि के । 
“ तुलसी बेताल भूत साथ लिए भृतनाथ 
. हेरि - हेरि हँसत हैं हाथ-हाथ जोरि के ।। 


( के० ले० २० ) 
राम की वीर मूर्ति का उत्प्रेक्षारंकार के द्वारा यह वर्णन भी देखने योग्य है-- 
राम सरासन तें चले तीर रहे न सरीर हडाचरि फूटी । 
रावन धीर न पीर जनी, लखि ले कर खप्पर जोगिनि जूठी । 
सोनित छींट छटाति जटे 'तुलूसी' प्रभु सोहैं महाछवि छटी । 
सानो मरक्‍कत सेल बिसाल में फंलि चलों बर बीर बहूठी ॥ 

( कृ० लहं० ४१५ ) द 
व्याजोक्ति अलंकार के द्वारा कवि बन मार्ग में जानिवाली सीता की थकावट की 
कैसी व्यंजना करते' हैं-- 

जल को गये लक्खन हैं छरिका, परिखों पिय छाँह घरीक हू ठाढे 
है पोंछि पसेठ बयारि करों, अरु पाँय परखारिहों भूभूरि डाढे। 
। तुलसी रघुवींर प्रिया ख्रम जानि के बैठे विलंब छौं कंटक काढे । 
जानकी नाह को नेह लख्यौ पुलकों तनु बारिबिलोचन बाढ़े ॥ 
रा .. (क० अयो० १२) 
हे इन अलंकारों के द्वारा रस निष्पत्ति में भी सहायता मिलती है । 
। इसमें कहीं भी कवि सुन्दर वर्णन करके अंत में यह नहीं कहते कि यह 
सब नि्ुण ब्रह्म राम की लीला मात्र है जिससे विशुद्ध रसास्वादन में बाधा 
हर! पड़े जैसा रामचरित मानस में कहते हैं। इस काव्य में कवि की भक्ति निरपेक्ष 
| काव्यात्मक दृष्टि की प्रधानता का एक और प्रमाण देखा जाय । राम के चरणों 
की धूछ की महिमा को लेकर कवि को राम चरितमानस में कहीं भी चुहरू 
नहीं सूझती । कितु कवितावली में सूझती है । विध्यपर्वत के वासी ऋषि लोग 
राम को देखकर कहते हैं--- 

विध्य के बासोी उदासी तपोकन्नत धारी महा बिनु नारि दुखारे। 

गोतम तीय तरी तुलसी सो कथा सुनि भे मुनि ब्रद सुखारे । 

छ्वू हैं सिला सब चंद्रमुखी परसें पद संजुल कंज तिहारे 

कीन्हीं भल्ली रघुनायक जू, करुना करि कानन को पणुधारे 

४ ... (क० अयो० २८) 


(अर वन न मकरक कम न मिला कल न पतन न आम ब तल कलम क भा नल 
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( ३१७ ) 


कसा सुन्दर हास्य का पुट है जो मानस” के भक्त कवि में कभी उठ नहीं सकता 
 आ। इस भाव का मूल हनुमन्नाटक में मिलता है जैसे-- 
पदकसमर रजोभिर्मुक्त पाषाण देहा 
मलभत यहल्यां गोतमों धर्म पत्नीम 
त्वयि चरति विश्वीर्ण ग्रावर्विध्याद्रिपादे 
कति-कति भवितारः तापसा दारवंतः | 
(हनु ० ३-१९) 
इस प्रकार कवितावली का साहित्यिक सौंदर्य भक्ति निरपेक्ष है । गीता- 
वली में भी यही बात है । 
इसकी भाषा 'लोकोक्तियों से भरी और मुहावरेदार है और इसलिए 
लक्षणा और व्यंजना के द्वारा भाव की अभिव्यक्ति बड़े प्रभावोत्पादक ढंग से 
करती है । दो उदाहरण देखे जाय-- 
१--छोटे औ बड़ेरे मेरे पुतक अनेरे सब, 
. सांपिन सों खेलें, मेलेंगरे छराधार सों॥ 
(क० सु० ११) 
२--गारी देत नीच हरिचंद हु दधीचि हु को 
आपने चना चबाइ हाथ चाट्यतु है। 
(क० उ० ९९) 
तुलसीदास जी का भाषा पर असाधारण अधिकार था। उनकी भाषा 
में सेकड़ों विदेशी अरबी और फारसी के शब्द भी प्रयुक्त हैं जेसे जमात, जहाना, 
जहाज आदि । भावानुरूप छंद योजना में भी इनकी अच्छी निपुणता दिखाई 
पड़ती है । 
बरबे रामायण:-- | ला 
इसका साहित्यिक सौंदर्य वस्तु विकास को लेकर कुछ नहीं है, यह 
पहले दिखाया जा चुका है । ( अध्याय ६ ) इसमें कुछ बातों का आलंकारिक 
 शली में वर्णन किया गया है और उसी में इसका सौंदर्य है । कुछ उदाहरण 
देखे जांये । क्‍ 
का घूंघट मुख सृदहु नबला नारि, 
चाँद सरग पर सोहत यहि अनुहारि।। 
गो (ब० रा० १७). ह 
द्वितीय प्रतीपालंकार के द्वारा छज्जा में डूबकर घृंघट काढ़े हुए सीता के मुख 
सोंदयें का यह वर्णन है । द 



















. उम्नड़ पड़ती थीं। वे आत्मनिष्ठ कवि और भक्त थे। इसलिए कवि के व्यक्तित्व 
. और स्वभाव के अनुरूप शी में सफलतापूर्वक कलात्मक ढंग से प्रस्तुत किए 





( ३१८ ) 


गरब करहु रघुनंदन जनमि सन भांह 
देखहु आपनि घूरति सिय के छांह ॥। 
(ब० रा० १८) 


राम के शरीर के सांवले रंग का हेत्वपक्नति के द्वारा यह सुन्दर वर्णन है । 
अब जीवन को है कषि आस न कोइ 
कनगुरिया के सुंदरी कंकन होइ १ 
(ब० रा० ३८) 
इस बरब॑ के उत्तरार्ध में अल्पालंकार के द्वारा सीता के शरीर की कृशता का 
वर्णन है । ऐसा ही वर्णन केशवदास की रामचंद्रिका में भी पाया जाता है। 
सीता के सामने राम के विरह का वर्णन करते हुए हनुमान कहते हैं-- 
तुम पूछत कहि मुद्रिके मौन होत यहि नम । 
कंकन की पदवी दई तूम बिन यह कह रास ।॥। 
द (रा० चं० १३-८७) 
श्रांत्यलंकार का यह सुन्दर उदाहरण भी दुृष्टव्य हैं-- 
सरद चांदनी संचरत चहुंदिसि आनि। 
बिधुहि जोरि कर बितवति कुल गुरु जानि ॥ (ब० रा० ४१ ) 
पीता के चंद्रमा को सूय॑ समझकर नमस्कार करने में उनका विरह दुख भी 
ध्वनित है । 
इन उदाहरणों के द्वारा इसमें तुलतीदास का विशुद्ध साहित्यिक दुष्टि- 
कोण लक्षित होता है जिसमें रीतिकालीन प्रवृत्ति की झलक मिलती है। 





- -- डे 


सुर सागर का रामावतार वर्णन:-- 

पहले यह दिखाया गया है कि यह सूर सागर का अंश है जो प्रासंगिक 
रूप में भागवत में आता है । प्रधान ग्रंथ सूरसागर की जो साहित्यिक विशेषताएँ 
हैं वे ही प्राय: इसमें भी दिखाई पड़ती हैं। साहित्यिक दृष्टि से इसकी सर्वे 
प्रथम विशेषता है मुक्तक गीतात्मक शैली । मूल भागवत की रामकथा यद्यपि 
संक्षिप्त है तथापि प्रबंधात्मक है। सूरदास ने अपने ग्रंथ में अपने भावावेश के 
अनुरूप मुक्तक शैली को अपनाया है। वे मुक्तक शैली के ही कवि थे। उनकी 
भाव तरंगें प्रबंध के घेरे में बंधी नहीं रह सकती थीं और छोटे बड़े गीतों में 








( ३१८ ) 


जाने में ही इस रामचरित का सौंदर्य निहित है जो स्व प्रथम मूल की ट्टी 
कड़ियों को जोड़कर उनको संक्षिप्त और सुगठित कथा का रूप देने में दिखायी 
पड़ता है। इस पर पहले विचार किया जा चुका है। अब अन्य पक्षों पर 
विचार किया जाता है । 

सूरदास का कवि हृदय मानव स्वभाव का सृक्ष्म निरीक्षण करके उसका 
ममसस्‍्पर्शी ढंग से प्रतिपादन करने की अद्भुत क्षमता रखता है । सीता हरण के 

ग में वे कहते हैं-- 

हरि सीता ले चल्यों, डरत जिय मानों रंक “हानिधि पाई ॥। 
इसमें रावण के लिए प्रयुक्त उपमान और उसके सात्विक भाव “भर्या का उल्लेख 
रावण के चरित्र और उस्च समय की उसकी मानसिक स्थिति का मानों चित्र 
ही उपस्थित करता है। रावण की इस मानसिक परिस्थिति का ऐसा वर्णन 
शायद ही किसी कवि ने किया हो। मानव हृदय की निगूढ़तम परतों को 
खोलने की क्षमता रखने वाले सूरदास से ही यह संभव था। इससे रावण के 
भावी जीवन की चिता भी मामिकता से ध्वनित होती है । 

इसी प्रकार की एक और ध्वनि पूर्ण और अर्थ गांभीयं से भरी अभि- 
व्यक्ति देखी जाय । हनुमान सीता के सामने राम की वियोग दशा का वर्णन 
करते हुए कहते हैं-- 

तुम घट प्रान देखियत सीता बिना प्रान रघुराइ। (सृ० सा० ५२७) 
हे सीता जी ! राम के प्राण आप में देखे जाते हैं और वे प्राणहीन हो रहे हैं । 
एक साथ सीता की पति-ध्यान तत्परता और राम के “मृत्यु” संचारी भाव 
की कैसी ध्वनि है । यह भी सूर की अपनी ही अभिव्यक्ति है । 

प्राकृतिक व्यापारों का आलंकारिक वर्णन करने में भी ये अंध गायक _ 
कवि उतने ही पटु थे जितने मानव स्वभाव निरीक्षण में । राम के अयोध्या 
लौटने पर कौसल्या और सुमित्रा के उनसे मिलने का वर्णन देखिये-- 

जनु सुरभी बसति बसति बच्य बिनु परबस पशुपति की बहराई। 

चली सांझ समृहाई त्रवत धन, उमंगि मिलन जननी दोउ आई ॥॥ 
इस उत्प्रेक्षा में माताओं का वात्सल्य और रामविहीन अयोध्या का कसा ध्वति- 
पूर्ण वर्णन है । जाओ पक अक क 
सूरदास कोमल भावों के कवि थे । इसलिए उनके काव्य में वीर, रोद्र 
आदि रसों के लिए उपयुक्त ओज गुण पूर्ण भाषा का प्रायः अभाव दिखाई 
पड़ता है । यह बात इस रामचरित में भी देखने को मिलती है । द 

















( र२० ) 


रामचंद्रिका-- 
इस काव्य का साहित्यिक अध्ययन करने के पहले कवि के व्यक्तित्व व काव्य 
संबंधी मान्यताओं तथा उद्देश्य को ध्यान में रखना चाहिए। व्यक्तित्व के 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि केशवदास राज दरवार के कवि थे ओर अपनी 
विद्वत्ता तथा प्रतिभा के प्रति बड़े जागरूक थे । उनका जन्म भी पंडित कुल में 
हुमा था जैसा कि उनकी कवि प्रिया" और रामचंद्रिका" से विदित होता है । 
वे अपना पांडित्य प्रकर्ष अपनी रचनाओं में प्रकट करके यश ओर घन प्राप्त 
करना चाहते थे । काव्य के संबंध में उनकी मान्यता है-- 
जदपि सुजाति सुलच्छनी सुबरन सरस सुवृत 
भूषण बिन न बिराजयी कविता बनिता मभित्त 
इससे स्पष्ट है कि केशवदास अलंकारवादी कवि थे। काव्य की आत्मा रस को 
भी उन्होंने अलंकार ही माना है । 
रसमय होय सु जानिये रसवत केशवदास 
नवरस को संक्षेप ही समझो करत प्रकाश 
केशव का यह अलंकारवाद उनका अपना नहीं था। उनके पहले ही 
संस्कृत वाढ मय में इनकी बड़ी प्रधानता व अनिवार्यता मानी गयी थी। जयदेव ने 
चंद्रालोक में कहा है-- 
अंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती 
असौ न मन्यते कस्सादपुष्णामनलंकती ॥ 

( चंद्रालोक १-८) 
जयदेव का यह कथन मम्मटाचार्य के खंडन के रूप में था जिन्होंने अपनी काव्य 
परिभाषा में अलंकारों की उपेक्षा की थी-- 

तददोषो शब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः ववापि 
( काव्यप्रकाश १-१) 
संस्कृत के अन्य आचार्यो' ने भी अलुंकारों की प्रधानता मानी है। 
विश्वनाथ ने रस को प्रधानता दी है। केशव की अलंकार प्रियता का रहस्य यह 
है कि वे राजदरबार के कवि थे जो अलुकारों की पच्चीकारी के बल पर 
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( ह२१ ) 


आसानी से कीति प्राप्प कर सकते थे । वही कीति छाभ केशव का एक सात्र 
अभीष्ट था । क्‍ 

बे उनके रामचंद्विका के प्रणयन का उद्देश्य उन्हीं के शब्दों में सुखसार 
माना ओर पुरातन पापों को नृष्ठ कर लेना है ।* किन्तु इस उद्देइ्य की पूति 
के लिए आवश्यक भक्ति भावना पूर्ण रचना वह नहीं बन सक्नी। क्योंकि उनका 
उपरोक्त व्यक्तित्व इसमें बाधक बन गया है। भक्ति विकास के लिए आवश्यक 
राम रूप का वर्णन वे नहीं कर सके । 


इस दृष्टि से जब हम रामचंद्रिका को देखते हैं तो विदित होता है कि 
उसमें प्रबंधात्मकता का तंतु बहुत ही सूक्ष्म है। उसकी ओर कवि की दृष्टि रही 
ही नहीं । अलंकारों और छंदों के फेर में पड़कर वे प्रबंध के लिए आवश्यक 
कथा विकास और सरसता से भटक गये । प्रबंध काव्य के वर्णनों में कवि के 
भाव तंतु की अनुस्यूतता जो अपेक्षित है उसके अभाव में रामचंद्रिका के वर्णन 
बिखरे हुए खंड चित्रों के समान दिखाई पड़ते हैं। कुछ वर्णन देखे जायेँ। 
अयोध्या की फुलवारी का वर्णन देखिए-- 


देखो बनवारी चंचल भारीं तदपि तपोधन मानी 

अति तपमय लेखी गहथित पेखी जगत दिगंबर जानी 

जग यर्दाप दिगंबर पुष्पवती नर निरखि तिरखि मन मोहै 

पुनि पुष्पदती तन अति अति पावन गर्भ सहित सब सोहै ॥३४॥ 
पुनि गर्भ संयोगी रति रस भोगी जग जन लीन कहावे 

गुण जग जन लीला नगर प्रवीना अति पति के मन भावे 

अति पतिहि रमावे चित्त श्रमावे सौतिन प्रेम बढ़ावे 

अब यो दिन रातिन अद्भुत भातिन कविकुल कीरति गावे ॥३५॥ 

(रा० कं० पहला प्रकाश ) 


इस वर्णन में यद्यपि शब्द शक्ति और अर्थ गंभीरता ऐसी है कि अनायास 
ही अप्रस्तुत की प्रतीति हो तथापि यह अप्रस्तुत प्रकरण के विरुद्ध है। तपस्वी 
विद्वामित्र ने जिस रूप में दशरथ की फुलवारी को देखा उसमें ऐसे अइ्लीलता 
द्योतक अप्रस्तुत की प्रतीत कराना उचित नहीं है। अतः यहाँ अश्लीलता 
का दोष माना जाना चाहिए यद्यपि प्रबंध निरपेक्ष वर्णन की दृष्टि से कवि 
की कला कुशलता इसमें अच्छी दिखाई पड़ती है। समासोक्ति अलंकार का यह 
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( बेर ) 


अच्छा उदाहरण है । अप्रस्तुत में स्वाभाविक विरोध है जिसका परिह्दार प्रस्तुत 
के द्वारा ही होता है । अत: इसमें विरोधाभास की झलक भी मिलती है। 
चौदह॒वें प्रकाश में समुद्र का वर्णन केशवदास की वस्तु वर्णन की शैली 
का सुन्दर उदाहरण है 
भृति विभृति पियूषहु को विष ईशा शरीरकि पाय बियो है । 
हे विधो केशव कश्यप को घर देव अदेवन के सन सोहे । 
संत हिया कि बसे हरि संतत शोभ अनंत कहे कवि को है । 
चंदन मीर तरंग तरंगित नागर कोउ कि सागर सोहै ।॥॥४१॥ 
जाल काल कराल माल लिसिंगछादिक साौं बसे । 
उर लोभ छोभम कोह सकास ज्यों खलू को लसे । 
बहु संपदायुत जानिये अति पातकी सम लेखिये। 
कोउ मांगतों अरु पाहुनो नहि नीर पीवत देखिये ॥॥४२॥ 

(रा, च. १४) 
इस वर्णन में कवि की प्रकृति के प्रति आलंबन की दृष्टि की झलक मिलती है । 
तो भी प्रथम छंद में आलंकारिक शैली का प्रयास भी छक्षित होता है जिसके 
द्वारा इलेष और संदेहानुप्राणित उल्लेखालंकार की छठा कवि ने दिखायी । दूसरे 
छंद में उपमा अलंकार की योजना स्वाभाविक बन पड़ी है। गोदावरी और 
ओर पंचवटी का वर्णन भी इसी प्रकार का है। (रा० चं० ११) पाँचवें प्रकाश 
का सूर्योदय वर्णन भी कवि की इस आलंकारिक दृष्टि का सुन्दर परिचायक है । 
इन वर्णनों में कहींकहीं काल और स्थान विरुद्ध दोष भी पाये जाते हैं जिनकी 
परवाह नहीं कौ गई है । राम का यह दंडकवन वर्णन कारू विरुद्ध ( /५00[॥/0 
!)37)) दोष का उदाहरण है । इसमें इलेषानुप्राणित उपमा है। 

पांडय की प्रतिमा सम लेखों 
अर्जुन भीम महामति देखो। 
है सुभगा सन दोीपतिपुरी 
सिदुर॒औ .  तिलकावलि रूरी॥॥ 
(रा. चं. ११-२१) 
दंडक वन में कवि ने सीता को वीणा बजाते हुए चित्रित किया है जिसमें 
अनुप्रास अलंकार तो आ गया है किन्तु क्ृत्रिमता के साथ । 


_ जब जब धरि बीना प्रकट प्रवीना बहु गुन लीना सुख सीता । 
पिय जियहि रिश्लावे दुछिन भजावें विविध बजावे गुनगीता । 
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( रेश३रे ) 


तजि सति संसारी विषित विहारी सुख दुख कारी घिरि आवे। 

तब तब जगभूषण रिपुकुल दूषण सबको भूषण पहिराबवे। 
इसमे अकबर और जहाँगीर कालीन बादशाहों और बेगमों की संगीत प्रियता 
लकती है। प्रसिद्ध गायकों तानसेव और बैज्‌ बावरा के संबंध में यह प्रसिद्ध 
है कि वे अपने संगीत से मोहित कर न्रगों को अपने यहाँ आक्ृष्ट करते थे और 
उनका मालाय पहनाते थे। इन वर्णनों में यह देखा जा सकता है कि यद्यपि 


कवि को दृष्टि प्रकृति के प्रति सीमित मात्रा में ही सही, आलंबन की रही 


तथापि अलंकारों के प्रति विशेष आग्रह दिखायी पड़ता है । 
कहीं-कहीं अलूंकारों के विधान में कुछ दोष दिखायी पड़ते हैं। सृर्योदिय 
का वर्णन करते हुए कवि ने रूपक और संदेहानुप्राणित उत्प्रेक्षा का जो विधान 


- किया है उसमें सूर्य के लिए घृणास्पद उपमान दिया गया हैं | अतः अश्लीलता 


दोष आ गया है । 
के श्रोणित कलित कपाल यह किल कापालिक काल को 
(रा० चं० ५-१०) 
अन्य उपमान तो सुन्दर हैं । 
सहोक्ति अलंकार के द्वारा शिवधनुर्भग का वर्णन बहुत सुन्दर हुआ है । 
(रा० चं० ५-४३) 
केशवदास को वस्तु वर्णन में जितनी सफलता मिली है उतनी भाव 
वर्णन में नहीं । उदाहरण के लिए शिव धनुष भंग के समय राजा जनक की 
संश्लिष्ट मनोदशा का वर्णन देखिए-- 
ऋषिहि देखि. हरषे हियो राम देखि कुम्हिलाय 
धनुष देखि डरपये महा चिता चित डोलाय ॥५-४०॥ 


इसमें यद्यपि पर्यायालंक्रार अच्छा निभाया गया है कितु फिर भी हर्ष और भय 
को वाच्य कर देने से भाव का सौंदर्य घट गया है। इस संहिलष्ट भाव के 
वर्णन के लिए किसी बड़े छन्‍्द की आवश्यकता है। 

सीता का वियोग वर्णन भी इसी अलंकार प्रियता और अनुपयुक्त छंदों वेः 
कारण सरस नहीं बन सका है। (रा०चं० १३-५३-५५) 


सीता निर्वासन के प्रसंग में राम के हृदय का जैसा करुणा पूर्ण वर्णन 

होना चाहिए था वैसा नहीं हो सका । यह प्रसंग काव्यत्व की दृष्टि से बहुत ही 
सुन्दर है जिसमें कवि अपनी सरस वर्णन कुशलता का परिचय दे सकते थे । 
कितु केशव ने एक छंद में उसका चलता सा वर्णन कर दिया है, जिसका कोर 












( २२१४ ) 


प्रभाव पाठक पर नहीं पड़ता । उसका वर्णन करने में कवि ने अपनी असमर्थता 
भी प्रकट की है । 
दूत भूत भावना कही न जाय बेन 
कोटिधा विचारियों परें कछू विचार मेंन 
सर के उद्योत होत बंधु आइयो सुजान 
रामचंद्र देखियो प्रभात चंद्र के समान (३३-२६) 
इसमें पूर्वार्द्ध में न्‍्यूनपदत्व दोष भी आ गया है। इस सीता-निर्वासन भ्रसंग में, 
हाँ, एक स्थान में सुन्दर अनुभावों का वर्णन करके पात्रों की मनोदशा को ध्वनित 
किया गया है । लक्ष्मण सीता को वन में ले जाते हैं | कितु सीता के प्रश्नों का 
कोई उत्तर नहीं दे पाते । 
सुनि सुनि लक्ष्मण मीत अति सीता जू के बन 
उत्तर मुख आयो नहीं, जल भर आयो नेन ॥॥५१॥ 
बिलोकि लक्ष्मण भई विदेहजा विदेह सी 
गिरी अचेत है मनो घने बने तडीत सी । 
फरी जु छांह एक हाथ एक बात बास सों 
सिच्यो शरीर बीर नेन नीर ही प्रकाश सों 
(र।० चें० ३३) 
कितु आगे इसको नहीं निभाया जा सका । 
केशव ने अपनी 'रामचंद्रिका' अनेक छंदों में छिखी थी जेसा कि उनका 
उद्दे श्य था जो पहले ही स्पष्ट कर दिया गया था। 
रामचंद्र की चंद्रिका वर्णत हों बहु छंद ॥१-२१॥ 
छंदों का इतना वैविध्य और किसी काव्य ग्रन्थ में हमको नहीं मिलता । प्रचलित 
व अप्रचलित छंदों के अलावा उन्होंने स्वयं भी कुछ नये छंद बनाए जैसे 
हाकलिका (११-१९) मनहरन (११-२३) मनोरसा (११-३४) कमर 
(३२-१७) आदि । हाँ, छंद वैविध्य की दृष्टि से गोविद रामायण इसके समान 
है । कितु कई स्थानों में केशव की छंद योजना भाव के अनुकूल नहीं बन सकी 
जिसका कारण यह है कि वे भावों को प्रधानता न देकर छंदों की विविधता 
ही दिखाना चाहते थे । द 
चरित्र चित्रण की दृष्टि से यह कहा जाना चाहिए कि इसमें रामादि 
पात्रों का चित्रण परंपरा के अनुसार भक्ति भावना को बढ़ाने वाला न होकर 
राज दरबारों के साधारण राजाओं और राज पुरुषों के अनुरूप हुआ है। उसमें 





























( ३२२५ ) 


भी स्वाभाविकता की अपेक्षा चमत्कार प्रियता अधिक लरक्षित होती है। केशव 
की दृष्टि में राम, वीर सिंह देव और बादशाह जहाँगीर एक ही थे ।* 

उनकी भाषा के संबंध में प्रचलित मतभेदों पर विचार करते हुए 
चन्द्रबली पांडे कहते हैं कि केशव की भाषा “खारियरी' है। अर्थात्‌ ग्वालियर 
के आसपास की भाषा : जिसमें अरबी, फारसी के विदेशी दब्द जैसे दिवान, 
। सका, कमान, जुबान आदि पर्याप्त मात्रा में पाये जाते हैं जिसका कारण है 
। कवि की दरबारी प्रवृत्ति। उन शब्दों को भी विक्ृत कर दिया गया है जैसे 
। अरबी 'सक्‍का' पानी भरने वारा : को 'सका'* भाषा के इस बाह्य रूप को 
| छोड़कर जब हम उसकी क्षमता पर विचार करते हैं तो कहना पड़ेगा कि 
उसकी व्यंजना शक्ति साधारण है। ऊँची कल्पना की उड़ान और भाषा की 
असमर्थता के कारण शैली में प्रसाद गुण की कमी हो गई है और वह क्लिष्ट 


बन गईं है । इसी कारण से इनकी रचनाओं को काव्य का प्रेत! कहा गया है । 
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रामचन्द्रिका में सफलता के साथ संवादात्मक शैली का प्रयोग मिलता है 
जिसमें कहीं-कहीं सुन्दर अर्थ गांभीय व ध्वनि आ गई है। उदाहरण के लिए 
कैकेयी भरत संवाद : प्रकाश १०। और अंगद रावण संवाद । प्रकाश १६ । 
देखे जा सकते हैं। इन पर हमुमन्नाटक की शैली का स्पष्ट प्रभाव है । 

संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि रामचंद्रिका एक ऐसा काव्य है कि 
जिससे कवि की अत्यधिक अलंकार प्रियता के कारण रस परिपाक और भाव 
व्यंजना अच्छी नहीं हो सकती और कई काव्य दोषों का समावेश हो गया है। हाँ, 
कवि की चमत्कार प्रियता को पर्याप्त सफलता मिली है। 
हनमन्याटक-- 

यद्यपि यह ग्रंथ नाटक कहलाता है तथापि नाठकत्व की अपेक्षा इसका 
सौंदर्य काव्यत्व में अधिक है। नामकरण और बीच-बीच में पद्यात्मक कंथोप- 
कथन की होली छोड़कर और कोई नाटक का लक्षण इसमें नहीं मिलता, 
काव्यात्मक वर्ण बहुत हैं। यह भक्ति भावना से लिखा गयाः है अतः इसमें मूल 
के ऐसे प्रसंगों को छोड़ दिया गया जो अतिशय श्ूगारी हैं। और भक्ति 
भावना सें बाधक हैं जैसे मूल का दूसरा “जानकी विलछास” अंक। भक्ति 
भावना के विकास में सहायक होने वाले वर्णनों को विस्तृत किया गया है 
जैसे अंगदर रावण संवाद । यह वस्तु विकास की दृष्टि से पहली साहित्यिक 
विशेषता है । द है 


१. श्री चंद्रबली पांडे, केशवदास, अध्याय ६। २--बही, अध्याय ७। 

























( रेर६ ) 


कवि की वर्णन-प्रियता प्रायः सब स्थानों में लक्षित होती है। पंचवटी 
का वर्णन मूल हनुमन्नाटक में एक ही पद्म में किया जाता है। है ३-२२। 
हृदयराम ने अपनी पुस्तक में चार पद्यों में इसका सुन्दर वर्णन किया है। 
हू. भ. ३--५९--६२ । इस प्रकार के अनेक विस्तृत वर्णन हैं जिनकी हनुमन्नाटक 
में या तो सूचना मात्र है या अभाव है। 

सीता की थकावट की व्यंजना बहुत ही सुन्दर वर्णन के द्वारा कवि 
करते हैं : 

ए बनवास चले दोउ सुन्दर कौतुक को सिय संग जुदी है। 

पायछ साथ चली इसमें रतवासहु की नहि सीम छठी है । 

हाथ धरे कटि बूझत रामहि नाथ कहो कहाँ कंज कुठी है। 

रोवत राघव जोवत सी सुख मानहु मोतिन माल टूटी है। 
इसमें यद्यपि तुलसीदास का प्रभाव दिखाई पड़ता है तथापि “हाथ घरे कटि” 
वाली सीता की स्वाभाविक मुद्रा में कवि की मौलिकता है। राह चलती स्त्रियों 
की थकावट की यह सहज मुद्रा है । जिसके चित्रण में हृदयराम ने अपने सूक्ष्म 
निरीक्षण का परिचय दिया है। सीता की इसी प्रकार की एक और स्वाभाविक 
मुद्रा तब दिखाई पड़ती है जब वह जंगल में नाना प्रकार के जानवरों को देख 
डर जाती है । 
कहू वन कोल कहू रोझन के टोल कहूँ भीलत के बोल तहां बातन अनंद की । 
सानस के नाते वन मानस हजूर कहूँ वानर हलंगूरन उचाई गिरि मंद की। 
कहूँ चक्रवाक कह भूतन की हाक कहू कारे कास सनो सूर कहू पूत बंदकी । 
जानकी डरात बीच बीच चली जात तऊ नेन मूँद लिए कटि गहे रामचंद्र की ॥। 

द (३-५४) 

सीता की यह मुद्रा भय काअ नुभाव भी है । 

कहीं-कहीं ऐसे वर्णन भी मिलते हैं जिनमें भावों की सुन्दर ध्वनि 
है। लक्ष्मण और सीता राम के साथ वन जाने की अनुमति माँगते हुए 
कहते हैं: 

लछिसन सिय बिनती करी, सुनो राम रणधीर । 
दुख अँधेर किसि छे सके कर दीपक रघुवीर ॥२-५३। 


इस सांग रूपक के द्वारा निर्भवता की सुन्दर व्यंजना है। राम की वन जाने 
की आतुरता कोौसल्या के सामने बहुत स्वाभाविक ढंग से इन शब्दों में व्यक्त 


होती है... 

















( ३२७ ) 


सुन साँच कहों तूमसों जननी तनु तो ढिग है मन है वन में ।२-६३॥ 
वाग्वेदःध और अर्थ गांभीय का यह सुन्दर उदाहरण भ्रस्तुत है। 
हनुमान सीता से कहते हैं कि चलिए मैं स्वयं आपको यहाँ से ले जाकर राक्षसों 
को एक तमाशा दिखाऊँगा । तब सीता बहुत ही कोमल छाब्दों में उसको मना 
करती है । 
सुने वीर हनुमंत तेरो बल साँचो सबे। 
रामचांद्र बलवंत कहयो तुमे सो कीजिए ॥।६-३ १॥ 
लंका से लोटकर हनुमान कितनी विदग्धता के साथ विनीत ढंग से अपने 
कार्य का वर्णन करते हैं। 


कोप भयो तहूँ पावक को प्रभु कंचन गढ़ को ऐसो जरायो । 
श्री रघुवीर वियोग भरे पुनि जानकी इयासन पौन पुचायौ 
तेल तो तूल भिजे घृत सो पद ताहि के ऊपर हो धरि आयो। 
देखिय नाथ बड़ो यह कौतुक लोक कहे हनुमान जरायो ॥। 
अलंकार योजना में हृदयराम बड़े कुशल हैं। छन्‍्द के अनुकूल शब्दा- 
लंकारों का प्रयोग उन्होंने खूब किया है । एक उदाहरण देखा जाय जिसमें यमक 
ओर अनुप्रास का सुन्दर मिश्रण है। 
भयो चित भंग अंग अंग सब कांप्यो राम जैसे शिवसंग मानो दूसरो अनंग है । 
साँगे बिन आन दोजो धनुष निषंग ताको रंग न पछाने जाने हटहीं में रंग है 
कही रघुवीर तू सुरंग देख भूले निज भाजे सुख आज ते तुरंग पीठ तंग है । 
कीनो दुख पंग सुनु जानकी कुरंग नेनी होय न कुरंग यह बड़ोई कुरंग है। 
इसमें अर्थ गांभीय की भी अपनी अरूग छटा है। ऐसे शब्दालूंकार इसमें 
अनेक हैं। भावों को व्यंजित करने में सहायक होने वाले अर्थालंकार भी इसमें 
पर्याप्त मिलते हैं। हनुमान ने सीता को राम की मुद्रिका दी तो : 


बूझति है ताही सों संदेशो सिय बार बार मेरे प्रभु प्राणनाथ सुख सों रहत हैं । 
लछसमन नोके कहाँ छाँह कहा कह्मयो तो सों मेरी सुधि लेबे को कबहू उमहत हैं । 
किधों मेरे ओग्रुण बिचारे हैं बिसार दीनहीं किधों मेरे नाम ले उसासन भरत हैं। 
बोले हनूमान ऐसे मुंदरी न करे मात तेरे पाछे यासों राम कंकन कहते हैं। 
अल्पालंकार के द्वारा राम के शरीर की कृशता की कैसी माभिक 
व्यंजना है द द द 

राम के विरह वर्णन में यह अशियोक्ति भी दुष्टव्य है। 


है 
हें 





हे 


प्‌ 









( दरेश्घय ) 


जिनसों बहुत सनेह रामचन्द्र मन ते कर्राह। 
तिनहू की गति एह, सुकवि राम संगत जरहे। (६-५४) 
चरित्र चिंत्रण की दृष्टि रे इसकी विशेषता यह है कि इसमें राम को 
भगवान विष्णु का अवतार मानते हुए भी मानवीय घरातल पर चित्रित किया 
गया है। वे आदर राजा के रूप में चित्रित हैं। भरत की हठवधर्मी इसमें कुछ 
अधिक दिखाई गई है । उनका क्रोध भी साधारण सीमा की पार कर जाता है 
जब वे राम से कहने हैं: 
जो कहो तो जाय घर केकेयो निकारों आज करों है परशुराम काम को । 
(३--३५ ) 
कौसल्या के चित्रण में स्वाभाविक वात्सल्य मानवोचित ढंग से चित्रित 
किया गया है। वे तो राम के लिए जोगिनी बन जाना चाहती हैं (२-६२) 
उनके आददों वीर नारी का रूप भी तब दिखाई पड़ता है जब वे हनुमान के द्वारा 


राम को संदेश भेजती हैं कि लक्ष्मण के बिना तुमको अयोध्या में आना नहीं 
चाहिए । 
सिय सों लछमन जो मिले तो आवहु इह देस । 


वीर तिया बिन वन भलों, कीजे गोरख भेस ।। 
सौत सुमित्रा के मातृहृदय का दुख पहचान कर उसके सामने अपना वात्सल्य 
तुच्छ मानने वाली कौसल्या की यह चरित्रगत विशेषता बहुत ही स्पृहणीय है । 
इस पर गोस्वामी तुलसीदास की गीतावली का प्रभाव लक्षित होता है । 
अन्य पात्रों में कोई उल्लेखनीय विशेषता नहीं है । 
भाषा की दृष्टि से यह कहा जा सकता है कि कवि का उस पर 
अच्छा अधिकार है और वह प्रवाह युक्त है यद्यपि कहीं-कहीं शब्दों को कुछ 
विकृत भी किया गया है। जैसे 'समय' को समें । इसकी शब्द योजना भी 
सफल है । 
गोविंद रामायण 
यह प्रबन्ध काव्य है और अतएवं श्यखलाबद्ध वस्तु विकास और वर्णनों 
से युक्त है। काव्य रूप की दृष्टि से इसकी विशेषता यह है कि इसका प्रारम्भ 
वस्तु निर्देश से हुआ है यथा : 
अथ में कहों राम अवतारा | जैस जगत सो किया पसारा। 
. बहुत काल बीतत भयौ जबे। अपुरन वंश प्रगट भयो तने ॥ 
असुर लोक बहु करें विषदा कितहु न तिन्‍्हें तनिक में साधा, 
. सकल देव इकठे तब भये, छीर सिंधु जहें बह तहेँ गये । 
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( देर ) 


कवि ने अपने सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा हेजु 
इसकी सर्व प्रथम विशेषता, काव्यत्व की दृष्टि से, जिस पर पाठकों का 
यान जाता है, इसकी छन्द शैली है। इसमें अनेक प्रकार की प्रचलित व अप्रच- 
लिय छन्दों का विशेष प्रयोग किया गया है जैसे अजबा अनाद, अलूुका, कलस, 
बहड़, तिलकड़िया, होहा आदि जिनका निरूपण प्रस्तक की पीठिका में किया गया 
। एकाध के लक्षण और उदाहरण देखे जाये: 


अजवा : यह वण बृत्त है और इसके प्रत्येक चरण में एक मगण और एक 
गुरु होता है : 
जुट्टे बीरं। छटदे तीरं ॥ 
दुक्‍की ढाल क्रोहे काल ॥ 
अलका : यह वर्ण वृत्त है इसके प्रत्येक चरण में क्रम से न, य, न, य, गण 
होते हैं। इसको कुसुम विचित्रा भी कहा जाता है । 
उदा : तिन बनवासी रघुवर ज़ाने। 
ढूख सुख संगी सुख दुख माने 
बलकल ले क॑ अब बन जेहैं। 
रघुपति संगे बन फल खेहैं ॥ 
राम कथा में यद्यपि नव रसों के लिए पर्याप्त स्थान हैं तथापि गोविंद- 
सिंह जी ने इसको वीर रस प्रधान बनाया है । पूरे काव्य को पढ़ने पर यही 
अनुभव होता है कि इसमें वीर रस का जितना जीता - जागता वर्णन मिलता 
है उतना अन्य रसों का नहीं । अन्य रसों के लिए उपयुक्त स्थलों में भी बीर 
रस की झाँकी मिलती है। कवि की वीर प्रकृति को देखते हुए यह अस्वा- 
भाविक नहीं कहा जा सकता यद्यपि काव्यत्व की दष्टि से अनुचित है। 


स्थान-स्थान पर समय असमय ऐसे युद्ध वर्णनों का समावेश किया गया 
है जा प्राय: एक ही प्रकार की भाषा में एक ही ढरें पर किये गये मिलते हैं । 
जैसे परशुराम के गर्व भंग का प्रसंग और विराध वध का प्रसंग अदि। इन 
बर्णनों में ओज गुण प्रधान भाषा बहुत ही उपयुक्त और वीर रसोद्दीपक प्रयुक्त 
हुई है जिस पर अपभ्र श काव्यों की शब्द योजना का प्रभाव दिखाई पड़ता 
है जैसे--विराध वध के प्रसंग में | 
अजुथ्य लुथ्थ बिथ्यथरी मिलंत हथ्थ वरुखयं 
अधुस्य घाय घुम्मए बबवक वीर दुध्धरं 
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( रेरे० ) 


किले करंत खप्परी पिवंत शोण पानयं 
हृहक्‍्क भेरवं सुतं उठंत जुद्ध ज्वालय॥ (बनवास कथनम) 


वीर रस को साकार बनाने के लिए ऐसे अनुकरणात्मक और निरथ्थंक शब्दों का 
पर्याप्त प्रयोग मिलता है जो पग-पग पर प्रयुक्त किये गए हैं जैसे-- 
सागड़दी साँग संग्रहे रागड़दी रण तुरी नचार्वाह 
झागड़दी झूम गिरि सुमि साथ 2दी सुरपुर सिधार्वाहि 
अंगड़दी अग है भंग आगड़दी आह व महि डिग्गहि 
बागइ़दी बीर बिकरार हो, सागइदी सोणत तन भिग्गहि । 


मोटे टाइप के शब्द निरथंक हैं और केवल अनुकरणात्मक ध्वनि के लिए प्रयुक्त हैं । 
कितु ऐसे शब्दों के प्रयोग से जो नाद सौंदर्य भाषा में आता है वह कृत्रिम 
होता है । 


बीर रस पूर्ण प्रसंगों का वर्णन जितना स्वाभाविक बन पड़ा है उतना 
अन्य रसों के प्रसंगों का नहीं। 'सीता खोज कथनम्‌' में राम के वियोग का 
वर्णन इस प्रकार किया गया है । 

चहुं ओर पुकार बकारथ के । रूघु ब्रात भयये बहु भाँति जथे 

उठके पुनि प्रातससनान गये | जलजंत से जरि छार भये। 

बिरही जिस ओर सुदृ्‌दि परे । फल फूल पलास अकास जर। 

कर सो घर जेन छअंत भई । कच बासन ज्यों पक फूट गई ॥ 

जिहु सूमि थल्ी पर राम फिरे । दव ज्यों जलपात पछास गिरे । 

दुट आसहि आरुण नेन झरी । मनु तात तवा पर बुंद परी | 

तन राघव भेंठ समीर जरी। तज धीर सरोवर माँझ दूरी। 

नहिं तत्र थली सतपन्र रहे। जल जंत पतत्रिण पत्र बहे ।। 
इस वर्णन में जहाँ अत्युक्ति का सुन्दर रूप दिखाई पड़ता है वहाँ उस पर रीति 
कालीन विरह वर्णन शैली का भी प्रभाव लक्षित होता है। इसमें दूर की कौड़ी 
हाँक लाने के सिवाय कोई सरसता नहीं दिखाई पड़ती । यह पढ़ते ही बिहारी 
लाल का यह दोहा स्मृति पटल पर उभर आता है-- 

ऑँधाई सीसी सुलखि विरहु बरति बिलूखात 
क्‍ बीचहि सूखि गुलाब गो छोंटों छयो न गात ॥ 

कहीं-कहीं बरतु वर्णन सुन्दर किया गया है । निम्नलिखित पद्च में 
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( ३३१ ) 


बारात में जाने वाले दाशरथियों के धोड़ों का संदेहालंकार के द्वारा कंवि-समय 
की प्रथा के अनुसार ऊँची कल्पना युक्‍त वर्णन है: 
सुधा सों सिधारे रूप सोभत उजियारे किधों 
साँचे बीच ढारे महाशोमा के सुधार के। 
किथों सहामोहिनी के सोहिबे निमित्त वीर 
विधना बनाये महा विधि सों विचार के। 
किथों देव देतनत विवाद छांडि बढ़ें चिर, 
सथ के ससझुद्र छीर लोने हैं निकार के। 
किधों विस्वनाथ ज बनाये तिज पेखिबे को 
और न शकति ऐसी सूरतें सुधार के॥ 
(अवध प्रवेश कथनम ) 








दंडकारण्य का वर्णन भी सुन्दर है । 
ऊंचे द्रम साल जहाँ लांघे बट ताल तहाँ 
। ऐसी ठौर तप को पधारे ऐसो कौन हैं। 


जाकी छबि देख दुति खांडव की फीकी लागे, 
आमभा ताकी नंदन बिलोक भजे मौन है। 


तारन की कहा नैक नभ न निहार्यों जाय, 
सूरज की जोति तहाँ चंद्र की जौन है। 
देवन निहायों कोऊ देत न बिहारयों तहाँ, 
पंछी का न गमन जहाँ चींटी को न गौन हे ॥॥ 
हाँ, इसमें दूसरे चरण के उत्तरार्ध में प्रसिद्धि विरुद्ध दोष आ गया 
है । क्योंकि नन्‍्दन सुन्दरता के लिए प्रसिद्ध हैँ और यहाँ प्रकरणगत वर्णन वन 
की भयंकरता का है और इसलिए दोनों धर्म परस्पर विरोधी हैं ॥ 
इसमें ऊपर निर्दिष्ट अलंकारों के अतिरिक्त कुछ अन्य अलंकारों का 
भी प्रयोग है। यह सहोक्ति देखिए 
प्राण पतन तपवर सहचो धरम न छोड़ा जाय । 
देत कहे जो वर हुते तन सुतदिये चुकाय। (अवध प्रवेश ) 


निम्नलिखित सवैये में निरक्‍्ति अलंकार देखा जाय-- 


राजिवलोचन रामकुमार चले बन को संग शत सुहायो 
देव सदेव नछत्र शचीपति चौंक चके मन मसोद बढ़ायो 




















( ४११२ ) 


आनन बिब पर्थों सुधा पर फेल रह्चो फिर हाथ न आयो। 
बीच अकास निवास कियो तिन ताहि ते नाम स्यंक कहापो ॥ 
कितु यह निर्दुष्ट नहीं है । 'मयंक' शब्द 'मृगांक' का तद्भव रूप है जिसका 
अर्थे होता है मृग है जिसके अंक में (चन्द्रमा) तिरक्ति के द्वारा इस शब्द के 
अन्यार्थत्व की जो कल्पना की गयी हैं वह निराघार हैं। निरुक्‍क्ति में अन्यार्थत्व 
का आधार भी आवश्यक है। ज॑से-- 
निरुक्तियोगतोी नामनामन्यार्थेत्व प्रकल्पनम्‌ 
ईवदशेब्चरितेजानि सत्यं दोषाकरो भवात्‌ ॥(चनद्ध॒छोक) 
चरित्र चित्रण की दृष्टि से भी इसमें कुछ विशेषताएँ पायी जाती हैं । 
राम को इसमें विष्णु का अवतार मानकर भी जिस मानवीय धरातल पर चित्रित 


किया गया है उसमें एकांगीपन अधिक दिखायी पड़ता है । वीरता के साथ उसके 


अँग माने जाने वाले औद्धत्य और जल्दबाजी आदि दुर्बंलताएँ भी इसके राम में 
मिलती हैं। परशुराम की धमकी का मूँहतोड़ जबाब देते हुए राम कहते हैं: 

बोल कहे सु कहे दुज जू ज्ु फरि कहे तु पे प्राण खबेहों। 

बोलत ऐठ कहा सठ जिऊँ सब दाँत तुराइ अबे घर जेहो। 

धीर तब लहिहे तुम कउ जब भीर परे इकतीर चलेहो। 

बात संभार करो सुख तें इन बातन को अब ही फल पेहो। 

(सीता स्वयंत्रर 

परशुराम की ब्राह्मणता की भक्ति करने वाले राम का ऐसा उत्तर कुछ 
परंपरा विरुद्ध सा लगता है। उनभी जल्दबाजी का प्रमाण तब मिलता है जब 
चित्रकूट ससेन्‍्य आनेवाले भरत को देखते हैं । 


लख जलथल तज कुल धायो मुनि गन सगे रूइ तहूँ आये ॥ 
लखि बल राम खल दल भीर | गहि धनुबाणं सित धर तौर ॥। 

(वन वास कथनम्‌ ) 
इतन  अधीरता और जल्दबाजी राम के आदर्श चरित्र के उपयुक्त नहीं है । इनको 
राम के ए कांगी वीर चरित्र के अंग बनाकर देखना चहिए । 

इसमें राम की पराकाष्ठा को पहुँची कृतज्ञता का भाव दिखावी पड़ता है 
जब वनवास से छौटकर कैकेयी से मिलते हैं: 
मिले भ्तुं मातं। कही सर्व बाल 
धन मात तोको । कियो उऋण सौको 







































है न 5) 


कहा दोष तोरो द । लिखा लेख मेरो 
हुनी हो सु होई । कहै कौच कोई । (माता मिलन ) 


यहाँ राम कमंवादी या भाग्यवादी विदित होते हैं। इसमें राम के अन्य कोमल 
रूप इतना उभरे नहीं जितना वीर रूप । 


सीता व कौसल्या के चरित्रों में भी कुछ ऐसी दुर्बंछताएँ मिलती हैं जो 
उनके परंपरागत चरित्रों में कुछ विकार पैदा कर देती हैं । 

परशुराम के गवे भंग के प्रसंग में जब राम वेष्णव धनुष हाथ में लेते हैं 
तब सीता सोचती हैं : 


सीय रही सुरछाय सने रण रास कहा मन बात धरेंगे। 

तोर शरासन संकर को जिमि मसोहि बर्यो तिमि और बरेंगे। 

। दूसर व्याह बध्‌ अबहीं मन तें सोहि नाथ बिसार डरेंगे। 

देखत हों जिन भाग भले विधि आज कहा इह ठौर करेंगे। 
(अवध प्रवेश ) 





हृदयराम के हनुमन्नाटक में भी सीता इसी प्रकार सोचती हैं । 
(हनु. १०१०९) 
कौसल्या इसमें गर्वीली के रूप में भी चित्रित की गई हैं। वे स्वयं 
कहती हैं : 
केकइ आदिक सौतिन को लखि भोंह चढ़ाइ सदा गरबाती, 


ताकहु तात अनाथ जूँ आज चले बन को तजि के बिललाती ॥ 
(अवध प्रवेश ) 





हृदयराम की कौसल्या के. समान इसमें भी ये पुत्र वियोग से दुखी 
होकर जोगिनी बन जाता चाहती हैं । 


कहीं कहीं रस भंग दोष भी मिलता है । रावण के साथ युद्ध में राम 
का वह वर्णन वीर रस में बाधक है। 
तन सुभत सुरंग छबि अंग अंग लजत अनंग॑ लख नेन॑। 
शोभित कच कारे अति घुंधरारे रसन रसारे मृद्ु बेन ॥ 
मुखि छकत सुवासं दिनस प्रकासं जनु सप्ति मास सोभ। 


रौझत चख चार सुर पुर प्यारं देव दिवारे लूखि लोभ ।॥॥ 
(रावण युद्ध कथनम्‌ 








( रे३े४ ) 


इनकी भाषा में ब्रज पंजाबी, राजस्थानी और खड़ी बोली का मिश्रित 
रूप मिलता है और शैली पर अपभ्रश काव्य शैली का प्रभाव है । उर्द की 
शली भी यत्र-तत्र दिखाई पड़ती है। जैसे रावण वध के बाद अयोध्या में 
नागरियाँ राम के संबंध में कहती हैं : 


जालिस अदाय लीने जानहु शराब पोने 
रुखसार जहाँ ताबाँ । वह गुल बदन कहाँ है । 


अंत में इस कृति के संबंध में यह कहा जा सकता है कि यह वीरता 


परक रामायण है जिसमें वीर योद्धा कवि के व्यक्तित्व की छाप सर्वत्र दिखाई 
पड़ती है । 


० "काफतान #;म०%/बदक (रात अरमान 
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ज्य्व्ार जला व्याध्यवाय्व 








कि खाक 
तेलुगु राम साहित्य का साहित्यिक अध्ययन 
विविध शेलियाँ, काव्यरूप, रस, साहित्यिक आकलन 


यह पहले बताया जा चुका है कि तेलुगु राम साहित्य भक्ति की अपेक्षा 
काव्य सौन्दर्य प्रधान अधिक है। इसमें कालक्रम के अनुसार अनेक काव्य 
रूपों का समावेश हो गया है और कवियों की वस्तु प्रतिपादन की शैली में 
अन्तर आ गया है जो स्वाभाविक है। नीचे कुछ प्रधान राम काब्यों का 
साहित्यिक अध्ययन प्रस्तुत किया जाता है । 


निवंचनोत्तर रामायण-- 
। कालक्रम की दृष्टि से राम कथा विषयिक सर्वप्रथम ग्रंथ तिक्कन्न की 
“निर्वेचनोत्तर रामायण” है । इसके नाम से ही यह विदित होता है कि इसमें 
वचन या गद्य को निषिद्ध कर दिया गया है जिससे वह निवंचनोत्तर रामायण 
कहा गया है । तेलुगु के आदि काव्य आँज्न महाभारत से लेकर यदि देखा जाय 
तो विदित होता है कि तेलुगु में प्रारंभ से चंपू काव्य पद्धति की प्रथा प्रचलित 
थी जिसमें पद्य और गद्य का समावेश होता है। पद्मों के बीच में जहां कहीं 
कथा सूत्र को आगे बढ़ाने की आवश्यता पड़ती थी और अन्य स्थानों में भी 
गद्य या वचन का प्रयोग किया जाता था। इस प्रथा -से हटकर तिक्‍कन्न ने 
प्रतिज्ञाप्वंक अपने काव्य को संस्कृत काव्य पद्धति के अनुसार निर्वेचन बना 
दिया जो कवियों की प्रतिभा और पांडित्य प्रकर्ष का प्रमाण माना जाता था 
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( रे३े६ ) 


क्योंकि पद्म की रचना छंदोबद्ध होने के कारण गद्य को अपेक्षा अधिक कठिन 
होती है । निर्वचनोत्तर रामायण की रचना के समय तक तिवकन्न में बह 
अहंभावशुन्यता नहीं आ पाई है जो उनके महाभारत की रचना में दिखाई 
पड़ती है जिसका प्रमाण प्रारंभिक पीठिका में दिखाई पड़ता है। अपना परिचय 
देते हुए कवि ने कहा है कि मैं विंमल और उदात्त मनीषा से युक्त और दोनों 
भाषाओं (संस्कृत और तेलुगु) के प्रोढ़ काव्य शिल्प में पारंगत '''महेश्वर 
के चरण कमलों का ध्यान करनेवाला।77 ता" तिक्‍कन्न हैं । (नि० रा० १-१३) 
अपनी कृति को निर्वंचन बनाने के संबंध में वे कहते हैं कि प्रौढ़ कवियों के लिए 
गद्य के बिना वर्णन करना कुछ सीमा तक संभव है । तब पूरी कथा पत्नों में ही 
यदि कही जाय तो आये अवश्य ही प्रसन्न होंगे। (नि०रा० १-१५) आगे वे 
कहते हैं कि पूर्वापर संबंध बिठाकर ललित पदावली से युक्त सरस पद्नों में ही 
कथा को इस प्रकार वर्णित करूँगा कि मानों छोटे-छोटे टुकड़ों को क्रमानुसार 
जोड़कर शहनाई बनाई जाती हो। (नि, रा. १-९६) इन बातों को दृष्टि में 
रखकर यदि निर्वचचनोत्तर रामायण का अवलोकन करें तो उसका सौन्दर्य अवगत 
हो सकता है। इस रामायण का प्रारम्भ संस्कृत छंद के साथ आशीर्वादपूर्वक 
होता है और उसके बाद कवि की स्तुति, कुकबियों को निंदा और कृतिपति का 
वंश वर्णन हुआ है । इस प्रकार का वर्णन तिक्‍कन्न के पहले नन्निचोड़ के कुमार 
सम्भव में पाया जाता है। इस पद्धति का दूसरा काव्य यही रामायण है |) कितु 
इसमें षष्ट्यंत पद्म नहीं हैं जो तेलुगु काव्यों का आगे चलकर एक प्रमुख अंग 
बन गये हैं । 

प्रबंध काव्य का सौंदर्य उसके कथा-शिल्प, रस निष्पत्ति, चरित्र-चित्रण, 
वर्णन शली तथा यक्ति वेचित्र्य में देखा जाता है। इन्हीं में काव्य के भावपक्ष 
ओर कला पक्ष का समावेश हो जाता है । तिवकन्न ने अपने काव्य में रस 
परिपाक को अत्यधिक महत्व दिया है। यद्यपि उन्‍होंने वाल्मीकि-रामायण के 
उत्तरकांड का अनुवाद किया तथापि रस परिषराक को दृष्टि में रखकर मूल 
कथा में परिवर्तंत और परिवद्धंन भी पर्याप्त किया । उन्होंने अपने काव्य को एक 
संपूर्ण रूप देता चाहा । इसीलिए प्रारंभ में पू्च रामायण की कथा संक्षेप में 
लिखकर उत्तर रामायण की कथा प्रारंभ की जिससे उसमें कथा की दृष्टि से संपूर्णता 


आ गई है। रामायण के शेर्षाश के रूप में उत्तर कांड का अनुवाद ने करके 
.. १३. श्री दि. बेंकटावधानी-तिक्कन्न निर्वचनोत्तर रामयणसु--आँ. सा. म., 
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काव्य की दृष्टि से उसके अनावश्यक अंग्रों को छोड़कर आवश्यक अंगों का 
विस्तार करने में ही तिक्‍्कन्न का किया हुआ परिवतेतन लक्षित होता है। उन्होंने 
कीई अवाल्मीकीय प्रसंग नहीं जोड़ा । हाँ वर्णनों में स्वतंत्र कल्पना से काम लिया 
है और मूल में सूचित प्रसंगों का काव्यमय विस्तार किया है । वस्तु के प्रतिपादन 
में कवि का जो मौलिक दृष्टिकोण है वह भी परिवर्तन का परिचायक है। 
तिक्‍कन्न ने अपने राम को विशुद्ध और आदर्श मानवीय धरातल पर 
चित्रित किया है और उसके लिए आवश्यक वर्णन जोड़ दिए हैं जिनमें. 
उनके समय की परिस्थितियों की भी झलक मिल जाती है। तिक्‍्कन्न की दृष्टि 
काव्यात्मक होने के कारण उन्होंने रस परिपाक में बाधा डालने वाले निम्नलिखित 
प्रसंगों को छोड़ दिया । 

वाल्मीकि रामायण के उत्तरकांड के ५८, ५९, ६० प्रक्षिप्त स्ग॑ १, २, 
जिनमें ययाति की कथा, इवान की कथा वर्णित है; ६५ वाँ अध्याय जिसमें 
कल्माषपाद की कथा है, ७७ से ९२ तक के अध्याय जिनमें राजा दंड, वृत्रासुर 
इला और बुध की कथा आदि हैं और अंत में श्रीराम के निर्वाण का प्रसंग । 
श्रीराम के निर्वाण का प्रसंग काव्य को सुखांत बनाने के विचार से छोड़ दिया 
गया है। राम अपने पुत्रों कुश और लव को सुशिक्षित बनाकर प्रजा का सुशासन 
करते चित्रित किये गये हैं और वहीं काव्य की समाप्ति हो जाती है। रावण 
आदि भाइयों के विवाह का प्रसंग, मरुत्त और अनरण्य पर आक्रमण तथा वध 


आदि प्रस॑गों को संक्षिप्त कर दिया -है। वृग, निमि आदि राजाओं का उल्लेख- 


मात्र किया गया है। इस प्रकार के परिवतेनों त्रे ककण रस प्रधान राम की 
क्रथा में अच्छा रसपरिपाक हुआ है और कथा भी श्ू खलाबद्ध है । 


प्रारम्भ में अयोध्या का वर्णव, कैलाब का वर्णन, अंधकार, चंद्रोदय, 
राम और सीता के लीला-विहारों का वर्णन, सीता के वियोग में राम के दुख का 
वर्णन आदि में कबि ने अपनी प्रतिभा दिखाई । इनके समावेश से परोक्ष रूप से 


७ ३६ 


करुण रस की निष्पत्ति में सहायता मिली है । 


जैसाकि पहले कहा गया है तिक्‍क॒न्न ने राम को विशुद्ध मानवीय 
घरातछ पर चित्रित किया है । उन्होंने राम को घीरोदात्त नृप के रूप में 
चित्रित किया है क्‍योंकि उनके उसी रूप ने कवि को आक्रृष्ट किया है। 
इसका प्रमाण प्रारंभ में मिल जाता है। जीवन में पग-पग पर आनेवाले 
कष्टों का सामना करते हुए भी अपने हृदय के उदात्त भावों की रक्षा और 
उनके अनुरूप आचरण करना धीरोदात्त पुरुष का हलकक्षण है। राम के जीवन 
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क्योंकि पद्य की रचना छंदोबद्ध होने के कारण गद्य की अपेक्षा अधिक कठिन 
होती है । निर्वचन्ोत्तर रामायण की रचना के समय तक तिवकन्न में बह 
अहंभावशुन्यता नहीं आ पाई है जो उनके महाभारत को रचना में दिखाई 
डइती है जिसका प्रमाण प्रारंभिक पीटठिका में दिखाई पड़ता है। अपना परिचय 
देते हुए कवि ने कहा है कि मैं बिंमल ओर उदात्त भनीषा से युक्त और दोनों 
भाषाओं (संस्कृत और तेलुगु) के प्रोढ़ काव्य शिए्प में पारंगत'''““महेश्वर 
के चरण कमलों का ध्यान करनेवाला[' तिकक्‍कन्न हैं । (नि० रा० १-१३) 
अपनी कृति को निरवंचन बनाने के संबंध में वे कहते हैं कि प्रौढ़ कबियों के लिए 
गद्य के बिना वर्णन करना कुछ सीमा तक संभव है । तब पूरी कथा प्चों में ही 
यदि कही जाय तो आर्य अवश्य ही प्रसन्न होंगे। (नि०रा० १-१५) आगे वे 
कहते हैं कि पूर्वापर संबंध बिठाकर ललित पदावली से युक्त सरस पद्चों में ही 
कथा को इस प्रकार वणित करूँगा कि मानों छोटे-छोटे टुकड़ों को ऋ्रमानुसार 
जोड़कर शहनाई बनाई जाती हो। (नि, रा. १-९६) इन बातों को दृष्टि में 
रखकर यदि निर्वचचननोत्तर रामायण का अवलोकन करें तो उसका सौन्दर्य अवगत 
हो सकता है। इस रामायण का प्रारम्भ संस्कृत छंद के साथ आशीर्वादपूर्वक 
होता है और उसके बाद कवि की स्तुति, कुकवियों को निदा और कृतिपति का 
वंश वर्णन हुआ है । इस प्रकार का वर्णन तिक्‍कन्न के पहले नन्निचोड़ के कुमार 
सम्भव में पाया जाता है। इस पद्धति का दूसरा काव्य यही रामायण है |) कितु 
समें षष्ठयंत पद्च नहीं हैं जो तेलुगु काव्यों दा। आगे चलकर एक प्रमुख भंग 
बन गये हैं । 
प्रबंध काव्य का सौंदर्य उसके कथा-शित्प, रस निष्पत्ति, चरित्र-चित्रण, 
वर्णन शैली तथा यक्ति वैचित्र्य में देखा जाता है। इन्हीं में काव्य के भावपक्ष 
और कला पक्ष का समावेश हो जाता है। लिवकन्न ने अपने काव्य में रस 
परिपाक को अत्यधिक महत्व दिया है। यद्यपि उन्होंने वाल्मीकि-रामायण के 
उत्तरकांड का अनुवाद किया तथापि रस परिपराक को दृष्टि में रखकर मूल 
कथा में परिवर्तेत और परिवद्धंत भी पर्याप्त किया । उन्होंने अपने काव्य को एक 
संपूर्ण रूप देना चाहा । इसीलिए प्रारंभ में पू्र रामायण की कथा संक्षेप में 
लिखकर उत्तर रामायण की कथा प्रारंभ की जिससे उसमें कथा की दृष्टि से संपूर्णता . 


आ गई है। रामायण के शेषांश के रूप में उत्तर कांड का अनवाद न करके 





१. श्री दि. बेंकटाबधानी-तिक्कक्न मिर्वचननोत्तर रामयणसु-आ. सा. से 
रे पत्रिका-वाल्यूस ५१ चैन्न-आषाढ़ भाग १ व २--पू. ७। 
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काव्य की दृष्टि से उसके अनावश्यक अंगों को छोड़कर आवश्यक अंगों का 
विस्तार करने में ही तिक्कन्न का किया हुआ परिवर्तन लक्षित होता है। उन्होंने 
कोई अवाल्मीकीय प्रसंग नहीं जोड़ा । हाँ वर्णनों में स्वतंत्र कल्पना से काम लिया 
है और मूल में सूचित प्रसंगों का काव्यमय विस्तार किया है। वस्तु के प्रतिपादन 
में कवि का जो मौलिक दृष्टिकोण है वह भी परिवर्तेवन का परिचायक है । 
तिक्‍्कन्न ने अपने राम को विशुद्ध और आदर्श मानवीय धरातल पर 
चित्रित किया है और उसके लिए आवद्यक वर्णन जोड़ दिए हैं जिनमें 
उनके समय-की परिस्थितियों की भी झलक मिल जाती है। तिक्‍्कन्न की दृष्टि 
काव्यात्मक होने के कारण उन्होंने रस परिपाक में बाधा डालने वाले निम्नलिखित 
प्रसंगों को छोड़ दिया । 

वाल्मीकि रामायण के उत्तरकांड के ५८, ५९, ६० प्रक्षिप्त सर्ग १, २, 
जिनमें ययाति की कथा, इवान की कथा वर्णित है; ६५ वाँ अध्याय जिसमें 
कल्माषपाद की कथा है, ७७ से ९२ तक के अध्याय जिनमें राजा दंड, वृत्रासुर 
इला और बुध की कथा आदि हैं और अंत में श्रीराम के निर्वाण का प्रसंग । 
श्रीराम के निर्वाण का प्रसंग काव्य को सुखांत बनाने के विचार से छोड़ दिया 
गया है। राम अपने पुत्रों कुश और लव को सुशिक्षित बनाकर प्रजा का सुशासन 
करते चित्रित किये गये हैं और वहीं काव्य की समाप्ति हो जाती है। रावण 
आदि भाइयों के विवाह का प्रसंग, भरुत्त और अनरण्य पर आक्रमण तथा वध 


- आदि प्रसंगों को संक्षिप्त कर दिया -है। नृग्, निमि आदि राजाओं का उल्लेख- 


मात्र किया गया है। इस प्रकार के परिवतंतनों से करुण रस प्रधान राम की 
कथा में अच्छा रसपरिपाक हुआ है और कथा भी शुखलाबद्ध है । 

प्रारम्भ में अयोध्या का वर्णव, कलाब का वर्णन, अंधकार, चंद्रोदय, 
राम और सीता के लीला-विहारों का वर्णन, सीता के वियोग में राम के दुख का 
ब्रणंच आदि में कवि ने अपनी प्रतिभा दिखाई। इनके समावेश से परोक्ष रूप से 
करुण रस की निष्पत्ति में सहायता मिली है । 

जेसाकि पहले कहा गया है तिक्‍कन्न ने राम को विशुद्ध मानवीय 
धरातल पर चित्रित किया है । उन्होंने राम को धीरोदात्त नृप के रूप में 
चित्रित किया है क्‍योंकि उनके उसी रूप ने कबि को आढक्ृष्ट किया है। 
इसका प्रमाण प्रारंभ में मिल जाता है। जीवन में पग-पग पर आनेवाले 
कष्टों का सामना करते हुए भी अपने हृदय के उदात्त भावों की रक्षा और 
उनके अनुरूप आचरण करना धीरोदात्त पुरुष का लक्षण है। राम के जीवन 
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में प्रारंभ से लेकर सुख की अपेक्षा दुख और कष्टों की ही अधिकता रही । 
इन सब का राम ने बड़ी वीरता के साथ सामना क्रिया और अपने 
उदात्त चरित्र का भी परिचय दिया | उनके जीवन का सबसे अधिक करुणा- 
पूर्ण प्रसंग तब आता है जब उनको छोक-निंदा के कारण अपनी प्राण प्रिया 
अर्द्ांगिनों सीता का परित्याग करना पड़ता है । सीता का त्याग करने के 
बाद राम के मानवीय दुर्बलता जन्य दुख का वर्णन तिक्‍कन्न ने सात पच्चों में 
बड़े ही करुणापूर्ण ढंग से किया है जो मूल में नहीं है । राम एकांत में सीता 
का स्मरण करके दुखी होते हैं । वे अपने मन में कहते हैं--'हे सीते ! तुम्हारे लिए 
ही तो मैंने शिव के धनुष को तोड़ा । पिता क्री आज्ञा का पालन करेने के लिए 
लुम्हारे साथ जंगलों में घूमते हुए जब तुमशे वियुक्त कर दिया गया तब 
पुनभिलन की आशा लेकर ही मैं जीवित रहा । तुमको पुनः प्राप्त करते के 
लिए समुद्र पर सेतु निर्माण किया । आनंददायक तुम्हारा संग पाकर भी आज 
तुम्हारे प्रेम को व्यर्थ बनाकर मैंने तुमको जंगलों में छोड़कर निदित किया । 
क्या कह । मेरा जीवन बड़ा ही अद्भुत है। लंका में सब लोगों को दुःख्तर में 
ड्बाती हुई जब तुमने अग्नि में प्रवेश किया तब मैंने उस दुख को स्वीकार 
कर सह लिया और तमको यहाँ जंगलों में भेजकर अपनी जिस जघन्यता का 
मैंने परिचय दिया उससे वहीं ( तुमको न ग्रहण करके ) निदा का भाजन 
बनाता तो मेरे लिए सह्य होता ।” फिर थोड़ी देर शय्या पर लेटकर वे” सोचते 
हैं कि “यह मैंने बड़ा अविवेकपूर्ण कार्य किया जो कुछ दुर्जनों की बातों के 
आधार पर व्यर्थ के अभिमान में पड़कर तुमको खो दिया । उसी दुर्जन को 
मैंने क्यों नहीं मार डाछा जिसने तुम्हारी निदा की ? लोक की प्रश॑ंसा--के लिए 
जो मैंने तुमको छोड़ दिया उसे देखकर यदि कोई कहे कि मैंने निदयतापूर्ण 
कार्य किया है और उसमें मेरी दुर्नीति देखे तो उसके लिए क्या कहूँ ? ( वि. 
रा. ९. ८६. ९० ) । इन पंक्तियों में राम का वियोग दुःख और' मानवीय 
बेलता भली भाँति चित्रित हुई है। इसमें कवि पर उत्तर रामचशित नाटक का... 

प्रभाव लक्षित होता है । जहाँ वासंती कहती है-- 

अधि कठोर यहा: किलतेप्रिय॑ 

किमयशोततु घोरमतः परम ? 
किमभवद्विपिने हरिणी दुशः 
कथय नाथ ! कथं बतमन्यसे ।। 

द ( उ. रामचरित ३ अंक--२७ ) 
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अर्थात्‌ “हे कठोर हृदयवाले राम ! बया आपको यश इतना प्रिय है! क्‍या 
अपयश इससे अधिक भयंकर व दुखदायक है ? बताइये, जंगछ में उस मृगनयनी 
सीता का क्‍या हुआ ? आप क्‍या समझते हैं ? ” 


राम क॑ इस प्रकार के चरित्र चित्रण का कारण यह बताया जा सकता * 
हैं कि तिक्कन्‍त जिस राजा मनुमसिद्धि के मंत्री थे वे सूर्यवंश्ञ के क्षत्रिय थे और 
उनको समर्पित की जानेवाली रचना में उसी सूर्यवंश के भूषण रामचंद्र का: 
आदश मानवीय-चरित्र उपस्थित करना तिक्‍्कन्‍न ने अपने कतंव्य की दष्टि से 
उचित और संगत समझ लिया होमा। महाराज राम का उदात्त चरित्र 
उत्तर रामायण में ही दिखाई पड़ता है। पूर्व रामायण में उतना नहीं जहाँ वे 
राजा बने ही नहीं | इसीलिए तिक्‍कनन के मन को धीरोदात्त महाराज राम 
के चरित्र ने आक्ृष्ट क्रिया। इस दृष्टि से यदि देखा जाय तो इस प्रदन के 
लिए कोई स्थान ही नहीं कि तिक्‍कनन ने पूर्व रामायण न लिखकर उत्तर 
रामायण क्‍यों लिखी जब तब तक तेलुगु में रामायण लिखी ही न गई थी। 
जिस बात से प्रेरणा पाकर तिक्‍कन्‍्त ने इसकी रचना की वह भी इसकी पुष्टि 
करती है। मनुमसिद्धि अपने मंत्री तिककरनत को “मामा” कहकर पुकारते थे 
जिसका अर्थ तेलुगु में ससुर होता है। इसलिए तिक्‍्कन्‍न ने उस संबोधन को 
साथंक बनाने के लिए अपने राजा को अपनी क्ृति-कन्या समर्पित की और 
अपने दामाद के सामने मानों राजत्व का उत्तम आदर्श राम में उपस्थित 
किया हो । 


इसी प्रकार सीता के चरित्र-चित्रण में भी अंतर पाते हैं। तिवकन्न 
को सीता बहुत ही गंभीर तथा प्रौढ़ प्रकृति की है। लक्ष्मण जब सीता को 
उसके त्याग का समाचार सुनाकर कहते हैं कि आप इस समीप के ऋष्याश्रम में 
रहिए तब वे थोड़ी देर के लिए मूच्छित रहकर फिर सारा दुख हृदय में दबाकर 
कहती हैं--“ठीक है, ऐसा ही करूँगी । राजा की आज्ञा का पालन कर 
तुम भी जाओ । शायद यह साहस राम और तुमको न्याय संगत है। अब 
भाई ! मैं क्‍या कहूँ ? ” 5पने त्याग की बात सुनकर भी जो विद्युत्वात के 
समान कानों में पड़ी कितनी गंभीरता दिखाती है ! यह गंभीरता भी दुख की 
_पराकाष्ठा है । बाद में वे कहती हैं कि “राम ने मेरे लिए क्‍या नहीं किया, . 
आश्रितों के लिए क्‍या नहीं किया, कितने ही अपराधियों के प्रति उन्होंने . 
दया नहीं दिखाई । ऐसे होकर भी उन्होंने मेरे लिए यहु जो व्यवस्था की उसे 
अपने दुर्भाग्य के सिवाय और क्या कहूँ ? मेरा शरीर तो कष्ठों के लिए पंदा 
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हुआ है । पूर्व-जन्म में जाने किसको मैंने पति से अछुग किया, उसका फछ आज 
मैं भोग रही हैं । हृदय विदारक इस दुख को सहने की अपेक्षा इस जाह्ववी 
की गोद में चली जाऊँ तो ऊरद्धव गति भी मिलेगी और यश-प्राप्ति भी होगी। 
कितु सोचती हूँ कि राजा के वंश की रक्षा के लिए इस दारुण दुःख को 
सहना ही अच्छा है ।” आगे सासों को संदेश भेजती हुई कहती हैं--“सबको 
भरा प्रणाम पहुँचाना और मेरी ओर से निवेदन करना कि में सूर्यकुलकेतु कहला- 
कर शोभित होनेवाले राम की संतान को गर्भ में धारण किए हूँ । कम-से-कम 
उसके मंगल के लिए, कछए की भाँति से ही सही, मेरा स्मरण करना। अब 
महाराज से मैं जो भी कहँ उसका कोई लाभ नहीं होगा । कितु फिर भी मन तो 
नहीं मानता है, इसलिए तुमसे कहती हूँ । जब उनको किसी बात का दुःख हो 
तो क्‍या उसको दूर करने में मेरा कोई हाथ नहीं है ? क्या मुझे वस्तुस्थिति 
बत'कर छोड़ नहीं सकते थे ? ऐसे बेमुरीवत राजाओं का मन प्रेम दूर होने पर 
परिवर्तित नहीं किया जा सकता ।” कंसी चुभती हुई गृढ़ार्थ भरी बातें हैं । ऐसी 
गंभीरता वाल्मीकि की सीता में नहीं । 
अब वर्णन की शैली देखी जाय | तिककन्‍्न प्राय: अपने वक्ष्यमाण भावों 

को ध्वनित करते हैं जिसमें उनको पर्याप्त सफरूता मिली है। पुत्राथिनी 
होकर कंकेसी विश्ववसु के पास जाकर पैर के अँगूठे से पृथ्वी कुरेदती हुई खड़ी 
हो जाती है। विश्रवसु उसे देखकर पूछता है कि तुम किसकी पुरी हो और 
क्यों आई हो ? उत्तर में वह कहती है “मैं सुमाली की पुत्री हूँ। पिता की भेजी 
हुई मैं आपको देखने आई हूँ ।” यह कहकर कोमल कांति से शोभित अपना 
मुख झुकाकर, उसके आगे कहने में अपनी असमर्थता जब बिना कहे ही कह 
देती है तब विश्ववसू के चित्त रूपी छता में भावांकुर की शोभा दया 
के रूप में प्रस्फुटित होती है । ( नि. रा. ३-५० )यहाँ कैकेसी के मुख के वर्णन 
और उसके झुकाने के अनुभाव के वर्णन द्वारा उसका “लज्जा” संचारी भाव और 
पुत्र प्राप्ति की इच्छा कितने सुन्दर ढंग से ध्वनित की गयी है। मूल में इसका 
वर्णन थों है-- 

एवमुक्ता तु सा कन्या कृतांजलिरथाब्नवीत्‌ 

आत्मप्रभावेण मुने ज्ञातमहेंसि मे मतम्‌ ॥। 

कितु मां विद्धि ब्रह्म शासनात्‌ पितुरागतम्‌ । 

कैकसी लाम नासस्‍्नाहूं दोष त्वं ज्ञातुमहेसि ॥ 
"शेष त्वं ज्ञातुमहसि ” में भाव आधावाच्य हो गया है । 
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सीता की निदा की बात सुनकर राम की जो दशा हुई उसका वर्णन 
कवि इस प्रकार करते हैं--राजा राम ताराविहीन चंद्रमा के समान अकेले हैं । 
चित्र के समान निश्चेष्ट हो गये हैं। राम प्रेमी भाइयों की दृष्टि से अपनी 
दृष्टि फिरा लेते हैं जैसे अपराधी लोगों की और कोई अपनी दृष्टि फिरा छेता 
है और उनका मुख उस कमल के समान दीन बन गया है जिस पर चाँदनी 
पड़ रही हो । राम की मनोदशा का यह ध्वनिपूर्ण वर्णन मूल में नहीं है । 
शूद्र तपसवी शंबूक का वध करते समय राम की दह्या का यह भावस्फोरक 
वर्णन भी देखने योग्य है। “अनिच्छुक होकर भी जबरदस्ती से औषधि का पान 


करने को तैयार होनेवाले दुःखी रोगी की भाँति राम चिंता से पीड़ित 
होने लगे ।” 


एक और वर्णन देखिए । सीता को उनके त्याग की बात जब लक्ष्मण 
बताते हैं तब सीता की जो दशा होती है कवि इन छाब्दों में उसका वर्णन करते 
हैं, “इस चरमसीमा को पहुँचते हुए दुखद समाचार ने सीता के हृदय को विदीणं 
किया । तब वह उस यंत्र के समान प्रथ्वी पर गिर पड़ी हैं जिसकी कील निकाल 
दी गई हो।” यह आलंकारिक वर्णन मूल में नहीं है। आगे कवि उसके 
अनुभवों के वर्णन के द्वारा भावव्यंजना करते हैं-'थोड़ी देर के बाद चैतन्य 
हुई । उनकी आँखों से आँसू बहने लगे। वे अपने होठों को भिगोने छगीं। 
चेहरा फीका पड़ गया । वे चंचल होने लगीं। अवाक्‌ होकर बड़ी देर तक 
देवर को देखती हुई, कभी फीकी हँसी हँसती हुई सिर हिलाती हुई, नाक पर 
तर्जनी रखती हुई, हृदय में भाश्चर्यमुक्त दुख को दबाए हुए, वे कहने लगीं ।” 
इन विभिन्न अनुभवों के द्वारा शोक का संहिलष्ट भाव माभिक ढंग से 
व्यक्त हुआ है। यह मुद्रा स्त्री सहज और समयोचित है जो मूल में नहीं 
मिलती । 

राम और सीता के विहारों का वर्णन मूल में उत्तर कांड के ४२ व सगे 
में कुक. २०, २२ इलोकों में किया गया है जिसमें बाटिका का वर्णन भी 
सम्मिलित है। किंतु तिक्‍कन्न ने वह वर्णन कोई ६० पत्मों में किया है औद 
भाव विभोर होकर किया है (नि०रा० ८-१८-८१) जिसमें विशेष रूप से 
उपमा, रूपक और उद्प्रेक्षा अलंकारों का प्रयोग स्वाभविकता के साथ हुआ है । 
यह वर्णन उस समय के राजाओं के विहार का ही वर्णन है जिससे उस समय के 
सम्यता पर प्रकाश पड़ता है | एक चित्र तो देखा जाय । राम और सीता सखियों 
के साथ वाटिका में विहार कर रहे हैं। ऊँचाई पर रूटकनेवाले किसी पुष्प-गुच्छ को 








( शरे४२ ) 


दिखाकर राम-सीता से कहते हैं कि उसे तोड़ो, मैं तुम्हें उठाऊगा । यों कहकर रामने 
सीता को प्रेम से भूजाओं में भरकर उठाया तो उनकी देहलता में कामदेव से 
पुलकांकुर पैदा कर दिये । 
एक दूसरे स्थान पर उनके केलि-बिहारों का उद्लेक्षा की माला-सी 
बाँधकर कवि वर्णन करते है-- 
चर. प्रमदसु सूर्तसनटुल रागघु रूप वहिचिसदलु वि 
अममोडलेत्तिनटलु रति राज विहारकुटूलंबु दे 
हमु दग दाल्चिनटलु हृदयंगमयं विलसिट्लु चुन्न या 
रमणि प्रमोदरूढ़ मदरंजित मेगरु विभुंड धीरुड । 
(नि. रा. 5५. ७१) 
“सीहा ऐसी थी कि मानों मद मूतिमान हो गया हो, मानों अनुराग ने रूप धारण 
कर लिया हो, मानों विभ्रम ने शरीर धारण कर लिया हो, और मानों काम वि 
के कौतूहुल ने देह धर ली हो । ऐसा शरूप लेकर हृदय में प्रवेश करनेवाली सीता 
को राम ने धीर होकर प्रमोदयुक्त मदरंजिता बना लिया ।” राम और सीता 
की कामकेलि का ऐसा वर्णन केवल काव्य-सौन्दर्य की दृष्टि से किया गया है न 
कि किसी सांप्रदायिक प्रभाव के कारण । ऐसे वर्णन काव्य भर में यत्रतत्र भरे 
पड़े ्ठ | 
तिक्‍कन्न की शैली की एक और विशेषता है उसकी नाठकीयता जो 
रंभा और रावण के संवाद में दिखाई पड़ती है। कह्ीं-कहीं कहावतों और 
छोकोक्तियों का भी सफल प्रयोग करके तिक्कन्न ने अपनी भाषा और शैली को 
सजीव बनाया । भाषा में मधुरनाद पैदा करने के लिए कवि ने शब्दालंकारों का 
का भी सुन्दर प्रयोग किया है । इनकी भाषा की विशेषता यह है कि इसमें 
संस्कृत शब्दों की अपेक्षा ठेठ तेलुगु शब्दों और समासों की अधिकता रहती है । 
उसमें दब्द-सौष्ठव और अर्थ गांभीय है। निरर्थक दाब्दों का प्रयोग वे नहीं 
कर । इन सबसे भी बढ़कर वे औचित्य का ध्यान रखते हैं । 
इस प्रकार निवंचनोत्तर रामायण एक स्वतंत्र महाकाव्य है जिसमें 
महाकाव्य के सब लक्षण घटित होते हैं । 
. रंगनाथ रामायण-- 


..._. निर्वेचनोत्तर रामायण के समान रंगनाथ रामायण का महत्व उसके 
... साहित्यिक सौन्दर्य को ही छेकर है न कि भक्ति प्रधानता को । इसका संकेत काव्य 
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के आराभक अंश में मिलता है जहाँ कहा गया है कि पदों, अर्थों, भावों, गतियों 
पदशय्या, यति, प्रास, रस, व्यंग्य आदि युक्त बनाकर श्रीराम का चरित्र 
कहँगा जिसकी राजा, बुध, रसिक और कवि छोग प्रशंसा करें। इसके द्वारा यह 
विदित होता है कि इसके कवि की दृष्टि साहित्य-शास्त्र के उपरोक्त अंगों पर 
अधिक रही। कथा शिल्प में रंगताथ ने जो कलूत्मकता दिखाई उसका विचार 
सातवें अध्याय में किया जा चुका है। 

इसके साहित्यिक सौंदर्य पर विचार करने के पहले उसकी छंद पद्धति 
के संबंध में जान लेना चाहिए क्योंकि उसका संबंध कवि के उद्देश्य से है । 
रगनाथ ने अपनी कृति को एक साथ पंडितों और साधारण जनों का आदर पाने 
के लिए लछिखा । इसलिए दोनों वर्गों के लोगों के लिए आवश्यक तत्वों का 
समन्वय किया गया है। पंडितों को रिश्लाने के लिए संस्कृत समासों से युक्त 
मार्गी काव्योपयुक्त भाषा और साधारण जनता में प्रचलित करने के लिए देशी 
द्विपद छंद में इसकी रचना की गयी थी। द्विपद छंद गीतात्मक है । उसके दो 
ही चरण होते हैं । प्रत्येक चरण में तीन इंद्र गण और एक सूर्य गण होता है । 
नें गण और एक लघु, न गण और एक गुरु, स गण और एक लघ, म गण 
र गण, और त गण इन्द्र गण कहलाते हैं और एक गुरु और लघु तथा न गण, 
ये दोनों सूर्य गण कहलाते हैं । तीसरे गण के प्रथमाक्षर पर यति पड़ती है। 
तेलुगु कविता में यति का अर्थ केवल विराम नहीं, यति मंत्री भी है 
अर्थात्‌ प्रथमाक्षर का सजातीय अक्षर उपयुक्त स्वर के साथ यति स्थान में आना 
चाहिए। इस अक्षर मंत्री के बिना यति ठीक नहीं होती। पाद का दसरा 
अक्षर प्रास कहलाता है और प्रत्येक पाद में दूसरा अक्षर वही भआना चाहिए 
चाहे उसका स्वर कोई भी क्‍यों न हो । निम्नलिखित पंक्तियों में इसका 
उदाहरण देखा छा सकता है। द 
घनतपस्सवाध्याय कमनीयशीलु 
गुनिनाथ्‌ नारद झुनिलोक वंत्य 


रेखांकित अक्षर यति के उदाहरण हैं और दोनों पादों में दूसरे अक्षर प्रास 
के । यह छंद गीतात्मक होने के कारण साधारण जनता की जिदह्दा पर शीघ्र चढ़ 
जाता है और उसमें लिखी कथा विशेष प्रचार तथा स्थायित्व प्राप्त कर लेती है। 
वाल्मीकि रामायण भी छोटे अनुष्ठुप छंद में लिखी जाकर पाठ्य और गेय बन 
गई। यह प्रसिद्ध है कि कुश और लव ने सर्वप्रथम उसका गान किया और बाद 


में उसका सर्वाधिक प्रचार हुआ | द्विपद छंद में लिखी रंगनाथ रामायण के 
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विशेष प्रचार का यही प्रमाण है कि चर्म पूनलछी का खेल दिखानेवाले लोग 
अपने प्रदर्शनों में यही रामायण गाते हैं. जिससे सती सुलोचना और कंकेसी के 
प्रसंग आदि जनता में अधिक प्रचार था सके हैं यद्यपि वे अवाल्मीकीय हैं। 
यह छंद सब रसों के लिए विशेषतः श्यूगार, हास्य, करुणा आदि रसों के छिए 
बहुत ही उपयुक्त होता है। किन्तु ग्रथास्थान अपनी सुंदर भाषा और शैली 
के द्वारा अन्य रसों का भी सफलता के साथ कबि ने इसमें वर्णन किया है । 

विवाह के समय राम और सीता के प्रथम दर्शन का बहुत ही सरस 
वर्णन किया गया है । सुमुहर्त के आते ही वर और वचबू के बीच का परदा जब 
हटा दिया जाधा है तब राम और सीता के परस्पर दर्शन का प्रसंग है। जैसे ही 
परदा हट गया वेसे ही सीता को देखकर राम का नेत्र युगल चंद्रमा के दर्शन 
से शोभित कुभुद बन गये । सीता के नेत्र पति चरणों पर इस प्रकार स्थिर हुए 
मानों कमल पर भोरे हों। राम की दृष्टि मीन बनकर सीता के 
सौन्दर्ये-सागर में आगे बढ़ने लगी । पति के दारीर की कांति के प्रवाह में सीता 
के नेत्र पदूमदछ बनकर चंचल होने छगे । सीता और राम की दृष्टियाँ रति और 
कामदेव की दृष्टि बनकर आपस में एक दूसरे का सौन्दर्य देखने लगीं मानो 
अज्ञात रूप से कछा-स्थानों (मर्म स्थान) को स्पर्श कर रही हों और थोड़ी देर 
के लिए अपनी सुधवबुध भूल गई। (२. रा. पृ. ७५ पंक्तियाँ २२५०-२२४८) 
राम भौर सीता के वीक्षणों के इन अनुभावों के द्वारा संयोग श्यगार की बहुत 
ही मािक व्यंजना हुई है। रूपक और उत्प्रेक्षायुकत उसकी आलंकारिक शैली 
की भी अपनी अलग छटा है। 

करुण रस की योजना देखिये । राम के वन चले जाने के छः दिन बाद 
दशरथ अपने शाप की कथा कौसल्या को सुनाते हैं और कहते हैं कि मेरा कर्मफल 
अब प्राप्त होनेवाला है। इसके अनंतर उनका घेर्य छूट गया, बुद्धि चकराने 
लगी, मुख सूखने लगा । आँखें देखने में असमर्थ हो गई, श्रवण-शक्ति नष्ठ 
हुई । तब कहते हैं कि अब मेरे प्राण इस शरीर में रोके नहीं रुकेंगे | मैं अपने 
कल्पद्रुम, धीरसमुद्र, पराक्रमी, सर्वगुण-सम्पन्न और भाग्यप्रद राम को नहीं 
देख सका । आज तक सात दिन पूरे हो गये हैं। अब मेरा जीवन नहीं रह 
सकता ।” यों कहकर हाय राम, हाय राम ! कहते हुए राजा दशरथ स्व 
सिधार गये । कितु कौसल्या ने सोचा कि राजा दुखातिरेक के कारण थककर 
.. सो गये।हैं और स्वयं. भी सो गई । दूसरे दिन प्रातःकाल होने के बाद जब 
.. दशरथ-नित्य के समान नहीं जागे तो छोगों को आइचर्य हुआ | सब अस्त:पुर में 
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जाकर देखने लगते हैं तो पता रूगता है कि राजा ने प्राण छोड़ दिये-यह देखकर 
सब लोग रोने छूगते हैं और कौसल्या और सृमित्रा भी जाग पड़ती हैं और 
घबराती हुई, सब को देखकर, विद्याप करने लगती हैं ।यह आवाज सुनकर 
ककेयी भी आकर रोने रूगती है । दशरथ के सात्विक और कायिक अनुभवों 
के द्वारा उसके झोकातिरेक की सरस व्यंजना की गई है। इस करुणापूर्ण प्रसंग की 
चरससीमा वहाँ दिद्दाई एड़ती हैं जहाँ कौसल्या भी राजा को थकावट के 
कारण तिद्वित समझकर स्वयं सो जाती है और दूसरे दिन छोगों के विलाप के 
द्वारा उसे उनकी मृत्यु का ज्ञान होता है। इससे स्वयं कौसल्या का दुखातिरेक भी 
ध्वनित्त होता है। यहाँ कश्णरस की निष्पत्ति बड़े प्रभावोत्पादक ढंग से हो सकी है । 

इसी प्रकार अन्य रसमय प्रसंगों का भी वर्णन सुन्दर हुआ है । अलंकार 
योजना का सुन्दर उदाहरण वहाँ देखा जा सकता है जहाँ साँग रूपक के द्वारा 
रणभूमि का वर्णन किया गया है। रक्त से भरे रणक्षेत्र में आँतें मंगे के ढेर, रथ 
जहाज, टूट हुए रथ चक्र कमंसमृह, शव मगर, कटी भूजाए लंबे साँप, हथियारों 
की रज रेत, हाथी शैल, दंष्ट्‌ तिर्मिगल, घोड़ों के समूह तरंगावली, उनके मूँह की 
झाग तरंगों की फेन, श्वेत छतरियाँ हँस, मुकुटों की प्रभा बड़वानछ की ज्वाला 
पृथ्वी पर बिखरे मांस खंड मणि समूह, भूतप्रेतों का अट्टहास समुद्रघोष, राम 
चंद्रमा और उनकी हासयूुति चंद्रिका, बनकर उस रकक्‍त सागर में शोभित हैं जो 
सागर की समानता करते हुए नक्षत्र मंडल से टकरा रहा था। इसमें कवि की 
ऊंची कल्पना के साथ सफल अलंकार निर्वाह और बीभत्स रस के आलंबनों का 
भी सुन्दर समावेश है । (वं. रा. यु. पृ. ५२६--पं, ७३५८-७३६८) | 

वर्ण्य भाव और परिस्थिति की अनुरूपता में चित्रात्मक शैली का प्रयोग 
करके कविगण पाठकों के सामने सुंदर शब्द चित्र उपस्थित करते हैं। शिवधनुष 
तोड़नेवाले राम का वर्णन दर्शनीय है-- 

शिवधनुष की प्रशंसा और जनक की प्रतिज्ञा सुनकर राम के हृदय में 
एक साथ प्रेम और उत्साह आपस में लिपटकर जगे। राम अपने उत्तरीय को 
कमर में बाँधकर वीरमसूर्ति के रूप में शोभित हुए । कमर की किकिणियाँ बजने 
लगीं । रत्नहार छाती पर हिल रहे थे । बाजूबन्दों, अंगूठियों और कंकणों की 
कांति से वे अवयव जो उनको धारण किये थे नई शोभा पाने हछगे। कर्ण भूषणों 
की प्रभा से कपोछ चमकने लगे । अलके सिर पर नाचने लगीं । इस प्रकार राम 
और लक्ष्मण करोड़ों कामदेवों के समान शोभित होने छगे । रंगनाथ रामायण 
में ऐसे वर्णन भरे पड़े हैं। (रं, रा. बा. ६४ पं. १९२२-१९३०) 








( शरे४५ ) 


कवि की विराट कल्पना इस उत्प्रेक्षा में देखी जा सकती है । विशाल पेटी में 
पड़ा हुआ धनुष इस प्रकार दिखाई पड़ता है कि मानों वह सारी पृथ्वी का भार 
अपने ऊपर रखकर निद्वित शेष नाग हो। मानों वह प्रलूयक्राल मेघ के बीच 
में अचल प्रभा से शोभित विद्य॒ुहंड हो | (रं. रा. बा. पृ. ६५, पं. १९३३) 


भावों का ध्वनि पूर्ण वर्णन काव्य की उत्तमता का प्रधान लक्षण है । 
राम के सौंदय, शौर्य, कुड तथा शीरू का वर्णन सखियों के द्वारा सुनकर सीता 
की जो प्रतिक्रिया हुई उसके द्वारा छज्जा का ध्वनि पूर्ण वर्णन बहुत सुन्दर है । 
राम का वर्णन सीता के कानों में अमृत के समान पड़ा। प्रेम की अधिकता के 
कारण उसके रोमांच हो आया । प्रेम और भय आपस में जछिपट गये। कितु 
मर्यादा का ख्याल कर सीता भथिर झुकाये बैठी रही । अनुनावों के द्वारा यह 
लज्जा की सुंदर ध्वनि है। (रं. रा. बा. पृ. ६३, प॑, १८९२-१८९४) । 

घ्वनि-पूर्ण उक्तिवैचित्प का यह उदाहरण भी ब्रष्टव्य है। रावण की 
सृत्यु पर रोती हुई मंदोदरी कहती है कि “हे छंक़ेश ! आज आपकी लंका में 
निःशंक होकर रविरश्मिजाल का प्रवेश हुआ है। ( रं. रा. यु. पृ. ५४४, 
पं. ७९०३) राम के लंका प्रवेश की सुन्दर अभिधामूला व्यंजना है । 


निम्नलिखित रूपक और उपज! में सुंदर रस ध्वनि पूर्ण शब्दचित्र है । 
अगस्त्य के उपदेश के बाद राम और रावण के युद्ध में रावण के रक्तसिक्त 
शरीर का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि रक्‍तसिक्त शरीर को लेकर रावण 
रामचंद्र-शर-वसंतागम के समय पुष्पित तरुण अरुण अशोक बृक्ष के समान शोभित 
था। (रं. रा. यु. पृ. ७५४५--७५४६ ) 


साहित्यिक अध्ययन का अन्य प्रधान पहल है--पात्रों का चरित्र-चित्रण | 
यह पहल रंगनाथ रामायण में विशेष महत्वपूर्ण है। इसमें वाल्मीकि के प्रसिद्ध 
पात्रों के चित्रण में कुछ परिवर्तन किया गया है अवश्य किंतु मूल से अधिक 
व्यक्तिक्रम नहीं?हुआ हैं । प्रधान पात्र राम को इसमें जहाँ आदर्श पुरुष के रूप में 
जिसमें मानव सुलभ दुर्बलताएँ, भावोद्वेग आदि पाये जाते हैं, चित्रित किया गया 
है वहाँ अन्य पात्रों के द्वारा उनके भगवत्तत्व का भी वर्णन किया गया है| हाँ 
राम को इस बात का ज्ञान नहीं था क्रि वे स्वयं विष्ण के अवतार थे । उनके 
. सब काये मानवोचित ही चित्रित हैं । राम आदर्श धीरोदात्त राजकुमार हैं जिनमें 
मानव सुरूभ, बाल्यकोप, आदर्श प्रेम, वीरता और दीनता आदि गुण मिलते 
हैं। ये सब गुण वाल्मीकि के राम में भी मिलते हैं। रंगनाथ के राम में पायी 
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( रे४७ ) 


जानेवाली कुछ विशेषताओं का यहाँ वर्णन किया जायगा। उनके बाल्यकोप का 
वर्णन सातवें अध्याय में किया जा चुका है जब वे मंथरा के पैर पर डंडा दे मारते 
हैँ । शिव-धनुष के प्रसंग में राम का वीरोचित दर्प का, जो आत्मविश्वास का 
परिणाम हैँ, अच्छा परिचय मिलता है जब धनुष को देखकर वे जनक से कहते 
हैं कि यह धनुष बहुत ही हलका, पुराना और निस्सार है। बाण यदि इस 
पर चढ़ाया जाय तो यह टिक नहीं सकेगा | व्यर्थ ही आपने इसकी प्रशंसा 
की ।” यह दर्पोक्ति उनके घमंड का नहीं बल्कि आत्म-विश्वास का परिचय 
देती है। (रं. रा. बा. पृ. ६५, पं. १९४४-१९४५) ऐसी ही दर्पोक्ति परशुराम 
के गव॑ भंग के समय राम के मुंह से निकलती है। (रं. रा. बा. पृ. ७९ पं. 
२३७२-२३७५) । 

जब दश रथ राम से उनके राज्याभिषेक की बात कहते हैं तब वे कहते 
हैं कि महाराज ! मेरे लिए इस संसार में आपकी चरण सेवा से बढ़कर और 
कोई कार्य नहीं है। आप इन बातों को छोड़ दीजिए +” ( र. रा. अ. पृ. ८७ 
पं. ९०-९१) इन शब्दों में राम की विनय, पितृ-सेवा तत्परता तथा निस्पृहता 
लक्षित होती है । 


राम की आश्वितवत्सछता और उदारता का इसमें अच्छा चित्र मिलता 
है । विभीषण राम की शरण में आकर जब उनकी स्तुति करता है तो राम उसे 
अपनाते हुए कहते हैं कि “विभीषण ! मेरी बात मानो | तुम रावण के भाई 
नहीं हो, मेरे ही भाई हो ॥ मैंने तुमको लक्ष्मण से भी बढ़कर आत्मीय बना 
लिया ॥ ( रं. रा. यू. पृ. ३०६, पं. ६९८-७००) । राम की युद्ध नीति में कपट 
के लिए कोई स्थान नहीं था । वे वानरों को युद्ध के समय कपट रूप धारण 
करने से मना करते हैं। इसमें उनकी धर्म-वीरता दिखाई पड़ती है। इसमें 
राम की उदारता तथा आदर्श क्षमा गुण की पंराकाष्ठा तब दिखाई पड़ती है 
जब वे रावण से अंतिम बार युद्ध करते समय भी उसे क्षमा करने की अपनी 
तत्परता दिखाते हैं । वे कहते हैं कि हे रावण ! अब मेरी एक बात सुनो। 
संदेह मत करो । अब भी सीता को मुझे सौंपकर मेरी शरण में आ जाओ तो 
मैं युद्ध छोड़ दूंगा। यह रंगनाथ रामायण के राम की ही विशेषता हैजो 
वाल्मीकि के राम में नहीं है। (रं. रा. यु. पृ. ५३३ पं. ७५७५-७४७६) 

रंगनाथ रामायण में दशरथ की मृत्यु के बाद वशिष्ठ एक बात कहते 
हैं जिससे राम की दढ़ता पर प्रकाश पड़ता है और साथ-साथ घटता सब्बिवेज्ञ 
के औचित्य को सिद्ध करती है | प्रइन यह है कि दद्यरथ की मृत्यु होने के बाद 
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( वेध८ ) 


वशिष्ठ ने भरत को ही बुलवाने को बात क्‍यों सोची ? राम को क्यों नहीं ? 
भरत के आने में जितना समय लगा उतना समय राम के आने में नहीं लगता । 
दूसरी बात यह भी है कि ज्ग्रेप्ठ पुत्र राम के रहते हुए भरत को दशरथ की उत्तर 
क्रियाएँ करने का अधिकार कैसे दिया गया ? यह प्रश्न रंगनाथ के मन में उठा 
होगा तभी उन्होंने बशिष्ठ से कहुलाया कि यदि हम राम को बुलायें तो अपनी 
प्रतिज्ञा पूरी किए बिना वे लौटेंगे नही । वे ऐसे धर्मशील हैं। (रं. रा. अयो. 

१३६७) वशिष्ठ का यह कघधन भरत की बुलने और आपद्धर्म की दृष्टि से 
उनसे उत्तर क्रियाएँ करवाने के औचनित्य को सिद्ध करता है और राम की अटछ 
घरमंशीलता पर भी प्रकाश डालता है जो किसी भी परिस्थिति में विचलित नहीं 
होती । (रं. रा, अ. पृ. १२९, पं. १३६६७) 


राम प्रधान झूप से यहा वाल्मीकि के अनुस्तार आदर्श और मर्यादा 
पुरुषोत्तम के रूप में चित्रित किए गये हैं तो भी परंपरागत भगवत्तता का भी 
उनमें समावेश किया गया है। नागपाश से बंधित राम और लक्ष्मण को कवि 
आदि नाराग्रण के अंश कहते हैं | ऋषि मुनि लोग विभीषण आदि भी राम की 
इन दोनों रूपों में स्तुति करते है । मंदोदरी रावण को जो उपदेश देती है उसमें 
राम के अवतार होने का अच्छा प्रमाण मिल जाता है। विष्णु के तब तक के 
अवतारों का, मत्स्य, कूम॑, वराह, नृसिह, वामन, परशुराम आदि का वर्णन 
करके वह रावण को उसके दुर्मार्ग से लौटाने का प्रयत्त करती है । इस प्रकार 
हम देखते हैं कि वाल्मीकि के राम के भगवत्तत्व को कुछ अधिक मात्रा में इसमें 
दिखाया गया जिसे परवर्ती संस्द्वत राम साहित्य का प्रभाव माना जाना चाहिए | 
राम का यही रूप अन्य सब तेलुगु रामायणों में अंकित मिलता है । 

रावण:--रावण का चरित्र रंगनाथ रामायण में कुछ विशिष्ट रूप में 
मिलता है । वह प्रारंभ में यद्यपि शूपेणला की प्रेरणा से ही सीता का अपहरण 
करता हैं तो भी वह इस बात से अनभिन्न नहीं था कि राम विष्ण के अवतार 
थे। कितु अज्ञान में पड़कर वह यह कर्म होता है । जब कंकेसी रावण 
को श्रीराम की महिमा बताती है तब वह कहता है कि “मैं यह सब जानता 
हूं । यदि राम विष्णु हैं तो मैं इस शरीर से उनको नमस्कार नहीं कर सकगा 
जो नीच है। इसको बचाकर बढ़ाता नहीं चाहता ।”जहाँ वह अपने शरीर 


. को इतना तुच्छ समझता है कि वहढ़ राम रूप विष्णु को नमस्कार करने योग्य 
.. नहीं, वहाँ भशानवश अपना दंभपूर्ण हठ भी नहीं छोड़ता | वह कहता है कि 
क्या नर और वानर देवताओं से भी बढ़कर हैं ? मैं अवदय उनको जीतृूगा, 























( डेध्८ ) 


अन्यथा राम के बाणों से मर जाऊँगा ।” रावण पूर्व जन्म में शाप ग्रस्त जय 
था जो विष्णु के द्वारपालों में एक था। विजय दूसरा द्वारपाल था। एक बार 
सनक सनंदनत आदि मुनियों से शापित होकर स्वेच्छा से तीन बार राक्षसों 
का जन्म लेना उन्होंने स्वीकार किया था। तदनुसार वे जय और विजय 
पहले जन्म में हिरण्याक्ष और हिरण्यकश्यप, दूसरे जन्म में रावण और कुंभकर्ण 
और तीसरे जन्म में शिशुपार और दंतवक्र बने । रावण की इन बातों में इस 
बात का संकेत मिलता है कि शाप के कारण प्राप्त यह शरीर जितना ज्षीघत्र नष्ट 
हो आय उतना ही अच्छा है क्योंकि यह भगवान विष्ण को जिनकी निरंतर सेवा 
में वह रहता था, नमस्कार करने में भी अयोग्य हैं। इन बातों में कवि के अर्थ- 
गांभीयय का भी अच्छा उदाहरण मिलता है। वह अपने अहंकार के मद में माता 
को कटु वचन सुनाने से भी नहीं चुकता। वह कहता है कि “तुमको मेरी बातें 
पसंद नहीं हों तो अपने कनिष्ठ पुत्र विभीषण के साथ जाकर अतुलित संपत्ति 
के साथ इस लंका का पालन करो ।” (२. रा. यु. पृ. ३२९ पं. १३९३-१४०२) 
उसका यह भाव उस समय भी दिखाई पड़ता है जब मंदोदरी अंतिम बार उसे 
उपदेश देने लगती है । वह कहता है “कि “सबके नष्ट हो जाने के बाद अब मैं, 
पापी, व्यभिचारी, तपस्वी बन जाऊँ तो ऋषि लोग उपहास करेंगे । इसलिए अब 
तपस्या की बात छोड़ो । अब तो मैं राम और लक्ष्मण को मार डालूगा या 
श्रीराम के बाणों से मरकर मुक्ति प्राप्त कर हूंगा ( रं. राव. यु. पृ.५२३. 
पं, ७२७१-७२८१ ) उसमें ज्ञान और अज्ञान मानों आँखमिचोनी खेलते हैं । 
राम का दूत बनकर सीता को लौटाने का उपदेश देनेवाले अंगद से वह 
कहता है कि “मैं जानता हूँ कि राम परब्रह्म हैं। तो भी मैं हठपूवंक राम से 
युद्ध करके उनके बाणों से मरकर अतुल वेकूंठ का पद प्राप्त करना चाहता हूँ। 
इह-लोक के सुखों से मैं संतुष्ट हो गया। मैं राम की शक्ति और वीरता 
देखने को आतुर हूँ ।” इतने में उसका यह विवेक नष्ट हो जाता है और झट 
तामसी बन जाता है तथा उसे बलहीन साधारण मनुष्य कहने छगता है। 
( रं. यु. ३५० पं. २०३५-२०४२ ) रावण सच्चा वीर है। वह केवल युद्ध 
करने में ही नहीं बल्कि शत्रु की वीरता की प्रशंसा करने में भी अपनी सच्ची 
उदार वीरता का परिचय देता है। वह अपने मुकुटों को बाण से मार 
गिरानेवाले राम को संबोधित करके कहता है कि हे तयनाभिराम ! रघुराम ' 

बहुत अच्छा । तुम धनुविद्या के गुरु और वीरता के अवतार हो ! फ़ुर्ती के साथ 
बाण चलाने में बड़े निपुण हो । तुम विजित-रिपु-समूह और विजय समेत हो 








है मानव राजकुमार सिंह ! तुम दिव्यास्त्र संपन्न हो ! समस्त विश्व को 
शरण देनेवाले वीराग्रणी हो ! है राम भूपाल ! तुम्हारे जैसा धनुर्धर इस जगत 
में नहीं होगा । उधर त्रिपुरों पर शंकर का वार था और इधर मेरे मुकुटों पर 
तुम्हारा वार है । जब उसके मंत्री इसकी शत्रु-प्रशंशा पर आपत्ति उठाते हैं 
तब' वह कहता है कि “वास्तव में इस तिलोकी में राम की समानता करनेवाला 
धनुधर नहीं होगा | ऐसे वीर की प्रशंसा क्या नहीं करनी चाहिये ?” अपने 
परमशत्रु की भी प्रशंसा करते की उदारता रंगनाथ रामायण के रावण को छोड़कर 
अन्यत्र दुर्लभ है। ( रं. रा. यु. पृ. ३५६ पं० २१९४-२२०० ) 

वह पहुचा हुआ राजनीतिज्ञन भी है। जब उसने देखा कि रामदूत 
अंगद बड़ी निर्मीकता से बात करता है और उसकी वीरता तथा घीरता का 
सिक्का उस पर जम गया तब वह भेदोपाय का अव्ूंबन करता है और उसे. 
फोड़ने का प्रयत्न करता है। यह दूसरी बात है कि उसे उसमें सफलता नहीं 
मिलती । ( रं. रा. यु. ३५१-पृ. २०४३ ) हृदय का बड़ा कठोर होते हुए 
भी मानव सुलभ पितृवात्सल्य उसमें पर्याप्त मात्रा में पाया जाता है जो इंद्रजीत 
की मृत्यु पर हुए उसके पूत्र-शोक में दिखाई पड़ता है। पुत्र के सब वीर 
कृत्यों का स्मरण करके वह आठ-आठ आँसू रोता है और कहता है कि मैं 
क्या करूँ ! पिता की अंत्येष्टिक्रियाएँ करना पुत्र का धर्म है। अब तो मुझे 
ही तुम्हारी अंत्येष्टि क्रियाएँ करनी पड़ती हैं। बकीसी भाग्य की विडंबना 
है । ( रं. रा. यु. पृ. ४७४ पं. ५७६८-५७७० ) इस प्रकार हम देखते हैं 
कि इसमें रावण राम के सच्चे प्रतिनायक के रूप में चित्रित है। उसमें 
राक्षसों की कल्पित भयंकरता की अपेक्षा अतुलित वैभव संपन्‍त वीरता अधिक 
चित्रित है । 


सीता:--राम के चरित्र के समान सीता का चरित्र भी आदर्श नारी के 
रूप में चित्रित किया गया है जो पतितिभक्तिपरायणा है। राम के यश के श्रवण 
मात्र ते ही सीता के हृदय में प्रेम पैदा होता है। कितु बह अपनी परिस्थिति 
तथा मर्यादा का ध्यान कर सिर झुकाएं बेठी रहती हैं क्योंकि वह वीये शुल्का 
यीं। यह भर्यादा पालन उनके आभिजात्य का द्योतक है। सीता ऐसी आदर्श 
पतिब्नता हैं जो परपुरुष का स्पर्श तक नहीं करतीं । सुन्दरकांड में जब हनुमान 
सीता को अपनी पीठ पर रखकर ले जाने की बात कहता है तब वह नहीं 
. मानती क्योंकि परपुरुष का स्पर्श करके मुक्ति प्राप्त करने की अपेक्षा अस्पृष्ठ 
_ होकर बंधन में पड़ा रहना पातिब्रत्य की विशेषता है। वह ऐसी स्वाभिमानिनी 

















( ३५१ ) 


स्‍त्री हैं कि अपने पति की वीरता के यश में कलंक लगाकर भीरु-पत्नी नहीं 
बनना चाहती । हनुमान से वे कहती हैं कि संसार यही तो कहेगा कि रावण 
राम की पत्नी को हर ले गया तो राम ने भी छिपे-छिपे चोरी के द्वारा अपनी 
पत्नी को छुड़वा लिया । यह कहकर वह राम को उत्तेजित करने के उद्देश्य 
से जो संदेश भेजती है उसमें उसका वीर रूप दिखाई पड़ता है ( रं. रा. सं. 
पृ. २६२ पं. ५८०-५९० ) यही नहीं बल्कि वह अपना अपराध स्वीकार करके 
लक्ष्मण से क्षमा याचता करने से भी नहीं चूकतीं । 

सीता के हृदय में अपनी सास के प्रति भी बड़ी भक्ति थी जब राम 
और लक्ष्मण नागपाश से बंधित हो जाते हैं तब यह देखकर सीता कहती है 
कि हे नाथ ! मैं आपके लिए या लक्ष्मण के लिए या मेरे लिए दुखी होनेवाली 
अपनी माता के लिए भी नहीं रोती । मैं केवल उस सास के लिए रोती हूँ 
जो. चौदह साल की अवधि के बीत जाने की प्रतीक्षा करती हैं कि पुनः तुमको 
देख सके ( रं. रा. यु. पं. २४५४० ) सीता के इस रुदन में उसके मातृ 
वात्सल्य को पहचानने की झक्ति भी दिखाई पड़ती है यद्यपि वह तब तक माता 
नहीं बनी थीं । 

इसके अलावा उसमें मानवसुलभ दुर्बलताओं की भी कमी नहीं है । जब 
रावण उसको हर ले जाता है तब वह रोती हुई कहती है कि “हाय ! कंकेयी ! 
तुम्हारे वर यहाँ फलप्रद हुए हैं। अब तुम और तुम्हारा पुत्र दोनों मिलकर 
इस वसुधा का निष्कंटक शासन करें ( रं. रा. अ. १०५३-१०५४ )। इसमें 
स्‍त्री सुलभ क्रोष और द्वेष की झलक मिलती है जो चिर काल से हृदय में दबे पड़े 


रहते हैं । कितु ये भाव सीता में संचारी बनकर भाते हैं । 


इस प्रकार सीता भी आदरश नारी के रूप में चित्रित की गई हैं 
जिसमें मर्यादा का ध्यान तथा यौवनोचित चपलता, पतिभक्ति परायणता 
और इ्वसुरकुल की भलाई की इच्छा आदि उत्तम गुणों के साथ स्व्रीत्व को 
संपूर्णता प्रदान करनेवाले मातृत्व की महिमा तथा वात्सल्य की पहचान भी 
मिलती है । क्‍ 

सुलोचनाः--सतीत्व की महत्ता की दृष्टि से “रंगनाथ रामायण में सीता 
के बाद सती सुलोचना का स्थान है जो इन्द्रजीत की पत्नी थी। उसमें पतिभक्ति 
और राम-भक्ति उच्चकोटि की चित्रित की गई है। उसके सतीत्व की महिमा. 
इतनी थी कि उससे कहकर किसी भी कार्य से जाने पर उसका पति किसी 
के लिए भी भजेय होता था | उसकी सूक्ष्म दृष्टि प्रशंसनीय है जो उस समय 








( ऋनेहर ) 


दिखाई पड़ती है जब पति की मृत्यु के बाद सती होने की इच्छा से अपने 
पुत्रों को सांत्वता देते हुए कहती है कि तुम लोगों को भय की आवश्यकता 
नहीं । विभीषण की छत्रछाया में गुणवान होकर उन्नति कर सकोगे।” अपने 
ससुर रावण के अभी जीवित रहते हुए विभीषण की छत्रछाया की बात 
कहना उसकी सूक्ष्म दृष्टि का ही परिचायक है। शायद उसको पहले से ही 
विश्वास हो गया था कि अब इस युद्ध में रावण अवश्य ही मारा जायगा क्योंकि 
विष्णु के अवतार राम के लिए वह अजेय नहीं रह सकता था। वह सती 
साध्वी होने के कारण बड़ी निर्भीक थी, कितु पारिवारिक मर्यादा का पालन 
भी करती थी। मृत पति का शव माँगने के लिए राम के पास जाते समय वह 
सास और ससुर की अनुमति लेकर ही जाती है। वह शास्त्र निर्धारित 
मर्यादा को भी जानती है । और इसीलिए विधवा होने के कारण अपने विमान 
के अग्र-भाग में अग्ति रखकर युद्ध भूमि में जाती है और अन्त में सती हो जाती 
है । विधवाओं के लिए शास्त्र विहित नियम है कि वे कहीं जायें तो अग्नि 
को सामने रखकर जायें। तभी वाल्मीकि रामायण में कौसल्या भरत से 
कहती है कि “मैं अग्नि को सामने रखकर सुमित्रा के साथ राम के पाप्त 
जाऊगी ।॥” 
अथवा स्वयमेवाहू सुमित्रानुच॒रा सुखम्‌ । 
अग्निहोत्रं पुरस्कृत्य प्रस्थास्थे यत्र राघवः ॥॥ 
( वा. रा. अयो० ७५-१४ ) 


युद्ध भूमि में जाकर वह सुन्दर शब्दों में राम की स्तुति करती है और कहती 
है कि “आपके दर्शन से मेरे सब पाप नष्ट हो गये” उसकी भक्ति देखकर 
राम इख््रजीत को पुन: जीवित करने को सोचते हैं। कितु हनुमान के मना करने 
पर वह विचार छोड़ देते हैं और उसे वर देते हैं कि दूसरे जन्म में तुम 
अपने पति से मिलोगी तब नाना प्रकार के सुखों का अनुभव करके अन्त में 
बेकुंठ को पति के साथ प्राप्त करोगी। इसके बाद पति का छाव प्राप्त कर 
रावण की अनुमति से सती हो जाती है। उसके साहस, चतुरता, पतिभक्तति 
आदि देखकर स्वयं रावण भी चकित रह जाता है। सती होने के पहले अपने 
पुत्रों को गले लगाकर कहती है कि प्यारे पुत्रों ! तुम्हारी क्रीड़ाएँ आदि 
देखने का मेरा भाग्य अब नहीं रहा । मुझे पति के साथ जाना चाहिए । तुम तो 
पात ले में अपने नाना शेष के पास चले जाओ | इन छाब्दों में उसका आदर्श 
पत्नी रूप दिखाई पड़ता है जो मातृत्व पर भी विजय पाता है । 
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मंदोदरी--इसमें इसका पात्र दो रूपों में चित्रित किया गया है। एक 
उसका भक्त नारी का रूप जिसमें वह रावण को राम की महिमा बताकर सीता 
को लौटा देने का उपदेश देती है और दूसरा वीर नारी का रूप जिसमें वह 
वण को युद्ध के लिए प्रेरित करती है । अतिकाय की मृत्यु के बाद जब रावण 
खी होता है तब वह उसे उक्साती हुई कहती है कि अब दूख करने से क्या 


होता है जब समय बीत गया । अब तो युद्ध में अपनी वीरता दिखाओ । (रं. रा. 


यु. १. ४३५-४६४-४६०९ ) । उसकी बातें सुनकर रावण युद्ध में जाता है। 
उसका यह भाव उस समय भी लक्षित होता है जब वह अंगद के द्वारा केश 
पकड़कर खींची जाती है और अपमानित की जाती है । वह रावण का तिरस्कार 
करती हुई बड़े जोश के साथ कहती है कि अब यह सब ठेढ़ी-मेढ़ी चालें छोड़कर 


राम की बाणारिन में जल मरो। जब उसका कोध ज्ञांत हो जाता है तब वह 


रावण को उपदेश देती है कि सीता के साथ सारा राज़्य राम को सौंप दो 
और हम दोनों वन में जाकर तपस्या कर लें। उसे उसके पिता से वर प्राप्त 
था कि वह बूढ़ी नहीं होगी और मृत्यु को नहीं प्राप्त होगी । पति का भी तिरस्कार 
करनेवाला उसका उम्र रूप उस क्रोध विवशता का परिणाम है जो रावण के 
सीता को पकड़ लेने के कारण उसमें आ जाती है। अन्यथा वह भी पतिपरायणा 
स्‍त्री है। वह सूक्ष्म दृष्टिकाली और तकेशीला नारी है। राम को सीता को 
लोटा देने का उपदेश देते हुए वह जिस तक का प्रयोग करती है वह उसकी संतुलित 
बुद्धि का परिचय देता है। वह कहती है कि “क्या अपने कातंवीर्थार्जनन से संधि 

हीं की ? तब उसको जीतनेवाले परशुराम को भी जिसने जीता है उस राम 
से संधि कर लेना क्या अनुचित है?” 


संधरा--रंगनाथ रामायण में मंथरा का चित्रण वाल्मीकि के समान 
स्वाभाविक ईर्ष्यालू के रूप में नहीं बल्कि वैरिणी के रूप में किया गया है जो 
अपने प्रति किए गये अत्याचार का प्रतिकार करके ही शांत होती है। उसकी 
अधिक चर्चा अन्यत्र की जायगी। यहाँ इतना ही कहना अलूम है कि जिस 
उद्देश्य से मंथरा का प्रवेश रामायण में कराया गया है उसकी पूति सकारण और 
स्वाभाविक रूप में की गई है । 


कौसल्या--इसका पात्र यद्यपि वाल्मीकि के आधार पर ही चित्रित किया . 
गया है कितु फिर भी इसमें पुत्र का अनिष्ट देखकर विवशता जन्य क्रोध से 
उद्विक्त होनेवाली माता का रूप अधिक उज्ज्वल रूप में दिखाई पड़ता है। 
राम के वन जाने की बात सुनकर लक्ष्मण जो क्रोधित होता है और सब को 
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दण्ड देने की बात कहता है वह कौसल्सा को बहुत पसंद आता है। इसीलिए 
वह कहती है कि सौत की बातें मानकर बन में जाना बर्मयुक्त नहीं है। अपने 
छोटे भाई के कहे अनुसार शौर्य दिखाकर राज्य ग्रहण करो । मेरी बात मानकर 
मेरी शुश्रषा करते हुए मेरे यहाँ रहो । उिता की बात रखना तुम चाहते हो तो 
क्या माता की बात का कोई मूल्य नहों 2?” (रं. रा, अ. पृ. १०१. पं॑० ५०८- 
५१३) अपने मातृत्व का कैसा दावा करती है ! पुत्र-वियोग के कारण जो 
क्षोभ उसे होता है उससे प्रेरित होकर वह पति की निंदा व तिरस्कार करने में 
भी नहीं चूकती । वह दशरथ पर दोषारोपण करती है कि उसने जानबूझ कर 
ककेयी से सिलकर ऐसा पड़यंत्र रचा और उसके पुत्र को वन में भेज दिया 
तथा दिखावे के लिए अनजान बनकर पुत्रवियोग पर शोक प्रदर्शित कर रहा है । 
पहु केवल उसके क्रोध का उफान था जो बाद में, दशरथ की मृत्यु पर शांत 
हो जाता है और वह पद्चात्ताप करती है। वह अनुभव करती है कि पिता के 
आदेशानुसार वन में जाकर राम की तिवान हुआ, सत्य का पाछन करके दशरथ 
ने स्वर्ग की संपत्ति पायी और पति की निदा करवे उसने स्वयं पाप कमा लिया । 
यह उसके हृदय की निर्मेछता का द्योतक है । कौसल्या में पत्नी रूप की अपेक्षा 
मातृरप अधिक उज्ज्वल है क्योंकि वह पति के साथ सती होना नहीं चाहती 
बल्कि चोदह वर्ष की अवधि के अनंतर पुत्र को देखने के लिए जीवित रहना. 
चाहती है । 


तारा-रंगनाथ रामायण में तारा का चरित्र यद्यप्रि वाल्मीकि के समान 
बुद्धितती और उचित समय पर पति को मंत्री के समान सत्परामर्श देनेवाली 
नारी के रूप में किया गया कितु फिर भी उसके समान तकंशीछा न होकर 
भावुक है । अपने पति की मृत्यु पर रोते हुए वह राम से कहती है कि हे महा- 
राज ! आपने वाली को क्यों मारा ? कया उन्होंने आप के पिता को आपकी 
यह दशा बनाने की सलाह दी ? व्या वाछी वे भरत थे जिन्होंने आपका राज्य 
छीन लिया ? क्‍या वे बहू राक्षस थे जिसने आपकी पत्नी का हरण किया ? 
आपका ज्ञान क्या सीता के साथ ही चला गया या विरहाण्नि में जलकर भस्म 
हो गया ?” कैसा स्वाभाविक और चुटीला ताना है राम पर । इसके आगे 
बहुत ही स्वाभाविकता से स्त्री सुलभ दुखातिरेक को प्रकट करते हुए कहती 
है कि वाली को छोड़कर अब मैं जीवित नहीं रह सकती । मुझे भी मार डालिए | - 
यही इसकी तारा की विशेषता है। यह संक्षिप्त साहित्यिक विवेचन रंगनाथ 
. रामायण के साहित्यिक सौंदय्य की एक झांकी है।. 
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भास्कर रामायण:-- 

यह रगनाथ रामायण की प्रतिस्पर्धा में लिखा गया काव्य है । यह 
पंडितों के लिए प्रिय मार्ग शैली में रचित हुआ है। मार्ग शैली की विज्येषताएँ 
पहले ही दिखाई जा चुकी हैं । भास्कर रामायण उस बैली का चंपू काव्य है । 
इसमें संस्कृत के शार्दूल, मंदाकांता आदि अनेक छंदों का प्रयोग किया गया है 
जिनके अतिरिक्त बहुत से जाति तथा उपजाति छंद कंद, सीस, गीति आदि 
आ गये हैं। यत्ति मैत्री और प्रास का नियम प्राय: सब छंदों में पाया जाता हैं । 
ये मानों तेलुगु पद्य के सौंदय॑ के प्राण हैं। साधारण कहावतों और मुहावरों में 
भी इनका ख्याल रखा जाता है जिससे भाषा में एक विशेष प्रकार की मधुरता 
आ जाती है जो तेलुगु की अपनी विशेषता है जिसकी संगीतात्मकता के कारण 
वह देशी भाषाओं में सर्वोत्तम मानी गई है ।* 

इसमें भूमिका न होने के कारण कवि की काव्य रचना संबंधी मान्यताओं 
का कुछ भी पता नहीं चलता । इन कवियों के अन्य ग्रंथ भी नहीं मिलते कि 
जिनके द्वारा उनका ज्ञान प्राप्त हो। अतः हमें इस ग्रंथ पर ही निर्भर करना 
पड़ता है। जैसाकि पहले दिखाया जा चुका है इसकी रचना एक कवि की 
न होकर अनेक कवियों की है। हुलक्कि भास्कर इसके प्रधान कवि थे | अन्य 
कवियों ने यद्यपि भास्कर के ही मार्ग निर्देशन में काव्य रचना की तथापि उनकी 
शेली आदि विशेषताओं की छाप भी इसमें दिखाई पड़ती है। इसकी कथा के 
विकास संबंधी जो विशेषताएँ हैं उत पर सातवें अध्याय में विचार किया गया हे । 
इन कवियों की दृष्टि वर्णनों, भाषा और शैली पर अधिक रमी है। इसकी 
कथा के विकास में रंगनाथ रामायण का और चरित्र चित्रण. में वाल्मीकि 
रामायण का अनुकरण दिखाई पड़ता है । 


भास्कर रामायण का महत्व उसके वर्णन और भाषा को लेकर 
अधिक है । अयोध्याकांड में भरत राम को मनाते हुए राजशक्ति का वर्णन द 
करते हैं-- द द 

“पृथ्वी का भार एक सर्प नहीं, बल्कि पाथिव का बलवान हाथ ही 


धारण करता हैं। समुद्र वेला की मर्यादा के कारण नहीं बल्कि राजाज्ञा के 








१. “आसुक्‍त माल्यद नामक काव्य के कवि और आँध्र सम्राट श्री कृष्णदेव- 
राय ने तेलुगु के बारे में कहा था कि “देशभाषलंदू तेलुगु लेस्से” अर्थात्‌ 
देश भाषाओं में तेलुगु सर्वोत्तम है। कम कम 


2......... है: कि र 8&:-2%:,2८ 205 मा रा भा मी मनन मलिक, शक शत: । है के कु 
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कारण मर्यादित रहता है। वर्ण व्यवस्था का आधार वेद नहीं, अपितु राजा के 


शासन की शक्ति हैं। इस संसार को सूर्य की किरणें नहीं बल्कि भु का तीव्र 
तेज ही प्रकाशित करता हैं। यदि छत्र टट गया तो प्रथ्वी गिर जायगी, सागर 
अमर्यादित हो जायगा, वर्णाश्रम धर्म नष्ट हो जायेंगे और संसार दिड्मृढ़ बन 
जायगा । अत: उसकी रक्षा के हेतु आप प्रथ्वी का भार संभालिए ॥ (भा. रा. 


अयो० २६५) 


इसमें पर्यस्तापक्नूति और क्रमालंकार युक्त शैली दर्शनीय है। इसके अति- 
रिक्त राजशक्ति संबंधी कवि की ऊंची कल्पना भी द्र॒ष्टव्य है। इस कांड के कवि 
कुमार रुद्रदेव राजशक्ति संयन्न साहिणिमारत्न के पुत्र थे । अतः उनका स्वाभाविक 
राजस गुण और राजशक्ति के अभिमान की भी सुन्दर ध्वनि है जिसमें कवि का 
व्यक्तित्व दृष्टिगोचर होता है । शब्दों का अर्थ गांभीर्य भी इस में ध्यान देने 
योग्य है । इसमें कहा गया हैं-- 

“गोड़गु विरिगिन धारुणि गूलु नब्धि मेर दष्पु, 
वर्णाश्रमाचा रस ड॒गु हब ल्लक०क+ ३0१३० ०० 77 


“गोड्गु” का अर्थ है छत्र । इस शब्द का प्रयोग तेलुगु में लक्षणाशक्ति के द्वारा. 
आश्रय के अर्थ में भी होता है जो पीड़ितों की छत्र के समान आत्प, वर्षा आदि 
कृष्टों से रक्षा करता है | यहाँ राजाश्रय का वर्णन करने के लिए “गोडगु” 
शब्द का प्रयोग बड़ा ही सार्थक हुआ है जब कहा गया कि यदि छत्र टूट गया 
तो पृथ्वी गिर जायगी आदि-*० ४७ “०5॥ इस प्रकार के ध्वनिपूर्ण वर्णन 
बहुत हैं । 
रावण से लड़ने जाते हुए जटायु की बीर मूर्ति का वर्णन भास्कर की 
ऊँची कल्पना और भाषा पर अधिकार का एक प्रमाण है। “जब जटायु अपने 
पर्वत पर से उड़ा तो उसके नीचे घेंस जाने से होष नाग के सिर कुचल 
गये । पंखों के फड़फड़ाने के जोर से उड़ी हुई घृल ने मेघों को छिन्न-भिन्न कर 
दिया । राक्षस को ललकारनेवाली उसकी घ्वनि ने ब्रह्मांड को विदारित किया । 
उसके कोपोद्विक्त वर्तूलाकार नयनों की प्रभा ने सूर्य रश्मियों को भी परास्त 
कर दिया । बाघ, सिंह आदि जानवरों के रक्त से सनी चोंच की भयंकर कांति 
. से युक्त कर मुख और वज्ोपम॑ नखों से शोभित उन्नत शरीरबाले जठायु ने 
उस राक्षस पर आक्रमण किया ।” इसमें प्रयुक्‍कत भाषा के नाद-सौंदर्य का बोध 
कराने के लिए वह पद्चय यहाँ उद्धत किया जाता है-- 
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तनयुन्नगिरि बेट्दु । ताचि बिद्देशसिन, नादशेषु घडगल । गुदिय नदुम 
जबमुम नेरकलु । जाडिचु वडि बुट्टु, धूलि सेधंबुल | दूल दोल 


निलु निलुमी देत्य । निनु ब्रत्तुतनि पे, नदलुपु ब्रह्मांड । सद्र व जेय 
विपुलकोपोद्र क । वत्तमुलेनने, चमुल रहमुलु रवि । रह्सि नेगुव 





शरभसिहादि मृगरक्त । सांद्रशोण, 
घोर चंचु प्रभा घन | ऋर वकत्र 
नखर कुलिश प्रचय सम्ु । ज्ञत दरीरू 
डगु जटायुव गदिसे । चय्यसुरवीरु ॥ 


(शब्दों के बीच में आई खड़ी पाइयाँ यति स्थल के सूचक हैं । शब्द स्वरांत पढ़े 
जाने चाहिए। रेखांकित अक्षर हस्व हैं ।) ह 


द कवि की भाषा प्रस्तुत भावानुरूप गुणयुक्त होनी चाहिए। तभी वह 
अयने नाद सौंदर्य से रस निष्पत्ति में भी सहायक हो सकती है। ऊपर के सीस 
पद्य में उत्साह और क्रोध के भावानुरूप ओज गुण युक्त भाषा का प्रयोग है जो 
अंत में चरम सीमा को पहुँच गई है। सीस पद्य एक ऐसा छंद है जिसमें 
कवि अपने भाषाधिकार से किसी भी भाव का जीता-जागता वर्णन कर सकता 
है । एक और सीस पद्च में कवि रावण से हरी जानेवाली सीता के करुण कंदन का 
वर्णन करते हैं जो इस प्रकार है-- 

पावनाकार गो >< दावररीदेवि नी, वेरिगिपवम्म रा >< जेंद्र तोड 

नो माल्यवंत पु>८ ण्योन्नत गिरिनाथ, चेप्पंगदे राज >< सिहु तोड 

नो जनस्थान स >< हीजमुलार यी, विधमेरिगिपरे 2८ विभुनिनोड 

नो दंडकाटबि »< नुग्न तापसुलार, नापादु चेप्पुडी »( नाथुतोड 

नेनु शीरासुभायें सो >< रेब्बरन, 

नड्डपडि ताकि विडिपिप >»€ रण्य काव 

रथ्य सुरलार मुनुलार >< यक्षुलार 

यखिल दिकक्‍्पतुलार पु >< ण्यात्मुलार 0 

( >< यह चिन्ह यति स्थान का सूचक है ) 


इसमें सीता की करुणाभरी प्रार्थना का वर्णन है। “हे पवित्र गोदावरी 
देवी ! तुम महाराज को मेरी परिस्थिति बतावा। हे परवंतराज ! माल्यवंत 
तुम मेरे राजसिंह से कह देना । है जनस्थान के वृक्षों! मेरे पति से मेरी. 
दीनता कहना । हे दंडकारण्य के तपस्वियो ! मेरी दुख-दुरवस्था मेरे पति से 











( रेश८ ) 

कहना ! मैं श्रीराम की पत्नी हूं । हे देवताओं ! मुनियों ! यक्षों ! दिक्पालकों ! 
पुण्यात्माओ ! आपमें से कोई मेरी रक्षा करने की कृपा करें ।” प्रथमोल्लिखित 
पद्म की और इस पद्म की भाषा का अंतर स्पष्ट है। जहाँ प्रथम पद्म की 
भाषा में ओज गुण है वहाँ इस पद्म की भाषा में प्रसाद और माधुर्य गुण हैं जो 
वर्ण्य भावानुरूप प्रयुक्त किये गये हैं। रस-परिपराक की दृष्टि से युद्धकांड के 
वीर और करुण रस वर्णन बहुत ही उत्तम हैं। इंद्रजीत के निधन पर 
रावण की सृत्यु पर मंदोदरी के श्लोक के वर्णन में मानों करुणरस 
साकार हो उठा है। इसके अर्ध-भाग के कवि अय्यलार्य का भाषा पर 
असाधारण अधिकार है | गौडी रीति में लिखा गया यह पद्म इस कथन का एक 
उदाहरण है-- 

कुटिल श्र कुटि लक्ष्य धूमपटली करंबु दुलक्ष्य 

क्पुट लोहित्य कराल कील लहरो प्रंब लोलदिशं 

कट निशश्वास समेधितंबगु समग्र क्रोध सप्ताचिते 

जट्लिडे दशककंठुडत बलिक्रन्‌ जंडाहवोल्लासिये ॥। 


संस्कृत ओर तेलुगु पर असाधारण अधिकार रखनेवाला कवि ही ऐसे पद्यों की 
रचना कर सकता है । रावण की क्रोधारिति का कैसा सांग रूपक है। टेढ़ी भौंहों 
रूपी धूम पटल से क्र बनी, दुनिरीक्ष्य नेत्रों की रवितमारूपी भयंकर 
ज्वालाओं से भरी, बीस चंचल नासिका विवरों के निशश्वास रूपी समिधाओं से 
भभकनेवाली क्रोध की अग्नि से भयंकर बनकर युद्धोन्‍न्माद से रावण कहने छगा 
( भा. रा. यु. १३९७ ) इसके वर्णन जहाँ साहित्यिक दृष्टि से उच्च कोटि 
के हैं वहाँ स्वाभाविकता और विदग्बता भी लिए हुए हैं । 


किसी भी मृत्यु का समाचार एक दम नहीं दिया जाता । बड़ी विदग्धता के 
साथ धीरे-धीरे दिया जाता है जिससे सुननेवाले के हृदय को एकदम आधात 
नलगे। इंद्रजीत की मृत्यु का समाचार युद्ध में बचे राक्षस इस प्रकार 
देते हैं-- 

“हे राक्षसेश्वर ! आपके पुत्र ने युद्ध में सब. बानरों को मार भगाया। 
हमारी लंका को जिसने जकाया उस हनुमान को हराया। विभीषण के शरीर 
में बाण-समूह को गाड़ दिया । भयंकर बलवान हूक्ष्मण के साथ अपना प्रचंड 
.. प्रताप दिखाते हुए बड़ी देर तक युद्ध किया और अन्त में लक्ष्मण के बाणों की 
. ज़्वाला में शलभ बन गया।” ( भा. रा. यु, १३८३ ) इस' कथन की 














( र५र्ड ) 


स्वाभाविकता और विदग्धता के अतिरिक्त इसकी आलंकारिक शैली और अर्थ 
गांभीयें भी ध्यान देने योग्य है। 


सुग्रीव जब राम को सीता के आभूषण दिखाता है तब राम सीता के 
उत्तरीय को देखकर यों विराप करते हैं । 








धन रतिश्रम जात धर्माबुलार्पंग 
नतिबकु दीवन बंगदुबु गादे 
प्रणय कोपान नन्‌ बासि तानुन्नचों 
नंबुजापयकु दल्पभगुद्गादे 
कतुबाद गाकूंड वनित चन्दोयिकि 
_नंचित प्रतिसीर ययुदुगादे 
तरुणिकि5 बरेंड ताककुंडंग सि 
तातप वारण भगुदुगादे 
यट्टि यवनिज5 बासि नी बकट दूर 
सेट्लू बच्चिति नाकड केलमि सिगुल 
ननुचु नय्युत्तरीयंबु नल्‍ल दिगिचि 
कप्पुकोनि बाष्पधारलु ग्रस्मवगचि ॥ 


“हे उत्तरीय ! तू सीता की रति श्रांति की बूंदों को सुखाने के लिए 
पंखा बन जाता था ; जब वह मुझसे मान कर रूठ जाती थी तब उसके लिए 


तू शय्या बन जाता था ; उसके कुचों को ढकने के लिए परदा सा बन जाता 


था ; उसको धूप में बचाने के लिए छत्र का काम देता था ; भब तू उस 


सीता को छोड़कर मेरे पास कैसे आया ? यों कहकर राम उसे ओढ़कर आँसू 


पड़ता है-- 





बहाते हुए रोने छगे।” राम का यह विलाप जहाँ बड़ा मामिक है वहाँ 
उत्तरीय का वर्णन बहुत ही स्वाभाविक है। स्त्रियाँ अपने आँचल से जो काम 
लेती हैं वे सब इसमें वरणित हैं जिससे कवि की स्त्री जनोचित सहज 
व्यापारों के निरीक्षण की कुशछता तथा सहृदयता का अच्छा परिचय मिलता 
है। इसमें हनुमन्‍नाटक के निम्नलिखित इलोक का विकास स्पष्ट दिखाई 


छहाते पणः प्रणयकेलिषु कंठपाशः 


क्रीडा परिश्रम हर॑ व्यजनं रतांते ॥ 
शबय्या निशीथ समये जनकात्मजायाः | हक 
प्राप्त मया विधिवशज्ञादिवमुत्तरीयम्‌॥ .. ( हनु० ५-१ ) 


./! मु 








५ ऐह० -) 


चरित्रचित्रण की दृष्टि से भास्कर रामायण में कोई विशेष उल्लेखनीय 
बात नहीं है। प्रायः सब चरित्रों का चित्रण वाल्मीकि रामायण के अनुसार 
ही हुआ है यद्यपि कथा विकास में रंगनाथ रामायण का भी प्रभाव लरुक्षित 
होता है । इससे भक्ति तत्व भी रंगताथ रामायण के समान समाविष्ट है । 
तारा के चरित्र में कुछ विशेषता पाई जाती है जो वाल्मीकि रामायण में नहीं 
मिलती । इसमें भी तारा रंगनाथ रामायण के समान भावुक पतिब्रता नारी के 
रूप में चित्रित की गई है | इसमें तारा राम को शाप देती है कि आपने मेरे 
पति का अकारण वध जो किया उसके बदले में बड़ी कठिनता से पुन: प्राप्त 
की जानेवाली सीता का संयोग सुख आपको चिरकाल तक नहीं मिलेगा । 
उसके वियोग में आप जीवन भर दुखी रहेंगे। तारा का यह रूप भास्कर 
रामायण की विशेषता है। वाल्मीकि रामायण में इसी भाव का एक संस्कृत इलोक 
मिलता है जो इस प्रकार है-- 
अचिरेणव कालेन त्वया वीय॑ बलाहुता । 
सा सीता ममशापेन न चिरात्वयि वत्स्यति ॥| 
वाल्मीकि रामायण की तिहलूुक टीका में इस इलोक का उद्धरण दिया गया है। 
( वा. रा. गुजराती प्रिंटिंग प्रेस, बंबई--कि, (२४ पृ. १५१५ ) इसमें तारा का 
क्रोध विवश नारी का रूप देखा जाता है । 
इसके बाद के जितने भी राम काव्यों का सातवनें अध्याय में परिचय 
दिया गया है उन सबमें चरित्रचित्रण रंगनाथ और वाल्मीकि रामायणों के 
अनुसार ही हुआ है । उनमें कोई उल्लेखनीय विशेषता नहीं है । 
रामाभ्युदयमु:-- 
यह प्रबंध शैली में लिखा हुआ महाकाव्य है जो प्रबंध युग के कवियों की 
काव्य प्रतिभा की कसौटी थी। प्रबंध काव्य का परिचय तीसरे अध्याय में 
दिया जा चुका हैं। इस काव्य के कवि कय्यलराजु रामभद्र कवि ने इस काव्य 
में एक स्थान में वर्षाऋतु का वर्णन करते हुए इलेष के द्वारा प्रबंध काव्य संबंधी 
. अपनी मान्यताओं को व्यक्त किया है। 
शा. धाराशुद्धि प्रसिद्धि गांचि घन दाब्द स्फूति वतिल्छगा 
दोरंबेन रस स्थितिन्‌ दरलू विद्यु न्मालिका रूक्षणों 
दारंबे कवि सेव्यसों वन सयूरारूढि अ्रापिशि 
घरिभंत्र प्रबंधधदूललिल पद्माक्रांतमय्यें बगन ॥ 

















वर्षाऋतु के पक्ष में-विशुद्ध जल की अविरल धारा से प्रसिद्धि पाकर 
मेघ गर्जन, अत्यधिक आद्रता, चंचछला चपछा आदि लक्षणों से शोभित-होकर 
तथा जंगली मयूरों की शोभा से युक्त होकर वर्षा के प्रारंभ ने सब पथों को- 
(प्रबन्ध के समान) आक़रांत कर लिया । 
प्रबन्ध के पक्ष में-कविता के प्रवाह से प्रसिद्धि पाकर, सुन्दर अर्थ का 
स्फुरण करानेवाले गंभीर शब्दों, सांद्र रस परिपाक, तरल, विद्यन्माला, वनमयूर 
आदि सुन्दर छंदों या वृत्तों से शोभित प्रबंध अनेक पद्मों से भर जाता है । 
इसके अनुसार प्रबंध के लक्षण यों हैं-उसकी कविता में धाराबाही प्रवाह हो, 
गंभीर ध्वनि पूर्ण शब्दों का प्रयोग हो, रस की सुन्दर निष्पत्ति हो, और अनेक 
संस्कृत और देशी छंदों का प्रयोग हो । इन लक्षणों से यह स्पष्ट होता है कि 
रामभद्र कवि के अनुसार प्रबन्ध काव्यों में चरित्र चित्रण तथा कथा के विकास 
की अपेक्षा कला पक्ष पर अधिक ध्यान दिया जाता है जिससे कवि की प्रतिभा 
और पांडित्य-प्रकर्ष आदि का परिचय मिले । एक और स्थान में वे ध्वनिविहीन 
काव्य को सूर्य रहित आकाश, दक्षिणाहीन यज्ञ, कमल विहीन जल, सदाचार 
विद्दीन ब्राह्मण, अशांतियुक्त तप और संतान विहीन जीवन के समान मानते हैं । 
(रामा, २-६७) । इन सब लक्षणों को दृष्टि में रखकर उन्होंने अपने महा प्रबंध 
“रामाभ्युदय की रचना की । 
भाषा पर अपने अधिकार और काव्य रचना की प्रतिभा का परिचय 
देते हुए इन्होंने साधारणतः काग्यों में प्रयुक्त छंदों के अतिरिक्त, उत्साह, 
त्तकोकिला, ख्रग्वरा, महास्रग्धरा, लयग्राहि आदि कठिव छंदों का भी प्रयोग 
पर्याप्त मात्रा में किया है। अलंकार योजना बहुत स्वाभाविक और प्रयास विहीन 
बन पड़ी है । कौसल्या के जाताशौच (जन्म पर माना जानेवाला अशोच ) का 
वर्णव करते हुए कवि कहते हैं-- 
गी. पदि दिनंबुलु चन्न भुपाल्सतिकि। 
बुरुडु बेडले द्रथी गण्यु बुण्यु रामु 
यति मनः पद्स सद सघुव्नतसु गन्ने 
बुव्वुबोडिकि जगसमुल बुरुडु गलदे॥ (रामा ३-१२४) 
“दस दिनों के बाद कौसल्या का जाताशौच दूर हो गया। वेद प्रसिद्ध 
और यतियों के मन रूपी कमलों के मधुकर राम को जन्म देनेवाली स्त्री को 
जाताश्ौच कैसे हो सकता है ?” इलेष के द्वारा यह भी अर्थ होता है कि ऐसी 
पुण्यवती स्त्री की समानता संसार में कहाँ हो सकती है ? पद्म में रेखांकित 








( रेए२ ) 


“बुरुडू (पुर) शब्दों में इलेपघ, समक और काउठुब्रकोत्ति का संसृष्टि अलंकार 
प्रयुक्त है । “पुरुद के दो अर्थ हैं--जाताशीच और समानता । 
एक और सांगरझपक और इलेप तथा समासोक्ति का संकर अलंकार 

देखा जाय । वर्षाऋतु का वर्णन कब्र यों करते हैं-- 

समयकुलालुडग्गगन चकऋतलंबुन नंबुराशि पं 

कमु गोनि वच्चि योक्‍्को पोसगन मधवायुथ दंडसंदिय॑ 

दस्तुग नवाञ्र कुंभमु छोनचें रसज्ञ डुगाडे बाडु लो 

कमु लेरुगन्‌ बयोबरत गांचटयुत्‌ गलिगिये वानिकिन्‌ ॥| 
काल रूपी कुम्हार ने आकाशछूपी चक्र पर समुद्र जल रूपी मिट्टी लाकर इंद्रधनुष 
रूपी दंड की सहायता से बादर झूपी कुंभ बनाये । रसज्ञ होने के कारण उनमें 
उनमें पयोधरत्व का धर्म भी समाविष्ट किया। पूर्ण कंभ रूपी स्तन बनाये । 
यह छंद कवि की ऊंची कल्पना ओर ग्रन्थ के प्रबन्धात्मक निर्बहण का एक उत्तम 
प्रमाण है । 

इसमें सीता और राम का चित्रण जहाँ लक्ष्मी और विष्ण के अवतारों 

के रूप में किया गया है वहाँ श्गारी प्रबन्ध नाथिका और नायक के रूप में 
भी हुआ है क्योंकि प्रबन्ध में श्यगार रस प्रधान होता हैं। राम की अँगूठी 
देखकर सीता का जो दुख वर्णित है बह विरहिणी नायका का ही है | जो चौदह 
पद्यों में वणित है--उदाहरण के लिए एक दो पद्च देखे जाये--(रामा. ६ 
पृ. १२३) । 

उग्रधनुविभेदनुनको सणि सुद्धिक नीव॒ नेनु बा 

णिग्रहणंबोनन, कर्राणचुटकूं दगियुन्त युन्कि, य 

व्यग्रर्मात दलंचिकोनि प्राणसखिश्ननु बारबेबक 

त्युग्रविपदृशन्नोगिलि युन्नदिगायनि चूडबच्चिते ॥। 
(है अंगूठी ! भयंकर शिव धनुष को तोड़ने पर हम दोनों ने उसका पाणिग्रहण 
किया । अब जब मैं इस प्रकार दया के योग्य और विपद्ग्रस्ता बन गई तब 
है प्राण सखी | मुझे न छोड़कर, इस दुख में डबी मुझको देखने के लिए आ 


गईहै ?”) 


ई मणि कांतिचेत नियलेच्चटिको चनजेसि नीवुगा 
.. वा भुनु रेलुनुं बयट बेतुव नीविकि नेग्गुसेयु श्री 
. रामुनि म्रोल नाकलुक रा नटुलं अतिकूलवय्यु ना 
हा मरि नेडु नाकयिति वापद वच्चिम बेल सुद्रिका । 




















( रेद३े ) 


(“तुझ में जो मणि जड़ित है उसकी कान्ति से रात का अलंकार दूर हो जाता 
था ओर मेरे तीविबन्धन को ढीछा करनेवाले राम के सामने तू मेरा सर्वस्व 
प्रकट कर मुझे क्रोधित कर देती थी और इस प्रकार मेरे प्रतिकल आचरण 
करती थी । लेकिन यह कंसी सहानुभूति है तेरी कि अब इस विपत्तिकाल में मेरी 
सहायता करने आ गई है।”) 

इस प्रकार के वर्णन तेलुगु की प्रबन्ध शैली के परिचायक हैं जिसमें कवि 
प्रायः अपना पांडित्य तथा कल्पना की ऊँची उड़ान दिखाने के लिए औचित्य 
की सीमा का उल्लंघन भी कर देते थे | ऐसे ही कवि प्रतिभा संपन्न समझे जाते 
थे । ऐसे प्रबन्ध कवियों की तुलना प्रवुत्ति और काव्यशिल्प की दृष्टि में हिन्दी के 
रीतिकालीन कवियों के साथ की जी जा सकती है। 

उसी प्रकार राम के सीता का शिरोरत्न देखकर रोने में विरही नायक 
की उन्मादावस्था का वर्णन (रामा: ७- १९) । सीता और राम के इन्हीं रूपों 
पर कवि की दृष्टि अधिक रमी है और अतः इसमें भक्ति भावना की उतनी भी 
प्रधानता नहीं जितनी अन्य रामायपणों में है । । 

इस काव्य की भाषा की अपनी अनुपम विशेषता है। वह यह कि इसमें 
संस्क्ृत और तेलुगु कहावतों और मुहावरों का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
श्री मदुत्तर रामायण : (कं. पापराजु) 

यह भी प्रबन्धात्मक महाकाव्य है जिसका महत्व साहित्यिक सौन्दर्य को 
ही लेकर है। इसका निर्माण प्रबंध युग में होने के कारण उस परम्परा का 


पर्याप्त प्रभाव इसमें दिखाई पड़ता है जो विशेषकर इसके वर्णनों और काव्यात्मक 


दली में निहित है । इसमें राम और सीता के संयोग श्यूृगार का वर्णन प्रबन्ध 
नायक और नायिका के ही रूप में हुआ है। इस पक्ष का इतना विस्तृत और 
सुन्दर वर्णन और किसी उत्तर रामायण में नहीं है। राम और सीता सखियों 
साथ उद्यान में जाते हैं जहाँ वन पालक लोग राम को कुछ फल फूल भेंट 
करते हैं । द 
सी. कुंभिनीसुत गव्बि भग्रुव्ब पालिडलुतो 
ब्रतियेन गजनिम्नपंडलु. कोन्नि 
जनक कनन्‍्ये पिसालि जलुकु कंदोयितो..... 
_ सरियन मेटट_ दामरलु कोन्नि 
सीतांबुजाताक्षि. चिरुनब्बु. चायतो 
सवरेन विरि सहल्‍ले सरुलु कोन्नि 








म्ड 





अल्टक वकक 


५ 3 हक कोण काइुजपाडिका मंग्रषटि अल 


| आामगन मपवायूप दंडमंदिय॑ 
| वे जम हा हे बाड़ हो 
का के लिजका कु या ॥ श्र 58 ४ हल तने वानिकिन ॥ 


कक है झंग; जे पी मिटटी लाकर है दकनुप 
पल हा कब बनाये । रसज् होने हे कारण उम्र 


कु ) पापी पभ» पी स्तन बनाये । 
/ के परय के परइन्धा: ध निवज्ग का तक उत्तम 


/ डण आह हक हंए जि ल बा सदी और विएण के अवनाें 
(3. है बह हुदरश इकण नाव का और नायक के हमें 


० 2५० ० हा 428 हि मर क्री ४ का 

, हे जार मी | कि कई हु. ला जुडे | डा रा हि की अंगूठी 

६ हे बा हज 0 4# ५७“. का "४ $॥ ७ .॥/ 5, $। दर 
7 # 7 जे | हैं वह विरहणी नायका का ही है । जो चौक 


सिडाह के हिए शक ही पद्च देखें जाव- (राम, | 
शत ज एकिशेर कुबकी धन पक शी जेन वा 
जिक- इ भा कोजा ज. $श जिस तक दगयृसमत परिक, थे 
आह इक के हल विकानि प्रणािप्रत ब्ारबेवक द 
यु किकटतात्वॉलिलि धुन दिताधनि अहवडिचते || 














४१%! 03 वृष के जाइने वह हम दोनों ने उसका पाणिपहुण 
5 कओी याची है एल अढत ॥॥! के 


ता बने गई तब 
बैखने के लिएआ. 





























( ६३ ) 


(“तुझ में जो मणि जड़ित है उसकी कान्ति से रात का अलंकार दूर हो जाता 
था और मेरे नीविबन्धन को ढीला करनेवाले राम के सामने तू मेरा सर्वस्व 
प्रकट कर मुझे क्रोधित कर देती थी और इस प्रकार भेरे प्रतिकूल आचरण 
करती थी । लेकिन यह कैसी सहानुभूति है तेरी कि अब इस विपत्तिकाल में मेरी 
सहायता करने आ गई है।”) 
इस प्रकार के वर्णन तेलुगु की प्रबन्ध शैली के परिचायक हैं जिसमें कवि 
प्रायः अपना पांडित्य तथा कल्पना की ऊँची उड़ान दिखाने के लिए औचित्य 
की सीमा का उल्लंघन भी कर देते थे। ऐसे ही कवि प्रतिभा संपन्न समझे जाते 
थे । ऐसे प्रवन्ध कवियों की तुलना प्रवृत्ति और काव्यशिल्प की दृष्टि में हिन्दी के 
रीतिकालीन कवियों के साथ की जी जा सकती है। 
उसी प्रकार राम के सीता का शिरोरत्न देखकर रोने में विरही नायक 
की उन्मादावस्था का वर्णन (रामा, ७- १९) | सीता और राम के इन्हीं रूपों 
पर कवि की दृष्टि अधिक रमी है और अतः इसमें भक्ति भावना की उतनी भी 
प्रधानता नहीं जितनी अन्य रामायपणों में है । 
इस काव्य की भाषा की अपनी अनुपम विशेषता है। वह यह कि इसमें 
संस्कृत और तेलुगु कहावतों और मुहावरों का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
श्री मदुत्तर रामायण : (कं. पापराजु) 
यह भी प्रबन्धात्मक महाकाव्य है जिसका महत्व साहित्यिक सौन्दर्य को 
ही लेकर है। इसका निर्माण प्रबंध युग में होने के कारण उस परम्परा का 
पर्याप्त प्रभाव इसमें दिखाई पड़ता है जो विशेषकर इसके वर्णनों और काव्यात्मक 
दली में निहित है । इसमें राम और सीता के संयोग श्व्‌ गार का वर्णन प्रबन्ध 
नाथक और नायिका के ही रूप में हुआ है। इस पक्ष का इतना विस्तृत और 
सुन्दर वर्णण और किसी उत्तर रामायण में नहीं है। राम और सीता सखियों 
साथ उद्यान में जाते हैं जहाँ वन पालक लोग राम को कुछ फल फूल भेंट 
करते हैं। द द ः 
सी. कुंभिनीसुत गव्बि गुब्ब पालिडलुतो 
ब्रतियेत. गजनिम्नपंडलु कोन्ति 
जनक कन्यं पिसालि जलुकु कंदोयितो 
सरियेतन मेदट दामरलु कोन्ति 
सीतांबुजाताक्षि.. चिशनब्बु चायतो.... 
सवरेन विरि सहले सरुलु कोन्नि . 





( दरे६२ ) 


“बुगड़ (पुरद) शब्दों मे इडाय, सबक जोश काउजयाक्ति का संसृष्टि अलंकार 
॥ । ः 


प्रयुक्त है। “पुरुद वा दा अर्थ ह्जातानौच और समानता 
एक और सांगरूपव्र और इलेय तथा समासोक्ति का संकर अलंकार 

देखा जाय | व्षाकत का बहाने काॉयि यो करने है +- 

समयफुलालु इगगगन जकतलंबुन नंबुराशि पं 

कमु गोनि वच्चि योककों पोसगन मधवायुथ दंडमंदिय॑ 

दसुग नवाश्र कंममु लोनचें रसझ डहुगाड़े बाडु लो 

कमु लेरुगन बयोधरत गांचटयुन गलिगिये वानिकिन्‌ ॥ 
काल खपी कुम्हार ने आकाशरछयी सनक पर समुद्र जड़ झपी मिट्टी छाकर इंद्रभनुष 
रूपी दंड की सहायता से बादझ झूवी कंभ बनाये । रसज्ञ होने के कारण उनमें 
उनमें परयोधरत्व का धर्म भी समाधविष्ट किया। पूर्ण कुंभ रूपी स्तन बनाये। 
यह छंद कवि की ऊँची कल्पना और ग्रस्थ के प्रबन्धात्मश निर्बहण का एक उत्तम 
प्रमाण है । द 

इसमें सीता और राम का वित्रण जहाँ लक्ष्मी और विष्णु के अवतारों 

के रूप में किया गया है बहाँ शागारी प्रबन्ध नायिका और नायक के रूप में 
भी हुआ है क्योंकि प्रबन्ध में शरगार रस प्रधान होता हैं।राम की अँगूठो _ 
देखकर सीता का जो दख वर्णित है बह विरहिणी नासका का ही है । जो चीदह 
पद्मों में वर्णित है-उदाहरण के लिए एक दो पद्य देखे जायें--(रामा. ६ 
पृ. १२३) 

उग्रधनुविभेदनुनकोी सणि सुद्रिक नोव नेनु बा 

णिग्रहणंबोीनति, कर्राणचुटक दगियुन्न थुन्कि, ये 

व्यग्रर्भात दरलचिकोनि प्राणसखिन्ननु बारबंबक 

स्युग्रविपदृशान्नोगिलि युन्तदिगायनि चूडवच्चिते ।॥। 
(है अंगूठी ! भयंकर शिव धनुष को तोड़ने पर हम दोनों ने उसका पाणिग्रहण 
किया । अब जब मैं इस प्रकार दया के योग्य और विपद्ग्रस्ता बस गई तब 
है प्राण सखी | मुझे न छोड़कर, इस दुख में डूबी मुझको देखने के लिए आ 


| गईहै १”) 


ई मणि कांतिचेत निशलेच्चटिको चनजेसि नीव॒ुगा 

वा सुनु रेलुनूं बयट बेसुब तीविकि नेग्गुसेयु श्री 
._रासुनि म्लोल नाकलुक रा नटुरू ब्रतिकुलवय्यु ना 

हा मरि नेडु नाकयिति वापद वच्चिम वेल भुद्विका । 




















( देई३ ) 


(“तुझ में जो मणि जड़ित है उसकी कान्ति से रात का अलंकार दूर हो जाता 
था और मेरे नीविबन्धन को ढीला करनेवाले राम के सामने तू मेरा स्व॑स्व 
प्रकट कर मुझे क्रोधित कर देती थी और इस प्रकार भेरे प्रतिकूल आचरण 
करती थी । लेकिन यह कसी सहानुभूति है तेरी क्रि अब इस विपत्तिकाल में मेरी 
सहायता करने आ गई है।” ) 
इस प्रकार के वर्णन तेलुगु की प्रबन्ध शैली के परिचायक हैं जिसमें कवि 
प्रायः अपना पांडित्य तथा कल्पना की ऊँची उड़ान दिखाने के लिए औचित्य 
की सीमा का उल्लंघन भी कर देते थे । ऐसे ही कवि प्रतिभा संपन्न समझे जाते 
थे । ऐसे प्रवन्ध कवियों की तुलना प्रवृत्ति और काव्यशिल्प की दृष्टि में हिन्दी के 
रीतिकालीन कवियों के साथ की जी जा सकती है। 
उसी प्रकार राम के सीता का शिरोरत्न देखकर रोने में विरही नायक 
की उन्मादावस्था का वर्णन (रामा, ७- १९) । सीता और राम के इन्हीं रूपों 
पर कवि की दृष्टि अधिक रमी है और अतः इसमें भक्ति भावना की उतनी भी 
प्रधानता नहीं जितनी अन्य रामायणों में है । | 
इस काव्य को भाषा की अपनी अनुपम विशेषता है। वह यह कि इसमें 
संस्कृत और तेलुगु कहावतों और मुहावरों का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
श्री मदृत्तर रामायण : (कं. पापराजु) 
यह भी प्रबन्धात्मक महाकाव्य है जिसका महत्व साहित्यिक सौन्दर्य को 
ही लेकर है । इसका निर्माण प्रबंध युग में होने के कारण उस परम्परा का 
पर्याप्त प्रभाव इसमें दिखाई पड़ता है जो विशेषकर इसके वर्णनों और काव्यात्मक 
शली में निहित है । इसमें राम और सीता के संयोग श्यू गार का वर्णन प्रबन्ध 
नायक और वायिका के ही रूप में हुआ है। इस पक्ष का इतना विस्तृत ओर 
सुन्दर वर्णन और किसी उत्तर रामायण में नहीं है। राम और सीता सखियों 
साथ उद्यान में जाते हैं जहाँ बन पालक लोग राम को कुछ फल फूल भेंट 
करते हैं । द 
सी. कुंभिनीसुत गब्बि गुब्ब पालिडलुतो 
द ब्रतियेन गजनिम्नपंडलु कोन्ति 
जनक कन्ये पिसालि जलुकु कंदोयितो 
क्‍ . सरियेन मेदट दामरलु कोन्नि 
सीतांचुजाताक्षि.. चिसनब्बु चायतो 
सवरैन विरि सलल्‍ले सरलु कोन्नि 





( ३६२ ) 
बुगर (पुरुद़ ] धंक्यों में इलेव, यमक और के काजनात्त का हम सृष्टि अलंकार 
प्रयुक्त है । "पुरद के दो अथ +>्जातवाशीन और समानता । 


एक और सांगरूपक और उइठेव लेखा समासोक्ति का संकर अलंकार 

देशा जाय । वर्षाऋत का बजाने काचि यो करने है _- 

समयकुछालुहरगगन चऋतलंबुन नंबुराशि पं 

कमु गोनि वच्चि योबकों पोसगन सधवायुथ दंडमंदियं 

दमुग नवाश्र कुममु छोनचें रसज्ञ डुगाड़े बाडु लो 

कमु लेरगन्‌ बयोधरत गांचटयुत गलिगिये वानिकिन्‌ ॥| 
काल रूपी कुम्हार ने आकाशछती सक्र पर समुद्र जल झगी मिट्टी छाकर इंद्रधनुष 
रूपी दंड की सहायता से बादल झूवगी कभ बनाये । रसज्ञ होने के कारण उनमें 
उनमें पयोवरत्व का धर्म भी समाविष्ठ किया । पूर्ण कंभ रूपी स्तन बनाये । 
यह छंद कवि की ऊंची कठ्पना और ग्रस्य के प्रबन्धात्मण निर्वेहण का एक उत्तम 
प्रमाण है । 

इसमें सीता और राम का विन्रण जहाँ लक्ष्मी और विष्णु के अवतारों 

के रूप में किया गया है वहाँ झागारी प्रबन्ध नायिका और नायक के रूप में 
भी हुआ है क्योंकि प्रबन्ध में श्गार रस प्रधान होता हैं। राम की अंगूठी 
देखकर सीता का जो दुख वर्णित है वह बिरहिणी नायका का ही है | जो चौदह 
पद्चों में वणित है-उदाहरण के लिए एक दो पद्म देखे जायें--(रामा, ६ 
पृ. १२३) । 

उग्रधनुविभेदनुनकोी मणि मसुद्रिक नीव नेनु बा 

णिग्रहणंबो्नाचि, करुणिच्ुटर्क दग्गियुन्न सुन्कि, य 

व्यप्रर्मात दलंचिकोनि प्रणसखिन्ननु बारबेबक 

त्युग्रविपदृवान्नोगिलि युन्तनदिगायनि चूड़वच्चिते ॥। 
(है अंगूठी ! भयंकर शिव धनुष को तोड़ने पर हम दोनों में उसका पाणिग्रहण 
किया । अब जब मैं इस प्रकार दया के योग्य और विपदृग्रस्ता बन गई तब 


हे प्राण सखी | मुझे न छोड़कर, इस दुख में डूबी मुझको देखने के लिए आ 
गई है ?) 


ई मणि कांतिचेत निरल्ेह्वटिकों चनमेसि नीव॒गा 

वा सुनु रेलुन बयट बेतुब तीविकि नेग्गुसेयु श्री 
रामुनि 'म्रोल नाकलुक रा नटुछ ब्रतिकूलवय्यु ना 

हा मरि नेडु नाकयिति वापद वच्चिम वेल मुद्षिका । 























( रेह३े ) 


(“तुझ में जो मणि जड़ित है उसकी कान्ति से रात का अलंकार दूर हो जाता 
था ओर मेरे नीविबन्धन को ढीला करनेवाले राम के सामने तू मेरा सर्वस्व 


प्रकट कर मुझे क्रोधित कर देती थी और इस प्रकार मेरे प्रतिकूल आचरण 


करती थी । लेकिन यह कसी सहानुभूति है तेरी कि अब इस विपत्तिकाल में मेरी 
सहायता करने आ गई है।”) 

इस प्रकार के वर्णन तेलुगु की प्रबन्ध शैली के परिचायक हैं जिसमें कवि 
प्रायः अपना पांडित्य तथा कल्पना की ऊँची उड़ान दिखाने के लिए औचित्य 
की सीमा का उल्लंघन भी कर देते थे। ऐसे ही कवि प्रतिभा संपन्न समझे जाते 
थे। ऐसे प्रबन्ध कवियों की तुलना प्रवत्ति और काव्यशिल्प की दृष्टि में हिन्दी के 
रीतिकालीन कवियों के साथ की जी जा सकती है । 

उसी प्रकार राम के सीता का शिरोरत्न देखकर रोने में विरही नायक 
की उन्मादावस्था का वर्णन (रामा, ७- १९) | सीता और राम के इन्हीं रूपों 
पर कवि की दृष्टि अधिक रमी है और अतः इसमें भक्ति भावना की उतनी भी 
प्रधानता नहीं जितनी अन्य रामायपणों में है । 


इस काव्य की भाषा की अपनी अनुपम विशेषता है। वह यह कि इसमें 


संस्क्ृत और तेलुगु कहावतों और मुहावरों का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
श्री मदुत्तर रामायण : (कं. पापराजु ) क्‍ 

यह भी प्रबन्धात्मक महाकाव्य है जिसका महत्व साहित्यिक सौन्दर्य को 
ही लेकर है। इसका निर्माण प्रबंध युग में होने के कारण उस परम्परा का 


पर्याप्त प्रभाव इसमें दिखाई पड़ता है जो विशेषकर इसके वर्णनों और काव्यात्मक 
शैली में निहित है । इसमें राम और सीता के संयोग श्यूगार का वर्णन प्रबन्ध 


नाथक और नायिका के ही रूप में हुआ है। इस पक्ष का इतना विस्तृत और 
सुन्दर वर्णन और किसी उत्तर रामायण में नहीं है। राम और सीता सखियों 


साथ उद्यान में जाते हैं जहाँ वन पालक लोग राम को कुछ फल फूल भेंट _ 


करते हैं । 
सी. कुंभिनीसुत गव्बि ग्रुव्ब पालिड्लुतो 
ब्रतियेन गजनिस्नपंडलु कोन्ति 
जनक कन्ये पिसालि जलुकु कंदोयितो 
सरियेन सेदटट दामरलु कीन्ति 
सीतांबुजाताक्षि. चिसनब्वु चायतो 
. सवरेत विरि मलल्‍ले सरलु कोन्ति 


(05050. 





न्न्स््््प्््त्क्सिस्प्ससससा+ ० स्स किसके कल बट डे न>-: 


72४ ०००० जा मं ओर आाख 


-सिडिरटस्डिसट टला 


क्रो ्म्््!्यन्स्् ४ 5 0207७ एच ाूडअ  ऑ ने |" ं जंग छोड 








( रेए१ ) 


(ः है हक ) । फकप्टहा के. कु, कक है ॥ # 
| 


हम है 
४ है 


की फतुयकाीक्ति का सेंगष्टि अलंकार 
हा अब (>जाताशौच और समानता । 


र्रण के 
न कं ।। 


77 है; ४ ः बा काजल कक » है * बी. 75“ अमननम | % ि प 
मिली ह । के * खागर्यका और 53 वे ता संमासोक्ति का सकर अलंकार 
*जा जान। वर्बाऋनु का वर्णन कि थो करे 3... 
समयकुलछालु डमगन चक्रतलबुन नंबुराशि प॑ 
कमु गोनि वच्चि योककों पोसगन मंधवायुध दंड्संदिय॑ 
वसुग नवाश्र कुंममु छोनचें रसज् डगाडे बाड़ लो 
कमु लेरुगनू बयोबरत गॉचटयुत सलिंगिये बानिकिन ॥| 
काल रूपी कुम्हार ने आकाशरझूपी नफ् वर समुद्र जल छपी मिट्टी छाकर इंद्रधनुष 
रूपी दर की सहायता हे बादल रहा 8 ि उमलिल ही 
ल्‍वी दंड की सहायता से बादल रूपी मे बनाये । रसज्ञ होने के कारण उनमें 
उनमें पय रे घर क ; के भर स ५ आन] हे हु | 
उनमे परयोधरत्त का धर्म भी समाधिएड किया । पूर्ण कुंभ रूपी स्तन बनाये | 
पह छंद कवि की ऊँची कल्पना और पग्रस्थ के बन्धात्मक निर्बंहण का ए 
है | ऊप। कल्पना आर ले की प्रतत्धात्मत: | पंवण त्त 
अ ४ ४ रत 0 मी फ़ा एक ज 
प्रमाण है । ह हे 
के हर समें सीता और राम का चित्रण जड़ी लक्ष्मी और विष्ण के अवतारों 
५ रूप 084 गया |£ बहा भागारी प्रबन्ध न। यिका आर नायक के ख्प में द 
भ पा ट्र घन गे हि स्व तप ० चुः * कं |; 
हे हुआ वाल प्रबन्ध में टगार रस प्रधान होना हैं । राम की अँगूठी 
जलकर सीता का जो दूख बणित है बरी: ट 
कम कस है| का 3 वाणत है वह विरहिणी सायका का ही है । जो चौदह 
में वणित है-उदाहरण के लिए एक दो पद्च देखे जायें-- अं ट 
४. १२३) । द 


उभ्रधनुविभेदनुनको मणि मुद्विक नीव॒ नेनु बा 
णिग्रहरणबोर्नाच, करुणिचुटक दगियुन्न युन्कि, य 
व्यग्रमाति दर्लंचिकोनि प्रणसखिन्ननु बारबैबक 
स्ुप्रविपदृशन्नोगिलि युस्तदिगायनि चूड़वच्चिते ॥| 


| है अंगूठी ! भयंकर शिव धनुष को तोड़ने पर हम दोनों ने उसका पाणिग्रहुण 
कया । अब जब मैं इस प्रकार 


हे प्राण सखी | भ्ठे दया के योग्य और विपदग्रस्ता बन गई तब 
आन छोड़कर, इस दुख में डूबी मुझको देखने के छिए ओ 
गई है १९ ) | ४ हे; 


ईं मणि कांतिचेत निरलेच्चटिको चनजेसि नीबुगा 
वा सुनु रेलुनूं बयट बेतुब _नीविकि नेग्गुसेयु श्रो 
रामुनि म्रोल नाकलुक रा नदुल ब्रतिकूलवय्यु ना 

. है| मरि नेडु नाकयिति वापद बच्चिस बेल मुद्रिका । 





















( इेध३े ) 


(“तुझ में जो मणि जड़ित है उसकी कान्ति से रात का अलंकार दूर हो जाता 


था और मेरे नीविबन्धन को ढीला करनेवाले राम के सामने तू मेरा सर्वेस्व 


प्रकट कर मुझे क्रोधित कर देती थी और इस प्रकार भेरे प्रतिकूल आचरण 
करती थी । लेकिन यह कैसी सहानुभूति है तेरी क्रि अब इस विपत्तिकाल में मेरी 
सहायता करने आ गई है।” ) 
इस प्रकार के वर्णन तेलुगु की प्रबन्ध शैली के परिचायक हैं जिसमें कवि 
प्रायः अपना पांडित्य तथा कल्पना की ऊँची उड़ान दिखाने के लिए औचित्य 
की सीमा का उल्लंघन भी कर देते थे । ऐसे ही कवि प्रतिभा संपन्न समझे जाते 
थे । ऐसे प्रबन्ध कवियों की तुलना प्रवृत्ति और काव्यशिल्प की दृष्टि में हिन्दी के 
रीतिकालीन कवियों के साथ की जी जा सकती है। 
उसी प्रकार राम के सीता का शिरोरत्न देखकर रोने में विरही नायक 
की उन्मादावस्था का वर्णन (रामा. ७- १९) | सीता और राम के इन्हीं रूपों 
पर कवि की दृष्टि अधिक रमी है और अतः इसमें भक्ति भावना की उतनी भी 
प्रधानता नहीं जितनी अन्य रामायणों में है । | 
इस काव्य की भाषा की अपनी अनुपम विजद्येषता है। वह यह कि इसमें 
संस्कृत ओर तेलुगु कहावतों और मुहावरों का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
श्री मदुत्तर राम|यण : (कं. पापराजु) 
यह भी प्रबन्धात्मक महाकाव्य है जिसका महत्व साहित्यिक सौन्दर्य को 
ही लेकर है। इसका निर्माण प्रबंध युग में होने के कारण उस परम्परा का 
पर्याप्त प्रभाव इसमें दिखाई पड़ता है जो विशेषकर इसके वर्णनों और काव्यात्मक 
शैली में निहित है । इसमें राम और सीता के संयोग श्यूगार का वर्णन प्रबन्ध 
नायक ओर नायिका के ही रूप में हुआ है। इस पक्ष का इतना विस्तृत और 
सुन्दर वर्णन और किसी उत्तर रामायण में नहीं है। राम और सीता सखियों 
साथ उद्यान में जाते हैं जहाँ बन पालक लोग राम को कुछ फल फूल भेंट 
करते हैं । 
सी. कुंभिनीसुत गव्बि गुव्ब पालिड्लुतो 
.. अतियेन गजनिम्नपंडलु कोन्नि 
जनक कन्ये पिसालि जलुकु कंदोयितो . 
द . सरियेन मेटठट दामरलु. कोन्नि 
सीतांबुजाताक्षि चिरनव्वु चायतो.... 
सवरेन विरि सलल्‍ले सरुलु कोन्नि . 








( रे६४ ) 


कोसलात्मज पेटकीडलि नेस्मेनि 
जिगि बोलु मेलु संपेगलुकोन्नि 
मंथिली देवि दंत संपदल सोंपु 
नकु समंबन कुंद ब दमुलु कोन्नि 
पेचिकोनि तेच्चिप्रिनकुलाधीश्व रुनकु 
नेलमि बन पालकुलु कासकनिच्चुटयुनु ।। (उ. रा. ६-२८) 


(भूमिजा के कुचों के समान कुछ बड़े बड़े नींबू, जनक को पुत्री के नेत्र द्वय के समान 
कुछ भूकमल, सीता की मुस्कुराहट की समानता करनेबालो कुछ चमेली की 
मालाएं, कौसल्या की पुत्रवधू के शरीर की कातिति की बराबरी करनेवाले कुछ 
चंपक पुष्प और मंधिली के दातों की सी आभायुक्त कुछ कुंदपुष्प छाकर बन 
पालकों ने राम को भेंट किए “जिनको देशकर राम बड़ी विदागघता के साथ 
सीता से कहते हैं कि तुम्हारे अंगों की समानता करनेवाली इन वस्तुओं ग्रहण 
किये बिना मेरा मन कीसे मानेगा ? यहाँ 'ग्रहण किये बिना के अर्थ में जो शब्द 
प्रयुक्त हुआ है “चेकोनक” (हाथ में लिए बिना) उसमें बड़ा ही अर्थ गांभीय है 
जिसे सीता झट समझ लेती है और उसके चेहरे पर “लज्जा का भाव चमकता 
है। यहाँ सीता के अनुभावों के वर्णन के द्वारा कवि ने “छज्जा” संचारी भाव को 
बहुत ही सुन्दर और ओचित्यपूर्ण ढंग से ध्वनित किया है । 


दरहासद्य ति जिल्णु वेन्नेलल चंदंबोंदि नेम्मोसु हां 

दुरुनंदुन दुलकिपगा गलिकि कांतृंडाडु सर्मोक्तिकिन्‌ 

शिरसोक्किचुक वंचिक्र वछ कटाक्षिपन्‌ ददीक्षापरं 

परले तूपुलुगा मरुडू रघ्राभ स्वामि नेसेन्‌ बडिन्‌ ॥ 

(उ. रा. ६-३१) 

(प्रिया के इन मामिक बचनों को सुनकर सीता के चेहरे पर जो मुस्कराहट दोड़ 
पड़ी वह चंद्रिका बन गई तो उसका मुख चंद्रमा की समानता करने छूगा और वे 
अपना सिर थोड़ा झुूकाकर तिरछी नजर से राम की और कटाक्ष पात करने 
लगीं तो उन्हीं कटाक्षों को पुष्पवाण बनाऋर कामदेव राम पर बार करने लगा ।) 
पद्य में “कटाक्षिपन्‌” शब्द में श्लेप के बल पर बड़ा अर्थगांभीय आ गया है। 
उसका एक अथे है “कटाक्षपात करने पर” और दूसरा कर्थ है “दया दिखाने 
. पर राम की मासिक बातें सुनकर सीता उनका भाव समझकर मानों उन पर 
दया दिखाती हुई तिरछी नजर से देखने छगीं। उद्यान का सुन्दर वातावरण, 














( ३६५ ) 


सीता की लज्जा भरी मुस्कराहट, उसका सिर झुका लेना और कठाक्षपात, ये 
सब उद्दीपन विभाव भी बनकर राम के रत्ति स्थायी भाव को उद्दीप्त करते हैं । 
उद्यानविहार के बाद जल विहार के वर्णन में भी इस प्रकार की 
श्र गारात्मकता पायी जाती है जिसमें वाग्वेदग्ध्य आदि का सुन्दर समावेश है । राम 
और सीता अन्य सखियों के साथ उद्यान के सरोवर में जल क्रीड़ा करते हैं । 
उस समय सीता दूर स्थित किसी पद्मनी (कमर) को दिखाकर राम से. 
प्राथंना करने लगी कि वह छा दीजिए । राम इस पर कहते हैं कि मैं परस्त्री का 
स्पर्श नहीं करता । इसलिए मैं तुम्हीं को उसके निकट ले जाऊंगा । तुम्हीं उसे 
ले लेना । यों कहकर उन्होंने सीता को अपनी बाहुओं में उठा लिया जैसे कमला 
को अपने वक्षस्थल पर धारण करते थे । 
तनकुन्‌ दब्वगु पदिमिनित्‌ वलचि सीतादेविं प्राथिचिनन्‌ 
मनुवंशाग्रणि यन्यकांतनु स्पृशिपन्‌ माकनहेबु गे 
कोनुमीबे निनु देत्तु नाडकनुचुन क्षोणीज बाहांतरं 
बुन बुनेन गसलावधूटि नेदये नुन्नुंचु कोननदटुलन्‌ ॥ 
(उ, रा. ६-१०० ) 
इसमें सीता के “पद्मिनी” शब्द को लेकर, जो कमल और पद्मिनी जाति 
की स्त्री के अर्थों में प्रयुक्त होता है राम ने अपना वाग्वैग्ध्य दिखाया जिसमें 
राम के एक पत्नीज़त की भी ध्वनि है। इनके अलावा इस प्रसंग में और भी 
अतिशय श्यगारी वर्णन हैं जिसमें राम का मर्यादा पुरुषोत्तमत्व थोड़ा सा 
तिरोहित हो गया दिखाई पड़ता है। (उ. रा. ६-३०-१ ७७) । इस प्रकार राम 
ओर सीता को श्यृगारी प्रबन्धो' के नायक और नायिका के रूप में चित्रित करने 
में आनन्द रामायण का प्रभाव लक्षित होता है जिसमें ऐसा ही वर्णन पाया जाता 
है । (आ. रा. विलास कांड ) द 


चित्रात्मक वर्णन का भी एक उदाहरण देखा जाय । 


सीता को गंगा के तीर पर छोड़कर जब लक्ष्मण चले जाते हैं तब सीता 
की मानसिक स्थिति बड़ी चित्रात्मक शैली में वरणित है । 
रसणि मरिकोंत वडि रथमु जूचु 
दरुणि मरिकोंतसेपु केतनसु जूचु 
गांत मरि मीद रथ परागंबु जूचु 
पडति मरियंतटनु वदिटबयलु सूचु ॥। कम 
क्‍ क्‍ हे (उ. रा. ६-२८२) 











( रे६४ ) 





कोसलात्मज पेहकीडलि नेम्सेलि 
जिंगि बोलु मेलु संपेगलुकोन्नि 
मंथिलो देवि दंत सपदल सोंपु 
नकु समबन कुंद ब दम्ुलु फोन्नि 
पेचिकोनि तेच्चियिनकुलाधीर॒व रुनकु 
नेलमसि बन पालकुलु कान्कतिच्चुटयुनु ॥॥ (उ. रा. ६-२८) 


(भूमिजा के कुचों के समान कुछ बड़े बड़े नींयू, जनक की पूत्री के नेत्र द्वय के समान 
कुछ भूकमल, सीता की मुस्कुराहट की समानता करनेवाली कुछ चमेली की 
मालाएं, कौसल्या की पुत्रवध्‌ के शरीर की काब्लि की बराबरी करनेवाले कुछ 
चंपक पुष्प और मेथिली के दाँतों की सी आभायुक्त कुछ कुंदपुष्पष छाकर बन 
पालकों ने राम को भेंट किए “जिनको देशकार राम बड़ी विदग्भता के साथ 
सीता से कहते हैं कि तुम्हारे अंगों की समानता करनेबाली इन वस्तुओं ग्रहण 
किये बिना मेरा मत कीसे मानेगा ? यहाँ ग्रहण किये बिना के अर्थ में जो शब्द 
प्रयुक्त हुआ है “चेकोनक” (हाथ में लिए बिना) उम्में बड़ा ही अर्थ गांभीयय है 
जिसे सीता झट समझ लेती है और उसके चेहरे पर “लज्जा का भाव चमकता 
है। यहाँ सीता के अनुभावों के वर्णन के द्वारा कवि ने “छज्जा” संचारी भाव को 
बहुत ही सुन्दर और ओऔचित्यपूर्ण ढंग से ध्वनित किया है । 


दरहासद्य ति जित्गु वेन्नेलल चांदंबोंदि नेम्मोमु मं 
दुरुनंदुन दुलकिपगा गलिकि कांतुंडाडु नर्मोक्तिकिन्‌ 
दिरमोक्किचक वंचिक्र वछ कटाक्षिपन ददीक्षापरं 
परले तृूपुलुगा मर डु रघुराभ स्वामि नेसेन्‌ बडिन्‌ ॥ 
(उ. रा. ६-३१) 

(प्रिया के इन मामिक बचनों को सुनकर सीता के चेहरे पर जो मुस्कराहट दौड़ 
पड़ी वह चंद्रिका बन गई तो उसका मुख चंद्रमा की समानता करने छूगा और वे 
अपना सिर थोड़ा झूकाकर तिरछी तजर से राम की और कठाक्ष पात करने 
लगीं तो उन्हीं कटाक्षों को पुष्पवाण बनाकर कामदेव राम पर वार करने लगा ।) 
पद्म में “कटाक्षिपन्‌” शब्द में श्लेप के बल पर बड़ा अर्थगांभीय आ गया है। 
उसका एक अर्थ है “कटाक्षपात करने पर” और दूसरा कर्थ है “दया दिखाने 
पर” राम की मारमिक बातें सुनकर सीता उनका भाव समझकर मानों उन पर 
दया दिखाती हुई तिरछी नजर से देखने छगीं। उद्यान का सुन्दर वातावरण, 
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सीता की लज्जा भरी मुस्कराहुट, उसका सिर झुका लेना और कठाक्षपात, ये 
सब उद्दीपन विभाव भी बनकर राम के रति स्थायी भाव को उद्दीप्त करते हैं । 

उद्यानविहार के बाद जल विहार के वर्णन में भी इस प्रकार की 
श्र गारात्मकता पायी जाती है जिसमें वाग्वैदग्ध्य आदि का सुन्दर समावेश है। राम 
ओर सीता अन्य सखियों के साथ उद्यान के सरोवर में जल ऋ्रौड़ा करते हैं। 


उस समय सीता दूर स्थित किसी पद्मनी (कमल) को दिखाकर राम से 


प्रार्थना करने रंगी कि वह ला दीजिए । राम इस पर कहते हैं कि मैं परस्त्री का 
स्पर्श नहीं करता । इसलिए मैं तुम्हीं को उसके निकट ले जाऊंगा | तुम्हीं उसे 
ले लेना । यों कहकर उन्होंने सीता को अपनी बाहुओं में उठा लिया जैसे कमला 
को अपने वक्षस्थल पर धारण करते थे । 
तनकुन्‌ दब्बगु पद्मिनिन्‌ वबलचि सीतादेवि प्राथिचिनन्‌ 
सनुवंशाग्रणि यन्यकांतनु स्पृशिपन माकनहंबु गे 
कोनुमीवे निनु देत्तु नाडकनुचुन्‌ क्षोणीज बाहांतरं 
बुन बूुनेन गसलावधूटि नेदये नुन्नुंचु कोन्‍नट्टुलून्‌ ॥ 
द (उ. रा. ६-१०० ) 
इसमें सीता के “पद्मिनी” शब्द को लेकर, जो कमल और पद्मिनी जाति 
की स्‍त्री के अर्थों में प्रयुक्त होता है राम ने अपना वाग्वैग्ध्य दिखाया जिसमें 
राम के एक पत्नीज्गत की भी ध्वनि है। इनके अलावा इस प्रसंग में और भी 
अतिशय श्यूगारी वर्णन हैं जिसमें राम का मर्यादा पुरुषोत्तमत्व थोड़ा सा 
तिरोहित हो गया दिखाई पड़ता है। (उ. रा. ६-३०-१ ७७) । इस प्रकार राम 
और सीता को श्यू गारी प्रबन्धो' के नायक और नायिका के रूप में चित्रित करने 
में आनन्द रामायण का प्रभाव लक्षित होता है जिसमें ऐसा ही वर्णन पाया जाता 
है । (आ. रा. विलास कांड ) 
चित्रात्मक वर्णन का भी एक उदाहरण देखा जाय । द 
सीता को गंगा के तीर पर छोड़कर जब लक्ष्मण चले जाते हैं तब सीता 
की मानसिक स्थिति बड़ी चित्रात्मक हौली में वर्णित है । द 
रसणि मरिकोंत वडि रथसु जूच 
दरुणि मरिकोंतसेपु केतनमु जूचु 
गांत मरि मीद रथ परागंबु जूचु 
पडति मरियंतटनु वद्टिबयलु सूचु ॥। 


है 


 (ड. रा. ६-२५२) 









. दया दिखाती हुई तिरछी नजर से देखने छगीं। उद्यान का सुन्दर वातावरण, 





( दरेए४ ) 
कोसलात्मज पेहकोडलि नेम्मेनि 


जिगि बोलु मेलु संपेगलुकोन्नि 

मंधिली देवि दंत संपदल्ल सोंपु 

नकु समबेन कुंद ब दमुलु फोन्नि 

पेचिकोनि तेच्चिय्रिनकुलाधीशव रुनकु 

नेलमि बन पालकुलु कान्कनिच्चुटयुनु ।। (3. रा. ६-२८) 


(भूमिजा के कुचों के समान कुछ बड़े बड़े नींबू, जनक की पूत्री के नेत्र द्वय के समान 
कुछ भूकमल, सीता की मुस्कुराहद की समानता करनेवाली कुछ चमेली की 
मालाएं, कौसल्या की पुत्रवधू के शरीर की कान्ति की बराबरी करनेवाले कुछ 
चंपक पुष्प और मंधिली के दाँतों की सी आभायुक्त कुछ कूंदपुष्प छाकर बन 
पालकों ने राम को भेंट किए “जिनको देशाकर राम बड़ी विदग्बता के साथ 
सीता से कहते हैं कि तुम्हारे अंगों की समानता करनेवाली इन वस्तुओं ग्रहण 
किये बिना मेरा मन कैसे मानेगा ? यहाँ 'ग्रहण किये बिना के अर्थ में जो शब्द 
प्रयुक्त हुआ है “चेकोनक” (हाथ में छिए बिना) उम्में बड़ा ही आर्थ गांभीर॑ है 
जिसे सीता झट समझ लेती है और उसके चेहरे पर “लज्जा का भाव चमकता 
है। यहाँ सीता के अनुभावों के वर्णन के द्वारा कवि ने “लछज्जा” संचारी भाव को 
बहुत ही सुन्दर ओर भौचित्यपूर्ण ढंग से ध्वनित किया है । 


दरहासद्य ति जिल्यु वेन्नेलल अंदंबोंदि नेम्मोमु हां 

दुरुगंदुनू वुललकिपगा गलिकि कांतुंडाडु नर्मोक्तिकिन्‌ 

शिरमोक्किुक वंचिक्र वछ कटाक्षिपन्‌ ददीक्षापरं 

परले तुपुलुग! मरडु रघुराध स्वामसि नेसेन वडिन्‌ ॥ 

(3. रा. ६-३१) 

(प्रिया के इन मार्मिक बचनों को सुनकर सीता के चेहरे पर जो मुस्कराहट दौड़ 
पड़ी वह चंद्रिका बन गई तो उसका मुख चंद्रमा की समानता करने छूगा और वे 
अपना सिर थोड़ा झूकाकर तिरछी नजर से राम की और कटाक्ष पात करने 
लगीं तो उन्हीं कटाक्षों को पुष्पवाण बनाकर कामदेव राम पर वार करने छगा ।) 
पद्म में “कटाक्षिपन्‌” शब्द में श्लेथ के बल पर बड़ा अर्थगांमीयं भा गया है । 
उसका एक अर्थ है “कटाक्षपात करने पर” और दूसरा अर्थ है “दया दिखाने 
पर” राम की मार्मिक बातें सुनकर सीता उनका भाव समझकर मानों उस पर 

















( र६५ ). 


सीता की लज्जा भरी मुस्कराहट, उसका पिर झुका लेना और कटाक्षपात, ये 
सब उद्दीपन विभाव भी बनकर राम के रति स्थायी भाव को उद्दीष्त करते हैं । 
उद्यानविहार के बाद जल विहार के वर्णन में भी इस प्रकार की 
शव गारात्मकता पायी जाती है जिसमें वाग्वैदग्ध्य आदि का सुन्दर समावेश है। राम 
ओर सीता अन्य सखियों के साथ उद्यान के सरोवर में जल बत्रीड़ा करते हैं। 
उस समय सीता दूर स्थित किसी पदमनी (कमल) को दिखाकर राम से 
प्राथंना करने लगी कि वह ला दीजिए । राम इस पर कहते हैं कि मैं परस्त्री का 
स्पर्श नहीं करता । इसलिए मैं तुम्हीं को उसके निकट ले जाऊंगा | तुम्हीं उसे 
ले लेना । यों कहकर उन्होंने सीता को अपनी बाहुओं में उठा लिया जैसे कमला 
को अपने वक्षस्थल पर धारण करते थे । 
तनकुन्‌ दब्बगु पद्मिनिन्‌ बलि सीतादेवि प्राथिबिनन्‌ 
सनुवंशाग्रणि यन्यकांतनु स्पृशिपन्‌ साकनहंबु गे 
कोनुमीवे निनु देत्तु नाडकनुचुन्‌ क्षोणीज बाहांतरं 
बुन बुनेन गसलावधूटि नेदवे नुन्नुंच्‌ कोन्‍नट्टुलून्‌ ॥ 
द (उ. रा. ६-१०० ) 
इसमें सीता के “पद्मिनी” शब्द को लेकर, जो कमल और पद्मिनी जाति 
की स्त्री के अर्थों में प्रयुक्त होता है राम ने अपना वाग्वैश्ध्य दिखाया जिसमें 
राम के एक पत्नीव्रत की भी ध्वनि है। इनके अलावा इस प्रसंग में और भी 
अतिशय श्वूगारी वर्णन हैं जिसमें राम का मर्यादा पुरुषोत्तमत्व थोड़ा सा 
तिरोहित हो गया दिखाई पड़ता है । (उ. रा. ६-३०-१ ७७) । इस प्रकार राम 
ओर सींता को श्वगारी प्रबन्धो' के नायक और नायिका के रूप में चित्रित करने 
में आनन्द रामायण का प्रभाव लक्षित होता है जिसमें ऐसा ही वर्णन पाया जाता 
है। (आ. रा. विलास कांड ) 


चित्रात्मक वर्णन का भी एक उदाहरण देखा जाय । 


सीता को गंगा के तीर पर छोड़कर जब लक्ष्मण चले जाते हैं तब सीता 
की मानसिक स्थिति बड़ी चित्रात्मक शैली में वरणित है । 
रमणि मरिकोंत वडि रथमु ज 
दरुणि मरिकोंतसेपु केतनमु जूचु 
गांत मरि सीद रथ परागंबु जूचु क्‍ 
पडति मरियंतटनु वद्टिबयलु सुचु॥............ररः 
जे द (उ. रा. ६-२८२) 












( रे६६ ) 


सीता और थोड़ी देर तक रथ देखती रटी और थोड़ी देर रथ का केतन 
देखती रहीं और थोड़ी देर रथ से उठी धूल देखने लगीं और अंत में केवल शून्य 
देखने लगीं । | 

कवि के प्रकृति निरीक्षण की शक्ति का इसमें प्रा लूगता है। जानेवाले 
रथ को अनिरमेष दृष्टि से जब देखा जाता हे तब थोड़ी दूर तक रथ 
दिखाई पड़ा हैं, बाद में केवछ उसका कैतन, बाद में घूल और अंत से शून्य ही 
दिखाई पड़ता है । सीता तो अपलक और शून्य दृष्टि से देखती ही रही और ये 
सब वस्तुएं एक के बाद एक अदृश्य होती गई । इस प्रकार के वर्णन ग्रंथ भर 
में पाये जाते हैं । 





करुण रण के आयोजन में कवि ने बड़ी सफलता पाई। सीता के परित्याग 
का प्रसंग बड़ा ही हृदय विद्रावक बन पड़ा है । यह प्रसंग इसमें बड़े विस्तार के 
साथ वणित है जिसमें करण रस का सागर उमड़ पढ़ता है। लक्ष्मण राम की 
आज्ञा से सीता को गंगा के किनारे ले जाते हैं जहाँ उनको भाई की आज्ञा सुनाते 
हैं। उस समय का उनका दुख कोई दस पद्यों में वणित है (उ. रा. ५-२६६ 
२७४) वे अपने भाग्य को दोष देते हैं कि ऐसा कठोर कार्य उनको करना पड़ 
रहा है और सीता तथा राम दोनों का दुख देखकर रो पड़ते हैं। दोनों के प्रति 
उनकी भक्ति थी। वे कहते हैं कि आपके निर्मल प्रभाव और नम्नता आदि 
सद॒गुणों को जानने हुए भी रामने आपकी अभिलापा के बहाने आपको यहाँ जो 
भेजा वहु केवल लोकनिंदा के कारण । अन्यथा इस वियोग सागर को वे कैसे 
पार कर सकेंगे ? (उ. रा. ६-२७१। 
इन सब बातों में सीता के दुखी हृदय को समाधान, राम के विरह-दुख 
की सूचना, तथा लक्ष्मण की सहानुभूति यह सब निहित है। बाद में अपनी 
स्थिति के विषय में वे कहते हैं फि-/शनत्रओं की भी ऐसी परिस्थिति देखी नहीं 
जा सकती । आपको यहाँ इस वन में छोड़कर मैं बीसे जा सकूगा ? राम ने मुझे 
यह कार्य इसलिए सौंपा होगा कि मैं ऐसा कठोर हूँ कि ऐसे नीच कार्य करने से 
बाज नहीं आता ।” आगे सीता की परस्पर विरोधी वस्तुओं तथा परिस्थितियों 
का वर्णन करके कवि पाठकों के हृदय को करुणाप्लावित करता है। लक्ष्मण 
हते हैं--“है माता ! यहाँ के असंख्य जंतु समूह ही आपकी सखियाँ हैं; यहाँ 


की ये पहाड़ियाँ ही आपके लिए नवरत्नमयचंद्रशालायें हैं; ये भयंकर वन ही 
.. आपके उद्यान हैं; डरावने मगर, सप॑ आदि से भरे ये जलाशय ही आपके कीड़ा 
.. सरोवर हैं; ये बड़ी बड़ी चट्टानें ही आपके लिए चंद्रमणि वेदिकाए हैं, हाय ! 














( रे६७ ) 


ऐसे भयंकर स्थान में आप कैसे रह सकेंगी ? (उ. रा. ६-२७३) अंत में बड़े 
विदग्घता और करुणापूर्ण ढंग से राम के प्रति सीता के कर्तव्य को ध्वनित 
करते हुए कहते हैं-- 
मा जननी नीवु महापतिक्वतवु नीसौशील्यमित्लांड के 

हलनु मेल्बंति रघृहहांतश्नियुगली हरूग्नात्मवे युंडमी 

यनि नेनेब्वड विन्नॉविप बति बायन्‌ जेसि निन्‍नोंटि डि 

चिन पापात्छुड नूरि केगुमनुकन्‌ सेल्विच्छेचे नावुडन्‌ ॥ 
(है जननी ! आप महा पतिब्रता हैं। आपका सुशील सब स्त्रियों के लिए आदर्श 
है । ऐसी आपको मैं यह निवेदत करनेवाला कौन हू कि आप रघुद्गवह के चरणों में 
आंत्सा को रमन कर रहें । मैं तो ऐसा पापी हु कि आपको पति से वियुक्त 
करके यहाँ छोड़ जाता हूं । मेरे ऊपर दया करके मुझे बिदा देंगी ?” ) इन बातों 
में लक्ष्मण की विदग्धघता के अतिरिक्त काकुवक्रोक्ति से अनुप्राणित विपरीत 
लक्षणा का सौंदर्य भी दर्शनीय है । 


ये बातें सुनकर सीता की जो दशा हुई उसका वर्णन छोटे पद्च में 
घ्वनित पूर्ण ढंग से किया गया है । “हाय माता” कहकर सीता कटने के बाद 
थोड़ी ही देर में पृथ्वी पर गिरनेवाले केले के पेड़ समान गिर पड़ीं | (उ.रा. 
६-२७५) यहाँ “थोड़ी देर में” कहने में लक्ष्मण की बातें सुनकर सीता में जो 
जड़ता आ गई वह ध्वनित है। इसके बाद एक गद्य में सीता के होश में आने 
- और अनेक प्रकार के अनुभावों का वर्णन किया गया है जिनमें सीता मूर्तीभूत 
दहोकरस (करुण रस) के समान दिखाई पड़ने लगीं; मानों चित्र ने शरीर 
धारण किया हो । साध्वल (मय) साध्वी बन गई हो; और करुणा ते शरीर 
धारण कर लिया हो । इसके बाद वह अपने पूर्वजन्मकृत पापों और दुर्भाग्य को 
रोती हुई शोकाभिभूत हौने के कारण चंचछ होकर अपनी शंका प्रकट करते 
हुए कहती है-- द 
च.  कलवलमंदि तेल्पितिवों काक पराकुन दष्पविटिवो 
कल नयिनन्‌ रघ्हहुड्‌ काननलो ननु द्रोय बंचुने 

तेलिसि गणिपु लक्ष्मण मति भ्रम येनदो हा सहिपु सि 

प्पलुकुलेरुग गंटि बेत बाटिले नीकोक श्रांति युन्नदे ॥॥ 
.... (उ. रा. ६-६८२) 
(मुझे शंका होती है कि शायद तुमने घबराहट के कारण ये बाते कहीं 
हों, या अन्यमनस्क होकर राम की बातें सुनी हों। अन्यथा क्‍या स्वप्त में भी 









































... मिलन-सुख का स्मरण करके. रोती है। जब सीता ने राम के सामने अपनी 





 आदक: ।। 


राम मुझ जंगलों में छोड़ आमने की आज्ञा हे सकते हैं ? तुम भ्रम में पड़ गये 
गे। स्वस्थ होकर देखो ! !! / इसने में किर अपनी गलती समझकर लक्ष्मण 
ये क्षमा माँगती हैं । “हाय |! अज्ञान और दुख के कारण मैंने तुम्हारे प्रति थे 
बीते कहाँ | क्षमा करो ! तुमको क्या कभी श्रम हो सकत | हैं ?” यहाँ करण 
रस को शंका, और चपलता संचा सी भाषों का सुन्दर वर्णन है । 

पति के निरादुता स्त्री दुखाविरेक में 
विचार करती है 
करती हैं । वहू क 


पड़कर आत्म-हत्या करने का 
| सीता आगे लक्ष्मण के सामने अपना वही विचार संक्रेतित 
हती हैं कि “क्या कभी ऐसा भी होगा कि मैं राम को और 
राम मुझे देख सकें । ऐसा यदि नहों होगा तो मेरे शरीर में अब तक प्राण 
क्यों बचे हुए हैं ? खैर राम से तुम यह कहना कि मेरा शरीर है और पास में 
गंगा है । अंत में जो होगा सो होगा ।” (3, रा. ६-२८३ ) इसके बाद वह अपने 
पूर्व सुखों का स्मरण करके बहुत रीती हैं। उनको इस बात का भी दुख है कि 
अगर मुनि पत्नियाँ पूछें तो क्या बताया जाय ? (उ. रा. ६-२८५९) यह भाव 
स्त्री मात्र के लिए स्वाभाविक है जिसकी ओर कबि की सूक्ष्म दृष्टि पड़ी है। 
इस अकार इसमें सीता मुग्धा, पति परित्यक्ता पत्नी के रूप में चित्रित है जिसका 
ध्यान अपने और पति के सुखों पर ही केंदित है। न कि अपने गर्भस्थ शिशु 
और वंश विकास पर ! बे आगे अपनी स्त्री सहेज उदारता दिखाते हुए पत्नी के 
लिए आदर क्षमा शक्ति का परिचय देती हैँ । 

वगपुन दोचिनन्नियु नबवारण बल्किति गाक भर्तेकुन 

जअगदपवादसुन्‌ गडुवशक्यमे नेनु वियोगमग्नत्न्‌ 

देगुवकु जोच्चि रामु जननिदितु जेयुदुने तदाज्ञ ये 

ल्छ गतुल बुनि कानल मेलंगेद मेनु गलंत कालनुन्‌ ॥ 
( दुःखातिरेक के कारण जो मन में आया सो मैंने कह दिया। कितु क्‍या मेरे 
पति छोकापवाद सह सकते थे ? मैं भी साहस करके प्राण छोड़कर अपने 
पत्ति को क्या लोकनिंदा का भाजन बनाऊँगी ! कभी नहीं । उनकी आज्ञा के 


 अनुप्तार, जब तक शरीर रहेगा तब तक मैं वनों में जीवित रहँगी । ) तदनंतर 


अयोध्या में सबको नमस्कार करके लक्ष्मण को जाने की आज्ञा देती हैं। तब 
लक्ष्मण इस प्रकार विवश होकर जाते हैं मानों धेनु को छोड़कर विवशतावश जाने 
वाला बछड़ा हो । ( उ. रा. ६-२९४ ) क्‍ 

फत्री को जब शाइवत रूप से पति वियोग होता है तब वह अपने अंतिम 


















( इदैदर्क ) 


वन-दर्शन की अभिलाषा प्रकट की तब वह राम की गोद में थीं और राम ने 
बड़े प्रेम से उसे पूरा करने का वचन दिया। अब लक्ष्मण के चले जाने के बाद 
सीता उस सुख का स्मरण करके जो रोती हैं वह बड़ा ही हृदय विदारक है। वे 
अपने मन में कहती हैं-- 

“गोद में बिठाकर वह हृदय से छगा लेना संभवतः अन्तिम सान्लिध्य- 
सुख हो ; कपोलों का पसीना आँचल से वह पोंछना ही अन्तिम स्नेह प्रदर्शन 
हो ; वह कर्पूर मिश्रित पाव खिलाना शायद प्रेम की अन्तिम सीमा हो, 
माँगते ही मेरी अभिलाषा पूरी करने का वह वचन देना शायद करुणा प्रबंध 
का फल ग्रंथ हो ; मूँह से मूँह लगाकर वह चुंबन लेना मोहातिरेक का अंत हो ; 
मुस्कुराते हुए मेरी ओर देखकर मुझे वह अंदर भेज देना शायद श्वगार की 
अंतिम दशा हो ! 

ये सब व्यापार राम ने किए थे जिनकी स्मृति अब सीता के हृदय को 
बिदीर्ण करने लगी। यहाँ “स्मृति” संचारी भाव ने करुण रस को मानों 
चरम सीमा तक पहुँचा दिया । प्रारंभ में संयोग सुख का जो वर्णन किया गया 
है उसने विरोधी पद्धति से (0 ००४६7880) इस करुण रस को प्रभावोत्पादक 
ढंग से प्रस्फुटित किया । ः द 

सीता की करुणामूरति का एक शब्द चित्र देखा जाय-- 

उड़गक तेरु चन्नदेस नूनिन चूडकुलु गन्‍्गेंलकुलन्‌ 
विड॒वक पारु नश्रुवुल बेल्लुव लहूरट लेनि यूर्पुलन्‌ू 
गड यिड रानि बंत पेडगांचनि चेक्किलि केलु धूलि ब्र. 
गुडुबडु सेनुनुत्‌ गलिगि कुंदेडि जानकि गांचि कूरिमन्‌ ॥ 
द ( उ. रा. ६-१०९ ) 
बाल्मीकि ने परित्यक्ता सीता को इस अवस्था में देखा॥ रथ जिस 
ओर गया है उस भर दृष्टि लगाये, नेत्रों के कोनों से निरंतर बहनेवाले अश्रु- 
प्रवाह, शांति रहित उच्छ्वास और नि:इवास, और अनंत दुख लेकर कपोल 
हथेली पर धरे धूलि धूसरित शरीर के साथ बेठी सीता को वाल्मीकि ने देखा । 
इस वर्णन में मानों करण रण मूर्तिमान हो उठा है । 

इस प्रकार इस उत्तर रामायण में रस सागर लहराता है और इसमें 
प्रयुक्त अलंकारों की भी अपनी शोभा है। 
रघुनाथ रामायण:-- की 

.. यह रामायण, जैसे पहले दिखाया गया है अघूरी है। कितु इसका ज। 





भाग मिलता है वह कवि की काव्य प्रतिभा का सुन्दर प्रमाण है। इसका काव्य 
सौंदर्य सुन्दर और विस्तृत बर्णनों, अलंकार योजना और प्रवाह युक्त कोमल 
कांत पदावली में निहित है। इसके कवि रघनाथ नायक तंजाऊर के महाराज 

ओऔर कई विद्वानों तथा कबियों को आश्रय दिया । उनके समय में प्राय: 

ब ललित कलाओं की अच्छी उद्नति हुई | कवि की वर्णन प्रियता इस बात 
से व्यक्त होती है कि ऐसी सूक्ष्म बातों पर भी उनकी दृष्टि पड़ी और उनका 
सुन्दर वर्णन इन्होंने प्रस्तुत किया जिन पर इनके पूर्व रामायण के कवियों ने 
ध्यान नहीं दिया। 


वाल्मीकि जब तमसा नदी के किनारे जाते हैं तब नदी के जल को स्व- 
उछता उनको आकर्षित करती है जो इस प्रकार है-- 
क. मिसमिस मेरचुचु लोपल 
निसुकलु गनवच्चुचुंड निद्रामणि बिभा 
विसरमु बले निपेसगेड 
प्रसन्न सलिलंबु मनसु रंजिल जेयुन्‌ ॥ (रघु. रा. बा. १-१०१) 


तमसा का चमचमाता जल इतना निर्मल हैं कि अंदर की सिकता स्पष्ट दिखाई 

पड़ती है और वह इतना प्रसन्न भी है कि इंद्रमणि की आभा के समान चमकता 

है तथा मन को रंजित करता है । यहाँ जल को “प्रसन्न” जो विशेषण दिया. 

गया है वह बहुत ही अर्थ गांभीय॑ लिए हुए है । अभी थोड़ी देर पहले उन्होंने 

नारद से रामायण की पूरी कथा सुनी तो उनके मन में जो प्रसन्नता छायी 

उसी को वे नदी के जल में देखने लगे । यहाँ का उपमालंकार बहुत सार्थक है 
ऋँंच मिथुन का प्रेम मानवीय सहानुभूति युक्त वर्णित है । 

उ. ओक्क महीजशाखपथि नोककट वेडुक गृड़ि युंड यों 

डोक्कटि रेक्‍्कविष्पुकोनि योप्पुच्च गप्पुण नोग्य बल्कुचुन्‌ 
मुकक्‍्कुल मेनु गीरुचुनु मोमुनु-मोमुनु जेचि सिविकलिन्‌ 
मककुव नुंड ग्रोंचमिथुनंबु गनुंगोनि संभ्रमंबुनन्‌ ॥ 

(रघु. रा. बा. १.१०७) 

(एक वुक्ष की हाखा पर एक क्रौच मिथुन बैठा हुआ था। एक पक्षी 
अपने पंख खोलकर दूसरी को ढेंक रहा था और धीरे-धीरे कुछ बोर रहा था । 
. दरीर पर अपनी चोंच फेर रहा था। मंह से मूह ऊुगाकर वह मिथुन प्रेम युक्त 
. बैठा था। उसको व्याध ने देखा । ) 

















( ३७१ ) 





यहाँ उसके शिकार के व्यापार और शिकारी की मुद्राओं का बहुत ही 
चित्रात्मक वर्णन है । 


भाल पर उंगली रखकर व्याध ने स्मृति के द्वारा जान लिया कि यह 
क्रोंचों का निवास स्थान है | काँख में रखा हुआ झबरा एक जगह रख दिया और 
साथ वाले अनुचर लड़के को इशारा किया कि नजदीक न जाये । फिर “किर- 
किर” की आवाज करनेवाली चप्पलों को छोड़कर झाड़ियों के पीछे छिप कर 
ताकने रूगा । शिकार की मुद्रा में एक पैर ऊपर की ओर मोड़कर दूसरी ठाँग 
के घुटने पर पेड़ के पास बेठकर लक्ष्य साधन करने लगा । बाँस के छोटे से 
धनुष पर एक तीक्ष्ण शर का संधान करके कुशलता से श्वास रोककर नारी 
पूरा खींचकर उस काममोहित क्रौंचमिथुन में एक पक्षी पर उस पुलिद ने बाण 
छोड़ा । इस वर्णन में “पुलिद” जाति का वेष विधान भी सूचित है। 


नुदुटिपे नोक ब्रेलु गदिथिचि क्रोंचमुल 
निलुचुचोटिदियनि देलिसि तेलिसि 
चंक बुद्टवेद्ि सारेकु बुड़तनि 
जेरकु मनि सन्न जेसि. चेसि 
किरुकिरक्‍्कनकूंड गिरुकु मेट्टुलु विड्चि 
पोददारि मेल्लन बोंचि पोंचि 
मंडि ब्रयुत्रु म्रानि दंड दंडग निल्चि 
सुटिगा बलुमार जूचि चूचि 
कुरुच तडविट नोक' सिदटकोल गुचि 
नेपंडर नूपंडलि तेगनिड दिविक्ति 
काममोहितमंन या क्रोंच युगमु 
नंदु नोक्कटि नेसे बुलिदुडपुडु ॥ (रघु रा. बा. १-१०८) 


यहाँ प्रत्येक पाद के अंत में क्रियाओं की द्विरक्ति के द्वारा शिकारी की _ 
भाव तीन्नता के अनुरूप वीप्सालंकार का सुन्दर आयोजन है । द 


दशरथ की पृत्रसुखानुभूति की तीव्रता उसकी पुत्र विहीनता के दुख को 

_ कितना पुष्ट करती है यह देखा जाय । दशरथ सोचते हैं कि “क्या हमारे ऐसे 
भाग्य भी कभी होंगे कि ऐसा बालक पायें जो चंद्रमा को देखकर उसे पाने को 
मचल जाये और आइने में चंद्र का प्रतिबिब दिखाने पर खुशी से फूला न समाये 
कि चंद्रमा मिल गया और उसे अपने ह्वाथों में पकड़ ले। (रघु. रा. २-४२) 











अ से रामाया का मे धुर वागी नामक कर्वा। मु 
गया है जो अब तक कीं मिछा ।* 
मारने शामायता 


# दीरा मस्कृत में अनुवाद किया 


माल्ल रामायण सशायि आकार में छोटी और में द्षिप्त है तो भी स्त्री 
रचित और धर्माद गण पूर्ण सरल हद बुक होने के कारण बहत प्रसिद्ध हो 
गई है । इसकी बीडिका मे कवधियी ते के | तन संवंधी अपनी कुछ मास्यताएँ 
व्यक्त की हैं जिनके द्वारा इसे रसना पर नो ही प्रकाश पड़ता है । 
वलिपपु सप्न पस्येदनु वासिंग गंवपु बूत तोडलन 
गोलदिंग गानवच्च वलि गरूब चनुंगव ठोबि नोप्पगा 
देलुगनि चेप्पुच्चोट गड् लेटल माटल ग्रोत्त रोनुल 
बोलुपु बहिपलश्न मरि प्रोंदगुने पट़ादि गब्दमुल 
| तेलुगु काव्य में भाव सेलुग के देशी छद्दों में नई रीति से इस प्रकार 
लिकना चाहिए ऐसे औीमे अवचिल में से चंदत लिप्त स्तन अपनी शोभा दिखा 
रह हां। पदहादि कठिन शब्दों की प्रयोग टोक नहीं । ) 
के. मुनु संरकृतमुछ तेट्ग 
देनिगिवेडि चोट नेमि देछियक पुंडन्‌ 
दनविद्य मेरय ग्रम्मर 
घनमगु संध्कृतमु जेप्पगा रक्ति यगुने ॥ द 
( पे वर्षों में संस्कृत का अनुवाद तेलुगू में करते समय जहाँ-बहाँ 
भाव व्यकतीकरण के लिए, तेलुगु के कविगण अपनी शब्रि ला दिखाते हुए, संस्कृत 
शब्दों को रख देते थे जिससे भाव किसी की समझ में नहीं आता, क्‍या यह 
पसंद हो सकता है ? ) 
तेनेसोक नोव तोयनयगु रीति 
तोड नर्थमेल्ल बोचकंड 
गढ़ शब्बमुलनु गूचिन काब्य॑म्मु 
मूंग चेविटि बारि मुच्चटगुनु ॥। क्‍ काल 
ल्‍( शहद के स्पर्श से ऐसे मंह मीठा होता है, वैसे ही काव्य का अर्थ 
शीघ्र मन में आबा चाहिए। अन्यथा गूढ़ बाब्दों के प्रयोग के कारण काब्य क 
अर्थ यदि समझ मेंन आये तो बह गूंगों और बहरों के वातलाप के समान 
दी) 0 शक नम है हक 


...!. छ॑। हक्‍्मीरंजनग्‌- ऑल जम परम पर एप 
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कंदुव मादल सामेत 

लंदसुगा गृच्ि चेप्प नदि तेलुगुनकुं 

बोंदे रुचिये वीनुल 
विद सरि कानुपिच विबुधुलल सदिकिन्‌ ॥ 

( चमत्कार युक्त शब्दों का लोकोक्तियों के साथ प्रयोग करके यदि 
तेलुगु में काव्य लिखा जाय तो वह सहृदयों के लिए रोचक और कर्णप्रिय 
होता है। ) 

इन पतद्यों से यह विदित होता है कि कवयित्री की काव्य भाषा संबंधी 
मान्यता यह है कि वह आसान तेलुगु भाषा में, जिसमें देशी शब्द अधिक हों 
लिखा जाय । उन्हीं शब्दों के द्वारा मूल संस्कृत के भावों को सरसता के साथ 
अभिव्यक्त करना चाहिए। कवयित्री ने यद्यपि अपना यह मत प्रकट किया तो 
भी रामायण में प्रचुर मात्रा में संस्कृत शब्द भी आये हैं। कितु वे दुर्बोध 
नहीं हैं । इससे यह व्यक्त होता है कि राम की कथा अब तक बहुत संस्कृत निष्ठ 
तेलुगु में लिखी गई है, इसलिए सरल तेलुगु में रामायण लिखना उनका उहं श्य 
है । यह कथन संभवत: भास्कर रामायण को दृष्टि मं रखकर किया गया हो 
जिसमें बहुत संस्कृत समास आ गये हैं और जो पंडितों की मार्ग शेली में लिखी 
गयी है। इस उद्देश्य में कवयित्री की पूर्ण सफलता मानी जा सकती है । 
उनकी सरलता केवल शब्दों तक ही सीमित नहीं बल्कि अभिव्यक्ति की शैली में 
भी देखी जा सकती है । उदाहरण के लिए राम के विरह की अभिव्यक्ति देखी 
जा सकती है। द 

पलुमार. नीहस्त पल्‍लवंबुलचेत 
नलिवेणि नाताप. मापंबेल 
नलिनाक्षि ! परिरंभण क्रीड देल्चुनी 
सदि नोप्पि ना नोप्पि सान्पवेल 
चेलिय । योष्टामृत सेवक नी यल्क 
वडि दण्पि ना दष्पि गडपवेल 
भास ! दावानल परिताप सुडुपनी 
तनुबु ना तनुव॒न॒ बेनचबेल 
भा. यनुचु सीत बिलुचु नंदंद परिकिचु 
. दिक्‍कु लालकिचु निविक चूचु 
दशरथात्मजुंडु. तन्‍नु दा मरचुनु 
बयलु कौगिलिचु बलुवरिचु ॥ 
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( है ! अलिवेणी । अपने कर पल्‍्लवों से मेरा स्पर्श करके ताप क्यों 
नहीं दूर करती ? हे नलिनाक्षी | अपना आहलिंगन देकर मेरी व्यथा क्‍यों नहीं 
मिटाती ? हे सखी । अपना अधरामृत पिलाकर मेरी प्यास क्‍यों नहीं बुझाती ? 
है भामा | अपना शरीर मेरे शरीर से लिपटाकर मेरा संताप क्‍यों नहीं शीतल 
करती ? यों सीता को बुलाते हुए इधर-उधर देखते हुए राम अपने आपको 
प्ृलकर शून्य का आलिगन करते और प्रछाप करते थे । ) 

उ. क्ूरलु नोटिकिन्‌ रुचुलु गूडुट वप्पेनु दुंपदूड 

ल॑ गारमु तोचे जिह्नकुनु गम्मनितेनेलु चेदुलूयये 
गंगारये चित्तमंतयुनु गंटिकि निद्र दहिपदय ये 
श्य गारमेलपं सीत बोडगानमि रामनूपाल समोलिकिन्‌ ॥ 

(सीता के न दिखाई पड़ने पर राम को तरकारियों का स्वाद जाता 
रहा, कंदमूल भी कटु मिर्चीछे छूगने छंगे, मधुर शहद कड़वा लगने लहंगा, मन 
घबराने लगा और आँखों में नींद नहीं आती थी।) (मो. रा. कि. २२-२४) 

विरह के क॑ंसे स्वाभाविक और सर्व॑सामान्य अनुभाव हैं । 


भावाभिव्यक्ति की ऐसी सरल शैली में ही मोल्छ रामायण की साहित्यिक 
सफलता है। 


अन्य राम काव्यों का साहित्यिक सौन्दर्य प्रायः इन्हीं के समान है । 








धमाल: अााप्रावायककधतााधरभारदाअतप धान धााादार/अयादास ता सकद-ान आना दहन मा पदक ११५ ०५थ ०७५२४ धतादाभभ- (राव पान का ० ५५ कयावा कसा ५५०७॥५५७५३७० था ५5 पाादा पक ाकानाापता५ 4५५७ थ्षकराक ०१० प्रपशा शाप ०5 का 
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हिन्दी ओर तेलुगु के राम साहित्यों की तुलना 

ऐतिहासिक मूमिका:-- 

साहित्य पर तत्कालीन राजनैतिक व सामाजिक परिस्थितियों का प्रत्यक्ष 
या अप्रत्यक्ष रूप से प्रभाव अवश्य पड़ता है जो उस भूभाग की ऐतिहासिक 
भूमिका पर प्रादुरभूत होती हैं जहाँ बह साहित्य निर्मित होता है। हिन्दी का 
हमारा परिचित मध्यकालीन राम साहित्य भारत के जिस भूभाग में निर्मित हुआ 
उस पर प्रधान रूप से विदेशी मुसलमानों का शासन था । मुगलों के 
आगमन तक अनेक मुसलमान वंशों ने--जेसे खिलजी, तुगलक, लोदी आदि- 
एक-दूसरे के बाद भारत पर शासन किया । उस समय देश के जो हिन्दू राजा थे 
वे अपनी स्वतंत्रता की रक्षा के लिए मुसलमान शासकों से बराबर युद्ध करते थे । 
अतः वह समय राजनेतिक दृष्टि से संघर्ष का था । 

भारत पर मुगलों का शासन सन्‌ १५२६ से प्रारंभ हुआ था जब बाबर 
ने प्रथम पानीपत युद्ध में तत्कालीन दिल्ली के बादशाह इब्राहीम लोदी को 
हराया था । उसे और उसके पुत्र हुमायूं को भी अपना शासन सुस्थापित करने 
के लिए तत्कालीन प्रबल राजपूतों की शक्ति से बहुत लोहा लेना पड़ा था 
जो अकबर के समय भी जारी रहा । अकबर ने बड़ी चतुरता के साथ चतुविध 
नीति का प्रयोग करके भारत पर अंततः अपना आधिपत्य जमाया जो अगले... 
लगभग डेढ़ सौ वर्ष तक अविच्छिन्न रहा ।* अनेक राजपूत राजाओं ने अकबर 


_.[ ह्व० स्टेनली लेनपुल-मेडिवल इंडिया अंडर महमडेन रूल, 9० २१८। महमडेन रूल, परृ० २३८। 
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मी अपनी कन्याएँ समिति की थीं और उसके कृपा पात्र बस गये। यही 
नाम उसके पुत्र जहाँगीर के समय भी रहा था।'* जहाँगीर के बाद शाहजहाँ 
४ समय में देश में शॉति रही संयधपि उसके अंतिम समय में साम्राज्य की 
प्राप्ति के लिए उसके पुत्रों में संबर्ध होने लगा था। उस संघर्ष में विजयी होकर 
ओरंगजेब गद्दी पर बंठा और सन्‌ १७०७ ता राज्य किया। अकबर ने 
अपने जिस मधुर व्यवहार से प्राय: सब हिन्दू राजाओं को अपने वश में कर 
लिया उसके अभाव और कठोर व्यवहार के कारण भरंगजेब के समय में ही 
साम्राज्य में विद्रोह फल गये और परिणामत: उसका क्षय होने छूगा ।* सन्‌ 
१८५७ तक आति-आते मुगलशासत बिलकुल नामावशेप हो गया जब कि अंग्रेजों 
का शासन भारत पर सुस्थापित हो गया था । 
इस विदेशी और विधर्मी शासन का हिन्दी राम साहित्य पर प्रभाव 
पड़ा । राम के निर्गुण रूप को छेकर साधना संबंधी जो साहित्य कबीर 
आदि संतों के द्वारा निरभ्चित किया गया था उसमें 'राम' और 'रहीम' में 
अभेद दिखाया गया था। अपने समय में इस्लाम और हिन्दू धर्मों के बीच 
में जो झगड़े चलते थे उनको शांत करके जनता को सच्चा मार्ग दिखाने के लिए 
कबीर ने 'रहीम' के निर्मुणत्व की तुलना में उसके समकक्ष अध्यात्म रामायण 
आदि ग्रंथों के परंपरागत 'राम' के निर्ग॒त्व को ग्रहण किया और दोनों को 
भेद रहित बताया । इसके विपरीत दोनों के सगुणत्व को लछेकर वे अपने आशय 
की पूर्ति नहीं कर सकते थे क्योंकि निर्णण राम की संगुण लीलाओं के समक्ष 
निर्गुण 'रहीम' की संगुण छीलछाएं कहीं वर्णित नहीं थीं। दोनों धर्मों के 
आराष्य देवों में समानता दिखाये बिना उनमें घामिक सहिष्णुता स्थापित करना 
असंभव था| इसीलिए कबीर ने राम का निर्गण रूप ग्रहण किया और कहा 
“दशरथ सुत लतिहुँ छोक बखाना, राम ताम का मरम है आना ।” इस प्रकार 
हन्‍दी के राम साहित्य पर मुसलूमानी शासन का प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ा था। 
बे परोक्ष प्रभाव का जहाँ तक संबंध है उसमें पंडितों में मतभेद है। स्व० पं० 
रामचंद्र शुक्ल का मत है कि हिन्दी का भक्ति साहित्य इस्छाम की प्रतिष्ठा के 
कारण हताश हुई हिन्दू जाति की राजनीतिक विवशता का परिणाम है।ई 


रह हररअअरनतभं सरल भक कक लनलीभ 9३ ३तपस शक्‍्ककक कपक लिचिलर 


१. डा० स्टेनली लेनपुल-मेडिवल इंडिया १, डा० स्टेनली लेनपूल-मेडिवल इंडिथा अंडर महसडेन, सहसंडेन कूल, पृ० २५१ । 
“२. प्रो० बेनोप्रसाव--हिस्द्री आफ जहाँगीर-पृ० ३० । 


.. ३. श्री एस० आर० दार्मा--सुगल एंपाइर इन इण्डिया । 
४. स्व० पं० रामचंद्र शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास--भक्तिकाल । 
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इसके विपरीत डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपना यह मत स्थापित किया है कि 
हिन्दी का भक्ति साहित्य पराजित हिन्दू जाति. का विवशता जन्य साहित्य नहीं: 
बल्कि उनको स्वाभाविक और परम्परागत चितन धारा का परिणाम है । 
अगर इस्लाम यहाँ नहीं आया होता तो भी इस. साहित्य का. बारह-आना वैसा 
ही होता जैसा कि आज है । पं० रामचंद्र शुकछ के अनुसार विदेशी मुसलूमानी 
शासन का परोक्ष प्रभाव हिन्दी के भक्ति साहित्य पर पड़ा था। वेद काल से 
लेकर भक्ति की जो घारा बहती आयी है उम्तको देखते हुए हिन्दी के भक्ति 
साहित्य को विधर्मी शासत का. परिणाम मानने की आवइकता नहीं है। इतना 
ही नहीं, दक्षिण में जहाँ मुसलमानों का शासन बहुत बाद में हुआ था भक्ति 
साहित्य का निर्माण शव और वैष्णव धर्मों. में हो चुका था । उसका प्रभाव जो 

कुछ रहा प्रत्यक्ष रहा जो ऊपर दिखाया गया है । : कक बह 


राजनीतिक व सामाजिक परिस्थितियाँ:- 


हिन्दी राम साहित्य की कथा वस्तु प्रागैतिहासिक, पौराणिक और:पूर्व 
प्रसिद्ध है और वह प्रायः घामिक व आध्यांत्सिक परिपाश्व में प्रतिपादिंतः की 
गई थी यद्यपि इसके अपवाद स्वरूप रामचेंद्रिका-है जो रीश्ष्यात्मक "दृष्टिकोण से 
लिखी गई.थी । अतः तत्कालीन: ऐतिहासिक संघर्ष वे शार्सन व्यवस्था का | 
प्रत्यक्ष प्रभाव उस. पर नगण्य .है। मुगल शासकों की विलास प्रियता और 
परम्परा भारतीय संस्कृति की उपेक्षा करनेवाली राजनीति के . कारण समाज 
में जो उच्छ खूलता आ गयी थी उसका प्रभाव मध्यकालीन राम साहित्य पर 
दिखायी पड़ता है ।* जहाँ तक धामिक परिस्थितियों का संबंध है यह कहा जा 
सकता है कि मुसलमानों के भारत में आने के पहले जैनों और बौढ़ों का वेदिक _ 
धर्म पर पूरा आधात हो चुका था ।3 बाद में सायण, कुमारिल भट्ट, शंकराचाये 
आदि आचार्यों ने यद्यपि उसको बचाने का प्रयत्न किया था तथापि बीद्धधर्म के. 
अवशिष्ट रूप और जाति धर्म विशेष विहीन संतमत ने. भारतीय समाज को 
बड़ा धक्का पहुँचाया था । दूसरी ओर नाथपंथी, हठयोगों .सिद्धों का प्राबल्य 
था जो जनता को वस्तविक भक्ति की ओर से हटाकर मंत्र तंत्रोंके जाल में 
फंसाना चाहते थे और परम्परागत वर्णाश्रम व्यवस्था को छिल्लुभिन्न करना 





१. डा० हजारीप्रसाद १. डा० हजारोप्रसाद हिवेदी-.हिन्दी साहित्य को भूमिका, १, £ अध्याय, द्विवेदी--हिन्दी साहित्य की भूमिका, १, २ अध्याय रे 
२. श्री दिनकर--संस्कृति के चार अध्याय-पू. २५६।  . 
३. श्री राजपति दीक्षित--तुलसीदास और उनका युग, पू. ८ _ 0 








[ रेणप८ ) 


चाहते थे । धन सबके प्रभाव में आकर बहुत सी छोटी जातियों के लोग धीरे 
घीरे मुसलमान बनने लगे | काशी की जुलाहा जाति पहले नाथ पंथ को मानने 
वाली थी | कितु हिन्दू धर्म की कठोर वर्ण व्यवस्था के कारण उपेक्षित रही और 
अंत में मुसलमान बन गई ।* इनके अतिरिक्त 'अलख' जगाने वाले साधु भी 
पर्याप्त संख्या में पाये जाते थे जो जनता को पथ अ्रप्ट कर रहे थे ।३ ये सब 
मिलाकर परम्परागत वैदिक धर्मं को चारों ओर से धक्का लगा रहे थे जिसकी 
ओर गोस्वामी तुलसीदास ने स्वयं संकेत किया था-- 

साखी सबदी दोहरा कहि कहनी उपखान । 

भगति निरूर्पाहू मगत कलि निर्दाह वेद पुरान ॥॥ 

वार्दाह शुद्र द्विजनहुसन हम तुम ते कछ घादि। 

जानहि ब्रह्म सो विप्रवर आँख देखावहि डॉटि ॥। 

(रा. मा, उ. ९९ ख ) 
इस उच्छू खलता का परिणाम लौकिक जीवन के विभिन्न दुखों के रूप में दिखाई 
दे रहा था जिनको दूर करने के लिए लोकनायक ओर सुधारक के रूप में आकर 
तुलसीदास ने समाज को अपने रामचरित मानस का भक्तिरस का अमृत पिलाया 
था। इसके साथ उन्होंने उस समय फैली हुई हिन्दू धर्म की उपशाखाओं, शैव 
और वैष्णव धर्मों का भी समन्वय करके उनका भेद भाव दूर किया था । 


अब इसकी तुलना में आध्र देश के इतिहास को देखें तो सबसे बड़ा अंतर 
यह दिखायी पड़ता है कि उस पर राम साहित्य निर्माण के प्रारंभ तक मुसलमानों 
का आक्रमण नहीं हुआ । उस पर कई हिन्दू राजाओं का ही शासन चलता था 
जिनमें काकतीय वंश के राजा बड़े प्रबल थे। उनमें प्रसिद्ध गणपति देव ने 
(सन्‌ ११९८-१२६२) अपने चारों ओर के तेलुगु नरेशों को जीतकर विज्ञाल 
काकतीय साम्राज्य को सुस्थापित किया जो सन्‌ १३२३ तक उन्नति पर था जब 
उस समय के दिल्‍ली के सुल्तान तुगलक ने उसके महाराज द्वितीय प्रतापरुद्र को 
हराकर कंदकर लिया था। तबसे लेकर आऑँध्र देश के इतिहास में एक नया 
अध्याय खुल गया था । गणपति देव के समय में नेल्लर मंडल का राज्य भी 
उनका कृतज्ञ बन गया था क्योंकि गणपति देव की सहायता से ही उसके राज! 





१. ६. कक हजरत दिवेदी, हिल्शे लाहितए, ह. १९०३७... हजारोप्रसाद क्‍ दिवेदी हिन्दी साहित्य, पृ. १०१ | 
वही, पृ. १०१ | क्‍ 


३ « बही, पृ. २३१५। 











( रेछर्ष ) 
चोडवंश के मनुमसिद्धि ने ज्ञाती शत्रुओं के हाथ से अपने खोये हुए राज्य 
को पुन: प्राप्त किया । यही मनुमसिद्धि कवि ब्रह्म तिक्‍कन्न के. आश्रयदाता थे 
जिन्होंने तेलुगु के सर्वप्रथम राम काव्य “निवंचनोत्तर रामायण” लिखा था।' ये 


सब राजा हिन्दू थे और इनके शासन में यहाँ के धर्मो' को इस्लाम का सामना: 
करना नहीं पड़ा जैसा उत्तरभारत में हिंदू धर्म को करना पड़ा 


काकतीय साम्राज्य के विच्छिन्न होने के बाद मुसलमानों के साथ जश्नते 
हुए रेड्डी और पद्मनायक राजाओं ने आँध्रदेश का शासन किया और इस्लाम 
से हिंदू धर्म की रक्षा करते रहे । थे लोग काकतीयों के समय उनके सामंत या 
दंडनायक रहकर देश की सेवा करते थे। दक्षिण में हिन्दू धर्म और संस्कृति 
आज भी इसलाम के प्रभाव से जो बच रही उसका बहुत कुछ श्रेय इन्हीं 
राजाओं को है। ये बड़े विद्वान और कलाप्रमी थे। इनके समय में ( 
१३२४-१४३० ) आँध्र अद्वकि, कोंडबीडु, कोरूकोंड, राजमहेंद्रवरम्‌, कंदुकरू 
रायकोंड, देवरकोंड आदि छोटे-छोटे राज्यों में बँटा हुआ था। इनके अनन्तर 
आँष्न के क्या, प्राय: सारे दक्षिण में वह समय आता है जो सब दृष्टियों से 
स्वर्णयुग कहा जा सकता है । यह विजयनगर राजाओं का समय था (सन्‌ १३५०- 
६४६) जिनमें श्रीकृष्णदेवराय सर्वप्रसिद्ध थे।. ( सन्‌ १५०९-१४३० )-इन 
राजाओं ने भी बड़ी वीरता के साथ पड़ोसी बहमनी राज्य के सुल्तानों का 
सामना करते हुए हिंदु धरम ब संस्कृति की रक्षा की । श्रीकृष्णदेवराय बड़े वीर, 
योग्य शासक और प्रजावत्सल थे। वे स्वयं तेलुगु और संस्कृत के बड़े पंडित 
व कवि थे । तेलुगु पंच महाकाव्यों में एक आमुक्त माल्यदा' इन्हीं की रचना 
है जो वेष्णव धर्म प्रतिपादक है। इनकी सभा में “अष्टदिग्गज” नाम से आठ 
प्रसिद्ध कवि रहते थे । श्रीकृष्णदेवराय के पांडित्य और साहित्य प्रियता के कारण 
उनको “आँध्र भोज” कहा जाता है। विजयनगर साम्राज्य- के भाग्य का निर्णय 
करनेवाला 'तालिकोट' का युद्ध सन्‌ १५६५ में हुआ था जिसमें विजयनगर के राजा 
पराजित हुए और बाद में देश फिर छोटे राज्यों में बँट गया। उत्तरी आँच्र में _ 
मुसलमान शासकों और दक्षिणी आँध्र में नायक राजाओं के राज्य स्थापित हुए।. 
उत्तरी आँध्र में गोलकोंड के सुल्तानों में बहुत से तेलुगु के विद्वान भी थे और _ 
कई तेलुगु काव्यों के कृतिपति थे । हमारे आलछोच्य काल के प्रसिद्ध रामभक्त 
रामदास, अबुल हसन कुतुबशाह के समय में ( सन्‌ १६५८-१६८७) उनके ह ३ 
१. श्री रवं लक्ष्मीरंजनम्‌--आंध्र छ चरित्र-संस्कृति-पृ. २५५-२५६ । क्‍ 




















( ३८० ) 
राजकर्मचारी थे । आलोच्य काल के यद्षगान 'सुग्रीव विजय! के कवि रुद्रकवि 
की गोलकोंड' के प्रसिद्ध सुल्तान इब्राहीम कुतुबशाह ( (सन्‌ १५५०-१४८०) 
ने एक 'अग्रहार' (गाँव) दान में दिया था | नायक राजाओं ने 'तंजाऊर' भर 
मदुरा राज्यों का शासन किया जिनमें तंजाऊर के रघ्‌ताथ नायक बहुत प्रसिद्ध 
हुए । वे स्वयं अच्छे कवि थे और कई कबियों को भी आश्षय दिया था।" 
(सन्‌ १६१४-१६३३) यह संक्षिप्त ऐनिहाहिक भूमिका थी जिसमें तेलुगु का 
मध्यकालीन राम साहित्य निर्मित हुआ था । 





इस संक्षिप्त परिचय से यह विदित होता है कि आहछोच्य काल के आँध्र 
देश के राजा प्राय: सब हिंदू थे, अपवाद के रूप में आते हैं केवल गोलकोंड के 
सुल्तान | इसी समय उत्तर भारत में जैसा दिखाया गया है, मुंसलमानों का 
प्राबल्य रहा । आँध्र में राजाओं के हिंदू होने के कारण घामिक दृष्टि से समाज 
पर कोई विधर्मी और अर्वाछित प्रभाव नहीं पड़ा जैसे उत्तर भारत पर पड़ी था | 
इसलिए आँध्र में प्राचीन हिन्दू धर्म उत्तर की अपेक्षा अधिक अक्षण्ण रह सका । 
यद्यपि गोलकोंड' में मुमलभान शासक राज्य करते थे तो भी हिंदू धर्म को 
उन्होंने उतनी क्षति नहीं पहुंचायी जितनी उत्तर के मुसलमानों ने पहुचायी । 
काकतीय वंश के राजा दोव थे। रेड्डी और पद्मनायक राजा स्माते थे 
विजयनगर, तंजाऊर और मदुरा के शासक वैष्णव थे। ये सब हिंदू धर्म की 
ही उपशाखाओं के थे । इस कारण उनमें यह विशेषता पायी जाती है कि उन 
सबपें पाय: घामिक सहिष्णुता थी । इसका प्रमाण यही है कि इन शासकों के 
समय शैंव और वैष्णव काव्य समान रूप से लिखे जाते थे। यह प्रसिद्ध है कि 
कांकतीय वंश के प्रसिद्ध गणपति देव ने शैव होते हुए भी तिककन्न से महाभारत 
सुनकर उनका बड़ा सतकार किया था ।* प्रसिद्ध वैष्णव धर्मात्रलंबी कृष्णदेवराय 
के अष्ट दिग्णजों में तेलुगु के प्रसिद्ध कवि “धूर्जटि' थे जिन्होंने 'काव्यहस्तीश्वर 
महात्म्यमु'! और 'काव्यहस्तीदवर दातक' लिखा था । इस प्रकार शव और वैष्णव 
धर्मों के होते हुए भी उनको माननेवाले शासकों की उदारता के कारण स्मात॑ 
संप्रदाय की ही प्रायः सारे देश में प्रधानता रही जो आलोच्य काल. के राम 
साहित्य में मिलती है । हाँ, कुछ समय;तक काकतीयों के' समय ' में शैवों और 





१. भरी रवें लक्ष्मीरंजनम्‌--आंधुल चरित्र संस्कति के आधार पर | 
कासे सर्वेप्प--सिद्धेश्वर चरिश्र 


कथचिमंचि जरगकवि--सोसदेव राजीयमु 


( रे८१ ) 


जैर्नों में धामिक संघर्ष चले थ्रे और वीर शव धर्म भी जोरों पर था । वीर दैव धर्म 
का आलोच्यकाल के राम साहित्य पर धाभिक दृष्टि से कोई प्रभाव नहीं पड़ा, 
कितु साहित्यिक दृष्टि से उसकी. छंद शैली का प्रभाव पड़ा, प्रघानतः रंगनाथ 
रामायण पर । विधर्मी परिस्थितियों के अभाव के कारण समाज के वैदिक धारमिक 
दृष्टिकोण में कोई अन्तर नहीं आया और जनता के सामने परम्परागत धामिक 
आदर अक्षण्ण रहा । इसके विपरीत ७त्तर भारत में परस्पर विरोधी धर्मों का 
संघर्ष-हिंदू और इस्लाम-दिखाई पड़ता है॥ उत्तर. के मुसलमान शासकों की 
विलासप्रियता ने वहाँ के जनसमाज को भी विलास प्रिय और आदर्शविहीन बना: 
दिया । कितु आँष्र देश में यह बात नहीं थी | यहाँ के हिन्दू शासकों ने. 
मुसलमानों की शक्ति को आलोच्य काल में बहुत सीमित कर दिया था जिसका 
परिणाम यह हुआ कि उत्नर में. हिन्दू -धर्म को इस्लाम से जितना गहरा धक्का 
लगा उतना .आँध्र में नहीं लगा । 





भक्ति आंदोलन का प्रभाव:-- 


. भारतीय संस्क्ृति में भक्ति का बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है।. वेदकालछ से 
लेकर जबसे भारतीय संस्कृति का निर्माण होने छलूंगा था, भक्ति का विकास 
बराबर होता आ रहा है। आचार्य प्रवर पं० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी जी लिखते हैं 
कि वेदों में भक्ति की आरंभिक्र तथा मूलवर्ती रूपरेखा- उपलब्ध होती है।" 
डा० वेणीप्रसाद ने भी कहा है कि हिन्दू-भक्ति संप्रदाय का आदि स्रोत ऋग्वेद 
है।* अपने उसी ग्रंथ में श्री आचार्य जी भक्ति के विकास -का वर्णव करते हुए 
लिखते हैं कि वेदों में बीज रूप में पायी जाने वाली- भक्ति आगे चछकर 
उपनिषद काल में, रामायण और महाभारत, तथा पुराणकाल में सम्यक रूप से 
विकसित हुई जिसका सुन्दर रूप भागवत पुराण में मिलता है।? भक्ति को छेकर 
अनेक भक्ति सूत्रों की भी रक्नना की गई है। है । 

कितु इस भक्ति विशिष्ट हिन्दू धर्म पर जेन और बौद्ध .धर्मोंके द्वारा _ 
क्‍ बड़ा आघात होने लगा ,जिसमें भागे चलकर इस्लाम का भी हथोड़ा थोड़ा 
| पड़ने लगा । जैन और बौद्ध धर्मों से वैदिक हिन्दू धर्म की रक्षा करनें का बहुत. 





१, आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी--महाकवि सुरदास, पुृ० ४ । 
२. डां० वेणीप्रसाद--हिन्दुस्तान की पुरानी सम्यता--१० ४२ | हम 
३. आचार्य श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी--महाकवि सूरदास--भक्ति का विकास, 
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कपकटयलआला ता मकर कपल कपिल व ध 


जलकर 


( झ८२ ) 


कुछ सफल प्रयत्न ई० सातवीं और आठवीं द्वताब्दियों में कुमारिछ भट्ट और 
शंकराचार्य के द्वारा किया गया था। उनके बाद दसवीं शताब्दी में स्वामी 
रामानुजाचार्य के द्वारा भक्ति मार्ग का दक्षिण में प्रवर्तत किया गया जो 
स्वामी रामानंद के द्वारा संवत्‌ चौदहवीं शताब्दी में उत्तर में व्याप्त किया 
गया था । 


भक्ति के क्षेत्र में शंकराचाय का दृष्टिकोण अद्वेत भावनामूछक ज्ञान 
प्रधान था भौर रामानुजाचार्य का विद्चिष्टाद्त मूलक भक्ति प्रधान । इनके 
अनंतर मध्वाचार्य, निवार्काचार्य, वललभाचार्य आदि ने अपने-अपने, द्वेताहत 
और शुद्धादईत मूलक विशिष्ट दृष्टिकोणों से भक्ति का आंदोलन चलाया।* 
इनमें स्वामी रामानंद और वल्लभाचार्य के भक्ति आंदोलन ने विशेषतः मध्य- 
कालीन हिन्दी साहित्य को बहुत प्रभावित किया। हमारे आलोच्य राम 
साहित्य पर स्वामी रामानंद के आंदोलन का प्रभाव पड़ा है जैसा कि छठे 
अध्याय में दिखाया गया है। उनके शिष्य कबीर ने निर्गुण राम की उपासना को 
ग्रहण किया और उनकी शिष्य परंपरा में हुए तुलसीदास ने सगुण दशरथ राम 
को ग्रहण किया और अपने समय में प्रचलित उपरोक्त सब मत मतांतरों का 
समन्वय करके बाद निरपेक्ष विशुद्ध राम भक्ति का उपदेश दिया जो साधन की 
अपेक्षा साध्य अधिक थी। इसी दृष्टि से उन्होंने वाल्मीकीय रामकथा को 
प्रधान आधार मानकर अन्यान्य अनेक श्रंथों से मधु संचय करके अपनी कतियों 
के द्वारा जनता के प्यासे हृदयों को आदर्श भक्ति रसामृत प्रदान किया। 
तुलसीदास का यही विशिष्ट राम साहित्य प्रायः आलोच्य कार के समस्त राम 
साहित्य का आदर्श बन गया और उसी का उसमें अनुगसन किया गया यद्यपि 
तुलसी की सी अनुभूति के अभाव के कारण वहू उतना प्रभावोत्पादक नहीं 
बन सका और फलत: तुलसीदास उसके एकच्छञ्राधिपति बन गये । छठे अध्याय 
के वस्तुगत अध्ययन से यह भी विदित होता है कि इस क्षेत्र में सूरसागर का 
प्रभाव भी तुलसी पर पड़ा था। हाँ, जहाँ तक भक्ति का संबंध है तुलसी 
स्वतंत्र थे । भक्त कवियों के अग्रणी कबीर, सूरदास और तुलसीदास यद्यपि 
अपनी भक्ति के विभिन्‍न रूपों की दृष्टि से एक दूसरे से प्रथक दिखाई पढ़ते हैं 
तथापि तत्वत: तीनों एक ही भाध्यात्मिक सत्य" मार्ग के यात्री थे जिनका 


.. गंतव्य स्थान एक ही था, चाहे वह निर्गुण राम कहा जाय या सगुण राम अथवा 
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है १. आचार्य श्री नन्ददुलारे बाजपेयी--सहाकबि सुरदास--अध्याय दूसरा । 








( रैप्३रे ) 


प्रेममय श्रीकृष्ण ।' भक्ति की यह तात्विक एकता हिन्दी राम साहित्य का 
मेरुदंड है । ! 

वलल्‍्लभाचार्य के द्वारा प्रवर्तित पुष्टि मार्गीय कृष्णभक्ति जिस मधुर रूप 
में सुरसागर में प्रतिपादित की गयी है उसने तुलसी के समकालीन स्वामी 
अग्रदास जी के द्वारा प्रवतित राम की मधुर भक्ति को आगे चलकर बहुत 
प्रभावित किया जितका विकसित रूप प्राय: हमारे आलोच्य काल के बाद ही 
मिलता है। उसमें राधाकृष्ण की युगल मूर्ति के समान सीताराम की जोड़ी 
की शव गारात्मक उपासना की जाने लगी और तदनुकल साहित्य निर्मित किया 
जाने लगा । इन तीनों धाराओं में प्र।प्त राम साहित्य का अवलोकन करने पर 
ज्ञात होता है कि उसका प्रधान स्रोत भक्ति भावना है और रामकथा के अन्य पक्ष 
उसके अंग मात्र हैं द 


अब तुलनात्मक दृष्टि से यदि देखा जाय तो विदित होता है कि तेलुगु 
के रामसाहित्य को भक्ति आंदोलन ने प्रभावित नहीं किया था। उत्तर भारत 
के समान उस समय आंध्र में-ग्यारहवीं शताब्दी--और हशैव धर्म के आंदोलन 
को छोड़कर और किसी भक्ति का आंदोलन नहीं चला। उसका कारण यही 
था कि कुमारिल भट्ट और शंकराचार्य के द्वारा पुनः प्रतिष्ठित वैदिक धर्म, 
जिसमें भक्ति, ज्ञान और कर्म का समावेश है, अक्षुण्ण रहा। इतना ही नहीं 
बल्कि उस समय उत्तर भारत में जितने पंथ--नाथ पंथ आदि--अपनी ओर 
जनता को आकर्षित कर रहे थे उतने आंध्र में नहीं । इसलिए जनता के सामने 
वैदिक धर्म का आदर्श बना रहा जो वन्‍नय के द्वारा महाभारत की रचना में 
साहित्य में अवतरित किया गया था। इसलिए रामानंद और वल्लभाचायें 
जैसे भक्ति प्रवर्तकों का आविर्भाव भी नहीं हुआ । यद्यपि वल्लभाचारयें आँध्र से 
तथापि उनकी भक्ति पद्धति ने उत्तर भारत को ही इस काछ में प्रभावित किया 
था | तेलुगु राम साहित्य के कवियों ने अपने वैदिक घर्में का आदर्श वाल्मीकि 
रामायण में ही देखा और अधिकतर उसी का अनुसरण किया यद्यपि सीमित 
यात्रा में अन्य ग्रंथों का भी थोड़ा प्रभाव ग्रहण किया, सो भी साहित्यिक 
दृष्टि से । तेलुगु के प्रथम राम काव्य में तिक्कन्‍न का आदर्श नृपोत्तम राम का 
ही चित्रण है जिसमें मानवता का दृष्टिकोण प्रोज्जवल है। अनंतर कालीन 
राम कवियों में भी यही दृष्टिकोण परंपरागत भक्ति और साहित्यिकता से युक्त 





१. आचार्य श्री नन्‍्दबुलारे बाजपेयो, महाकवि सूरदास, पृ० ९५। 
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( रेपर ) 


अठ सफल अयत्त ई० सातवीं और आठवीं शताब्दियों में कुमारिक भट्ट और 
शंकराचार्य के द्वारा किया गया था। उनके बाद दसवीं शताब्दी में स्वामी 
रामानुजाचार्य के द्वारा भक्ति मार्ग का दक्षिण में प्रवर्तत किया गया जो 
स्वामी रामानंद के द्वारा संवत्‌ चौदहवीं शताब्दी में उत्तर में व्य।प्त किया 
गया था । 


भक्ति के क्षेत्र में शंकराचार्य का दृष्टिकोण अद्वेत भावनामूलक ज्ञान 
प्रधान था ओर रामानुजाचार्य का विशिष्टाईत मूलक भक्ति प्रधान । इनके 
अनंतर मध्वाचार्य, निवार्काचार्य, वल्लभाचार्य आदि ने अपने-अपने, द्वैतादँत 
और शुद्धादईदत मूलक विशिष्ट दृष्टिकोणों से भक्ति का आंदोलन चलाया।' 
इनमें स्वामी रामानंद और वलल्‍्लभाचार्य के भक्ति आंदोलन ने विशेषत: मध्य- 
कालीन हिन्दी साहित्य को बहुत प्रभावित किया। हमारे आलोच्य राम 
साहित्य पर स्वामी रामानंद के आंदोलन का प्रभाव पड़ा है जैसा कि छठे 
अध्याय में दिखाया गया है। उनके शिष्य कबीर ने निर्गुण राम की उपासना को 
प्रहण किया और उनकी शिष्य परंपरा में हुए तुलसीदास ने सगुण दशरथ राम 
को ग्रहण किया और अपने समय में प्रचलित उपरोक्त सब मत मतांतरों का 
समन्वय करके बाद निरपेक्ष विशुद्ध राम भक्ति का उपदेश दिया जो साधन की 
अपेक्षा साध्य अधिक थी। इसी दृष्टि से उन्होंने वाल्मीकीय रामकथा को 
अधान आधार सानकर अन्यान्य अनेक अ्रंथों से मधु संचय करके अपनी कवियों 
के द्वारा जनता के प्यासे हृदयों को आदर्श भक्ति रसामृत प्रदान किया। 


. तुलसीदास का यही विशिष्ट राम साहित्य प्राय: आलोच्य काल के समस्त राम 


साहित्य का आदर्श बन गया और उसी का उसमें अनुगमन किया गया यद्यपि 
तुलसी की सी अनुभूति के अभाव के कारण वह उतना प्रभावोत्पादक नहीं 
बन सका और फलत: तुलसीदास उसके एकच्छत्राधिपति बन गये । छठे अध्याय 
के वस्तुगत अध्ययन से यह भी विदित होता है कि इस क्षेत्र में सूरसागर का 


_ प्रभाव भी तुलसी पर पड़ा था । हाँ, जहाँ तक भक्ति का संबंध है तुलसी 


स्वतंत्र थे । भक्त कवियों के अग्रणी कबीर, सूरदास और तुलसीदास यद्यपि 
अपनी भक्ति के विभिन्‍न रूपों की दृष्टि से एक दूसरे से पृथक दिखाई पढ़ते हैं 
तथापि तत्वतः तीनों एक ही शक्राध्यात्मिक सत्य- मार्ग के यात्री थे जिनका _ 


हि द गंतव्य स्थान एक ही था, चाहे वह निर्गुण राम नगरिलिा-++++ ० जन दा जान था बधुण, रा कहा जाय या सगुण राम अथवा 








१. आचाय भरी नस्ददुलारे वाजपेयी-महाकबि सूरदास--अध्याय दूसरा । 


















( रेपरे ) 


प्रेममय श्रीकृष्ण ।' भक्ति की यह तात्विक एकता हिन्दी राम साहित्य का 
मेरुदंड है । । द 

वलल्‍्लभाचार्य के द्वारा प्रवर्तित पुष्टि मार्गीय क्ृष्णभक्ति जिस मधुर रूप 
में सुरसागर में प्रतिपादित की गयी है उसने तुलसी के समकालीन स्वामी 
अग्रदास जी के द्वारा प्रवतित राम की मधुर भक्ति को आगे चलकर बहुत 
प्रभावित किया जितका विकसित रूप प्राय: हमारे आलोच्य काल के बाद ही 
मिलता है। उसमें राधाकृष्ण की युगल मूति के समान सीताराम की जोड़ी 
की शत गारात्मक उपासना की जाने लगी और तदनुकूल साहित्य निर्मित किया 
जाने लगा । इन तीनों धाराओं में प्र।प्त राम साहित्य का अवलोकन करने पर 
ज्ञात होता है कि उसका प्रधान स्रोत भक्ति भावना है और रामकथा के अन्य पक्ष 
उसके अंग मात्र हैं । द 


अब तुलनात्मक दृष्टि से यदि देखा जाय तो विदित होता है कि तेलुगु 
के रामसाहित्य को भक्ति आंदोलन ने प्रभावित नहीं किया था। उत्तर भारत 
के समान उस समय आंध्र में-ग्यारहवीं शताब्दी--ओऔर शैव धर्म के आंदोलन 
को छोड़कर और किसी भक्ति का आंदोलन नहीं चढा। उसका कारण यही 
था कि कुमारिल भट्ट और शंकराचार्य के द्वारा पुनः प्रतिष्ठित वैदिक धर्मं, 
जिसमें भक्ति, ज्ञान और कर्म का समावेश है, अक्षुण्ण रहा। इतना ही नहीं 
बल्कि उस समय उत्तर भारत में जितने पंथ--नाथ पंथ आदि--अपनी ओर 
जनता को आकर्षित कर रहे थे उतने आंध्र में नहीं । इसलिए जनता के सामने 
वैदिक धर्म का आदर्श बना रहा जी नन्‍नय के द्वारा महाभारत की रचना में 
साहित्य में अवतरित किया गया था। इसलिए रामानंद और वल्लभाचार्ये 
जैसे भक्ति प्रवर्तकों का आविर्भाव भी नहीं हुआ । यद्यपि वल्लभाचायें आँध्र से 
तथापि उनकी भक्ति पद्धति ने उत्तर भारत को ही इस काछ में प्रभावित किया 
था । तेलुगु राम साहित्य के कवियों ने अपने वैदिक धर्म का आदर्श वाल्मीकि 
रामायण में ही देखा और अधिकतर उसी का अनुसरण किया यद्यपि सीमित 
यात्रा में अन्य ग्रंथों का भी थोड़ा प्रभाव ग्रहण किया, सो भी साहित्यिक 
दृष्टि से । तेलुगु के प्रथम राम काव्य में तिककनन का आदशें नृपोत्तम राम का 
ही चित्रण है जिसमें मानवता का दृष्टिकोण प्रोज्जवल है। अनंतर कालीन 
राम कवियों में भी यही दृष्टिकोण परंपरागत भक्ति और साहित्यिकता से युक्त 





३. आया भी नन्‍्दबुलारे वाजपेयो, महाकवि सूरदास, पृ० ९४।. 





( रेघ्छ ) 


होकर दिखायी पड़ता है । हाँ, पोतसन के श्रीरामचरित में, जो आंध्र भागवत 
का अंत है अद्वेत मुलक ज्ञासप्रधान भक्ति की झलक कुछ अधिक दिखाई 
पड़ती है । दार्शनिक सिद्धांत की दष्टि से उन्‍होंने भागवत की श्रीधरीय व्याख्या 
का अनुतरण किया । आगे के राम काव्यों में भी यही परंपरागत भक्ति 
ः मिलती है जो किसी भक्ति आंदोलन का प्रभाव नहीं है । पोतन्न की ' भक्ति भी 
) किसी आंदोलम का प्रभाव नहीं, बल्कि स्वानुभूत भक्ति थी। सामूहिक रूप 
से कहा जा सकता है कि तेलुगु का राम साहित्य साहित्यिकता प्रधान है। यही 
कारण है कि उसमें तुलसीदास जैसे भक्ति साधक कबि कोई नहीं मिलते जिन्होंने 
साधनात्मक दृष्टि से रामकथा लिखी | 
साहित्यिक व सांस्कृतिक तुलता:ः-- 


साहित्य को यदि इहलौकिक मानव जीवन का स्वाभाविक वाणीगत _ 
अन्तर और वाद्य चित्रण मान लिया जाय तो विदित होता है कि हिंदी का 





पद अधिकतर अथवा प्रधान राम साहित्य स्वाभाविक मानवता की सीमा से आगे 
ता बढ़कर पाठक को अलौकिक देवत्व की ओर ले जाने वाला सिद्ध होता है क्योंकि 
हे य। उसका निर्माण आध्यात्मिक व भक्ति की नींव पर हुआ है जिसका ज्वलंत 


उदाहरण रामचरित मानस में दिखायी पड़ता है जो हिन्दी राम साहित्य का 
मुकुट है । कहने का आशय यह है कि उसमें भक्ति और आध्यात्मिकता विशिष्ट 
दिव्य मानव चेतना के दर्शन होते हैं और इहलौकिकता गौण बन जाती है। 


*' अतः उसका प्रधान रस भक्ति रस है और अन्य रस उसके अंगभूत हैं जैसा कि 
| अब तक के अध्ययन से स्पष्ट होता है । इसके विपरीत तेलुगु के राम साहित्य 
मा को यदि देखें तो ज्ञात होता है कि वह अधिकतर मानवजीवन की स्वाभाविकता 
।. की परिधि में ही रहकर पाठक के हृदय को स्पंदित करता है और वहीं से उसे 
,... भक्ति की झाँकी दिखाता है। अतः उसमें विश्ुद्ध साहित्यिक रस परंपरा गत 
|... भक्ति सौरभ को लेकर भरा हुआ है । साहित्यिक दृष्टि से इसमें भक्ति आनुषंगिक 
|... हैं। इस दृष्टि से वहु वाल्मीकि रामायण का हिंदी राम साहित्य की अपेक्षा 
५... अधिक अनुसरण करता है। दोनों भाषाओं में चित्रित दो तीन पात्रों और 


और घटना सच्चिवेशों का संक्षेप में अवलोकन करने से यहु बात स्पष्ट हो 
जाती है । 


. कौंसल्या:-- ली 
....._ _* राममरित मानस में इनका चरित्र जिस दिव्य रूप में मिलता हैउस 
.. रुप ये अन्यत्र अंलभ्य है। इसमें वे प्षाधारण नारी सुलभ दुर्वलृताओं से युक्त 

















( रसेप५ ) 


रानी नहीं हैं बल्कि असाधारण दिव्य और अकल्पनीय उदारता की भव्य मूर्ति 
हैं। वे बालकांड में वणित कथाओं के अनुसार शतरूपा और अदिति का अवतार” 
हैं। राम के वनगमन की बात सुनकर वे जिस गंभीरता का परिचय देती हैं वह 
उनके आत्म संयम और उच्च व्यक्तित्द का परिचायक. है। यद्यपि वे थोड़ी 
के लिए अवाक्‌ रह जाती हैं और सिंहनाद से भयभीत मृगी की भाँति थर 
थर काँपने लगती हैं तथापि धेयें धारण कर गदगद वचन कहती हैं। सारा 
बृत्तांत सुनकर उनकी गति साँप छुछदर की सी हो जाती है क्योंकि उनकी मति 
पत्नी-धर्मं और पुत्र-बात्सल्य दोनों से घिरी है। वे अपने उदार चरित्र के 
अनुरूप राम और भरत को समान मानती हैं और घैये धरकर कहती हैं कि 
“पितु आयसु सब घधरमक टीका । कौसल्या के मूक अंतस्संघ्ष में पत्नी धर्म की 
विजय हुई है । कितु मातृत्व की पराजय नहीं हुई। सौत के पूत्र भरत को भी 
राम के समान समझने में उनके मातृत्व की पराकाष्ठा दिखाई पड़ती हैं । 
उनके हृदय की विशालता का परिचय तब मिलता है जब वे कहती हैं-- 

राजु देन कहि दीन्ह बनु मोहि न सो दुख लेसु । 

तुम्ह बिनु मरतहि भृपतिहि प्रजहि प्रचंड कलेसु ॥ 
(रा, मा. अयो. ५५) 


उनको राम के वन वास का भी दुख नहीं था। उनको चिता थी उस भरत के. 
वलेश की जिनके कारण अपने प्रिय पृत्र राम को वनवास मिला और उस दशरथ 
के दुख की जिसने वचन बदरूकर राज्य के बदले वनवास दिया था। 
इसके साथ राम के वियीय में दुखी होने वाली प्रजा की चित्ता भी उन्हें सता 
रही थी। यह कौसल्या की विश्वजनीनता का प्रमाण है। उनके पत्नी धर्म की _ 
उदारता की पराकाष्ठा तब दिखायी पड़ती है जब वे अपनी ईर्ष्यालु सौत को 
अपने स्थान में रखकर कहती हैं-- 
जो पितु मात कहेउ बन जाना । तौ कानन सत अवध समाना ॥ 
(रा०्मा० अयो०५५-१) 
जिस सौत ने द्वितना बड़ा अहित किया उसको इतना मान देनेवाली देवोपम 
नारी की सृष्टि करना केवल भक्त तुलसीदास से ही संभव हो सकता है। इतना 
आत्म त्याग आलोच्य कार के हिन्दी राम साहित्य की किसी भी कौसल्या में 
दुलभ है। यही विशेषता आगे भी उनके चरित्र में छक्षित होती है। (रा. मा 
 अगो. ५३-१-५६) हा. 

















( रेप ) 


. कौसल्या का यह चित्र उससे सर्वथा भिन्न है जो वाल्मीकि रामायण 
में मिलता है । वाल्मीकि की कौसल्या नारी सुलभ दुबंलताओं से युक्त है। 
उसमें तुलसी की कौसल्या के से अनुपम गुण नाम को भी नहीं मिलते । वाल्मीकि 
की कौसल्या राम के वन गमन का समाचार पुनकर मूच्छित होती है, बहुत दुख 
करती है, कैकेयी की निदा करती हैं और पत्ति की भी निंदा करवी हैं। यह सब 
मातृवात्सल्य के कारण जो राम तक ही सीमित रहता है। इसमें मानव 
हृदय की स्वाभाविकता झलकती है जो तुलसी की कौसल्या के देवत्व से विजित 
होती है । तुलसी के इस परिवरतंवन का कारण उनका और उनके सब पात्रों 
का आध्यात्मिक दृष्टिकोण है जिसके सामने सियाराम विहीन सारा जगत 
तुच्छ है । 


अब इसकी तुलना में यदि देखा जाय तो बिदित होगा कि तेलुगु राम साहित्य 
के प्रधान ग्रंथ रंगनाथ रामायण और भास्कर रामायण की कौसल्या वाल्मीकि की 
कौसल्था से भिन्‍न नहीं है । वाल्मीकि की कौसल्या में नारी सुलभ जो दुर्बलताएँ 
पायी जाती हैं वे सब तेलुगु राम साहित्य की कौसल्या में भी पायी जाती हैं । वह भी 
वाल्मीकि की कौसल्या के समान स्वाभाविक मानवता की सीमा में बँधी हुई है । 
(रं. रा.अयो. ४४३-५१०) इसका कारण यही है कि तेलुगू के राम कवियों की 
दृष्टि से साहित्यिक थी, न कि आध्यात्मिक यद्यपि उन्होंने भी राम को परब्रह्म और 
सीता को आदि शक्ति माना था । इसलिए उन्होंने विषय प्रतिपादत में वाल्मीकि 


का ही अनुसरण किया था। तुलसीदास के समान उनको जनता में राम भक्ति 


का प्रचार करने की आवश्यकता नहीं थी । 


इसी प्रकार 'मानस' के अन्य पात्र भी वाल्मीकि के पात्रों से भिन्न होकर 
।वानत: परत्रह्म राम के भक्त हैं जहाँ तेलुग राम साहित्य के सब पात्र वाल्मीकि 
सचि में ढले हुए हैं। हिन्दी राम साहित्य में रामचंद्रिका को छोड़कर प्राय: 
अन्य सब ग्रंथों में मानस” का ही न्यूनाधिक मात्रा में अनुकरण किया गया है। 
'मानस में यदि कोई पात्र साधारण मानवीय स्वाभाविकता के साथ चित्रित है 
ते) वह मंथरा का है यद्यपि उसके प्रवेश में अध्यात्म रामायण के आधार पर 


अलोकिकता का सहारा लिया गया है । 


रामायण में मंथरा का प्रवेश ऐसी प्रमुख घटना है कि जिसने राम की _ 


.._ जीवन धारा में ऐसा मोड़ उपस्थित कर दिया था कि उसका प्रवाह अदृष्ट.. 
.. उहं श्य की ओर अग्रसर हो गया । यदि राम के युवराजामभिषेक के अवसर पर 









( रेप७ ) 


मं्रा का प्रवेश न होता तो राम का जीवन कुछ और ही प्रकार का ह्वीता, 


रामायण की कथा ही संभवत: नहीं होती । इस प्रकार कथा विकास की 
से रामायण में मंथरा के पात्र की बड़ी विशिष्ठता मानी जानी चाहिए सैंे 
जन्म, स्वभाव और कर्म से नीच तथा निमित्त मात्र है। वाल्मीकि रामार्यशी 
उसको “ज्ञातिदासी यतो जाता कैकेय्या तु सहोषिता” भर्थात पितृगृह से “ 
हुई और अज्ञात कुलोत्पन्ना और कैकेयी की दासी कहा गया है और उर्ली 
वर्णत पापदर्शिनी और भेदभाव पैदा करनेवाली वाक्य विशारदा के रूप में कि 
गया है । वह स्वभावतः ईर्ष्यालु है और केवल अपनी स्वामिनी और उसके 3 
भरत का ही भला चाहती है क्योंकि उनकी भलाई में ही उसकी भलाई निर्दिते 
है। इसलिए ठीक समथ पर आकर वह राम की जीवन सरिता का दिशीं 
निर्देशन कराने में एक मात्र गुप्त कारण बनकर सफल हो'“जाती है । 


सब -) 
कक 


ि 


वाल्मीकि रामायण में जिस स्वाभाविक और प्रभावोत्पादक ढंग से 
उसका चित्रण किया गया है तदननन्‍्तर के रामकाव्यों में पर्याप्त अंतर आ गया 
है । इसका कारण यह है कि रामायण की रचना में वाल्मीकि और परवर्ती 
कवियों के दृष्टिकोण में भिन्‍नता है जो उत्तरोत्तर बढ़ती हुईं राम के प्रति 
भगवद्विषयिक भक्ति भावना के विकास का परिणाम है । इतना ही नहीं, 
रामचरित को लेकर परवर्ती काल में काव्य शैली में जो साहित्य निर्मित हुआ 
है उसमें अव्यापकता और निमित मात्रता की दृष्टि से भी मंथरा को बहुत कैम 
स्थान दिया गया है । किसी-किसी काथ्य में उसका प्रवेश ही नहीं कराया गया 
और सीधे कं केयी को ही राम के निर्वासन का कारण बनाया गया। 


मानस में अध्यात्म रामायण के अनुसार देवताओं से प्राथित हीकर 
सरस्वती मंधरा की मति फेर देती है जिससे वह रामवनगमन का कारण 
बनती है । प्रारंभ में तुलसीदास मंधरा की आलोचना करते हुए उसका श्रवैश 
कराते हैं-- द 
नास संथरा! मंदमति चेरी कंकइ केरि । 
अजस पिाठरी ताहि करि गई गिरा सति फेरि॥ 
कैकेयी की दासी मंदमति मंथरा बड़े ही स्वाभाविक ढंग से नारी चरित करके... 
कैकेयी का मन फेर देती है और राम को वन भिजवाने में सफल होती है |. 
इसमें मंथरा के चरित्र का जो विकास दिखाई पड़ता है वह बहुत ही मार्मितः 
भौर प्रभावोत्पादक है। मनोवैज्ञानिक धरात्वक पर मानस का यदि 
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हे टसस्कि- 


जाए पण्स्क्‍आसा रस 
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|. अकओ, ॥ 


मानवोचित स्वाभाविकता के साथ चित्रित हुआ है तो वह मंथरा का ही है 
यद्यपि उसके प्रवेश का कारण सरस्वती की माया हैँ । 


राम के राजतिलक की बात सुनकर मंथरा के हृदय में जलन पैदा होती 
है और उसमें विध्न डालने की उसकी इच्छा होती है । वह उस कुटिल भीलनी 
के समान थी जो मधु के छत्त को छगा देखकर उसे लेने की ताक में रहती 
है । इस तरह जलते हृदय को लेकर वह कैकेयी के पास जाती हैं और 'नारि 
चरित' करके रोने लगती है । वह कैकेयी के प्रशऑन का कोई उत्तर नहीं देती । 
तब कंकेयी हँसते हुए कहती है कि तू बड़ी वाचाल है और इसलिए लक्ष्मण ने. 
कऊछ दंड दिया होगा । कैकेयी की $स बात से मंथरा को दुख ही नहीं पहुँचता. 
बल्कि उसके कुटिल अभिमान को चोट भी लगती है | तभी वह बोल उठती 
है “कत सिख देइ हमहि कोउ माई! । अपने अभिमान की रक्षा करते हुए 
इतना कहकर तुरत असली बात पर आ जाती है और दुख मिश्चित ताना.भरे.. 
स्वर में कहती है, “गालु करब, केहि कर बलु पाई” । आगे अपनी सारी ईर्ष्या 


और दुख एक वाक्य में समेटकर अपने कुटिल स्वभावका परिचय देते हुए... 


कहती है कि राम को छोड़कर आज किसकी कुशल है जिसे महाराज युवराज 
बनाते हैं ? विधि आज कौसल्या के अनुकूल है । उनका गे हृदय में नहीं समाता। 
इन शब्दों में जितनी होशियारी के साथ व हू राम के युवराजाभिषेक की सूचता । 
देकर कैकेयी के मन में सौतिया डाह के बीज बोती है वह उसकी बत्रबुद्धि 
और कुटिलछ नीति का द्योतक है जो काने, कूबरे आदि विकलांग छोगों की 
आय: सामान्य विज्येषता है। ऐसे लोग तो ऋजुमार्ग से सोच ही नहीं सकते। 
आगे कंकेयी को उलाहना देती हुई कहती है कि तुम्हारा पूत्र विदेश में है 
जिसका तुम्हें कुछ भी सोच नहीं । तुम यही समझे बेठी हो कि महाराज वश 
में हैं। तुम्हें तो तोशक तकिये से सजी सेज पर सोना बहुत पसंद है । किंतु 
महाराज की कुदिल्ता नहीं समझती । यों कहकर वह कैकेयी के मन में दशरथ 
की भोर से बड़ी सावधानी और चतुराई के साथ-साथ भेदभाव पैदा करती है। 
इस पर कंकेयी बड़ी क्रोधित होती है और उसे घर फोरी कहकर ,.. . , 


.. छिचवाने की धमकी देती है । कितु मंथरा का आँसू बहाना और चतुरता भरी... 


बातें ककैयी के मन पर अपना प्रभाव डालकर ही रहते हैं । तभी बह तुरंत 


आह कहंती है कि वह दिन बड़ा शुभ होगा जब राम का तिकूक होगा क्‍योंकि वह... 
.. सुझेश्माणों से प्यारे हैं। उनके तिलक की बात से तुझे क्यों क्षोभ होता है | 
. सच-सच उसका कारण बताना यहू सुनकर मंथरा जो दाँव बदलती है. उसका 


















( $८र्द ) 


बौकेयी पर ऐसा प्रभाव पड़ता हैं कि वह बचारी उसकी बातों भें आकर उसे 
अपनी हितैषिणी समझती है। यहाँ मंधरा अपने को गाली देकर कैकेयी के 
सरल हृदय पर ऐसा अचूक निश्चाता मानती हैँ कि झट कैकेयी की सहानुभूति 
उसे मिल ही जाती है । बह कहती है-- 
कोउ नप होउ हर्माहू का हानी। चेरि छाॉड़ि अब होब कि रानी ? 
जारइ जोगु_ सुभाउ हमारा | अनभल जाइ न देखि तुम्हारा॥। 
तातें कछक बात अनुसारी | छमिय बेवि ! बड़ि चूक हमारी ॥| 
( रा० म।० अयो० १४-३ ४ ) 
मंथरा की यह कपट भरी हिलेच्छा और द्षमा याचना अपना कामझ्र कर 
गई और कैकेयी ने सुर माया वश होकर प्रच्छन्तन बेरिणी संथरा को अपना 
हितू समझ लिया और बार-बार मंधरा के द्षाभ का कारण पूछने लगी। उसके 
उत्तर में बड़ी धूर्तता के साथ राम के अभिषेक का समर्थन करते हुए भी 
भावी दुख पूर्ण जीवन का मामिक चित्र खींचकर अपनी बातों पर कैकेयी का 
विश्वास प्राप्त कर लेती है। वह कहती है:-- 
यह कुल उचित राम कहुं दीका । सबहि सुहा।ई मोहि सुठि नीका ॥। 
आगिल बात समुझि डर मोही । 
रामहि तिलकु कालि ज्ाँ मयऊ । तुम्ह कहें विषति बीज विधि बयऊ ॥ 
रेख खेंचाहइ कहउेँ बलु माखों। मामिनि, भहहु दूध कई साखी॥। 
जाँ सुत सहित करहु सेवकाई | तोँ घर रहहु न आन उपाई॥। 
कदर बिनतहु दीनन्‍ह बुख सुम्होहि कौसिला देब। 
मरतु बंदिगह सेडहहि लघनु राम के नेबा। 
( रामा० अयो० १७-१९ ) . 
यहाँ मंथरा जैसी कुटिल दासी का विन्र खींचने में तुलसीदास ने मानवीय 
स्वभ(व को परखने की अपनी सूक्ष्म तिसूक्ष्म दृष्टि का अच्छा परिचय दिया है। 
मंथरा की इस कुटिल मंत्रणा का प्रधान उद्दंद्य है कैंकेयी के मन में सोतिया ._ 
डह पैदा करना । इसीलिए अनेक कथाएं सुनाकर कीकेयी के मत. में कौसल्या के 
प्रति ईष्या और दद्रथ के प्रति भेदभाव उत्पस्त करने का सफल प्रयत्न 
. करती है। तुलसी की मंथर। में देखने की विशेष बात यह है कि उसके हृदय में 
. राम के प्रति क्रोध नहीं, बल्कि कौसल्या का भाग्य देखकर ईर्ष्या होती है और 
.. वहीं ईर्ष्या कैकेयी के मन में भी पैदा करने में सफल होती है। इसीलिए 
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मानवोचित स्वाभाविकता के साथ चित्रित हुआ है तो वह मंथरा का ही है 
यद्यपि उसके प्रवेश का कारण सरस्वती की माया है । 


राम के राजतिलक की बात सुनकर मंथरा के हृदय में जलन पैदा होती 
है और उसमें विध्न डालने की उसकी इच्छा होती है। वह उस कुटिल भीलनी 
के समान थी जो मधु के छत्तो को लगा देखकर उसे लेने की ताक में रहती 
है । इस तरह जलते हृदय को लेकर वह कैकेयी के पास जाती हैं और 'नारि 
चरित' करके रोने लगती है | वह कैकेयी के प्रइन का कोई उत्तर नहीं देती । 
तब कैकेयी हँसते हुए कहती है कि तू बड़ी वाचाल है और इसलिए लक्ष्मण ने. 
कुछ दंड दिया होगा । कैकैयी की $स बात से मंधरा को दुख ही नहीं पहुँचता. 
बल्कि उसके कुटिल अभिमान को चोट भी छगनी है । तभी व हैं बोल उठती 
है “कत सिख देइ हमहिं कोठ माई” । अपने अभिमान की रक्षा करते हुए 
इतना कहकर तुरंत असछी बात पर आ जाती है और दुख मिश्चित ताना भरे 
स्वर में कहती है, “गालु करब, केहि कर बलु पाई" । आगे अपनी सारी ईर्ष्या. 
ओर दुख एक वाक्य में समेटकर अपने कुटिल स्वभाव-का परिचय देते हुए 
कहती है कि राम को छोड़कर आज किसबी कुशल है जिसे महाराज युवराज 
बनाते हैं ? विधि आज कौसल्या के अनुकूल है । उनका गर्व हृदय में नहीं समाता । 
इन शब्दों में जितनी होशियारी के साथ व हू राम के युवराजाभिषेक को सूचना 
देकर कैकेयी के मन में सौतिया डाह के बीज बोती है वह उसकी बन्रबुद्धि 
ओर कुटिल नीति का झोतक है जो काने, कबरे आदि विकलांग छोगों की 
भय: सामान्य विशेषता है। ऐसे लोग तो ऋजुमार्ग से सोच ही नहीं सकते । 


. आगे कैकेयी को उलाहना देती हुई कहती है कि तुम्हारा पृत्र विदेश में है 


जिसका तुम्हें कुछ भी सोच नहीं । तुम यही समझे बंठी हो कि महाराज वश 


में हैं। तुम्हें तो तोशक तकिये से सजी सेज पर सोना बहुत पसंद है। कितु 
. महाराज की कुटिलता नहीं समझती । यों कहकर वह कैकैयी के मन में दशरथ 
_ की ओर से बड़ी सावधानी और चतुराई के साथ-साथ भेदभाव पैदा करती है। 


इस पर कंकेयी बड़ी क्रोधित होती है और उसे घर फोरी कहकर .., हर 
खिचवाने की घमकी देती है । कितु मंथरा का आँसू बहाना भर चतुरता भरी 
बातें ककैयी के मन पर अपना प्रभाव डाहूकर ही रहते हैं । तभी बह तुरंत 


हे कहती है कि वह दिन बड़ा शुभ होगा जब राम का तिलक होगा क्‍योंकि वह 
.. मुझे प्राणों से प्यारे हैं। उनके तिरक की बात से तुझे क्यों क्षोभ होता है। 
. सच-सच उसका कारण बताना यह सुनकर मंथरा जो दाँव बदलती है. उसका 





















( रेप्र्द ) 


कैकेयी पर ऐसा प्रभाव पड़ता हैं कि वह बेचारी उसकी बातों में आकर उसे 
अपनी हितैषिणी समझती हुँ। यहाँ मंथरा अपने को गाली देकर कीकेयी के. 
सरल हृदय पर ऐसा अचूक निशाना मारती है कि झट ककेयी की सहानुभूति 
उसे मिल ही जाती हूं । बह कहती 
कोउ नप होउ हमहि का हानी। चेरि छाँडि अब होब कि रानी 
जारइ जोगु. सुभाउ हमारा । अनभल जाइ न देखि तुम्हारा॥ 
तातें कछक बात अनुसारी | कमिय देवि ! बड़ि चुक हमारी ॥. 
रा० मा० अयो० १५-३ ४ 
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मंथरा की यह कपट भरी हितेच्छा और क्षमा याचना अपना काम कर 

गई और कैकेयी ने सुर माया वश होकर प्रच्छल्त वैरिणी मंथरा को अपना . 
हितू समझ लिया और बार-बार मंथरा के क्षोभ का कारण पूछने रूगी। उसके 
उत्तर में बड़ी धूर्तता के साथ राम के अभिषेक का समर्थन करते हुए भी 
भावी दुख पूर्ण जीवन का मार्मिक चित्र खींचकर अपनी बातों पर कैकेयी का 
विश्वास प्राप्त कर लेती है। वह कहती है:-- 

यह कुल उच्चित राम कहूँ टोका । सबहि सुहाइ मोहि सुठि नोका ॥। 

आगिल बात समुझि डर मोही। 


मी! के के हक के हि हे 


रामहिं तिलकु कालि ज्ञों भयऊ। तुम्ह कहें विपति बीच बिधि बयऊ ॥ 

रेख खेंचाइ कहुउें बलु माखी। मामिनि, मइहु दूध कइ साखी॥ 

जौँ सुत सहित करहु सेवकाई । तों घर रहहु न आन उपाई॥ 
कदर बिनतहु दीन्ह दुखु तुम्हहि कौसिला देब4 
मरतु बंदिगह सेइहहि लूषनु राम के नेब।। , 

द .._( रामा० अयो० १७-१९ ) 
यहां मेंथरा जैसी कुटिल दासी का चित्र खींचने में तुलसीदास ने मानवीय 
स्वभाव को परखने की अपनी सूक्ष्म|तिसूक्ष्म दृष्टि का अच्छा परिचय दिया है। 
मंथरा की इस कुटिल मंत्रणा का श्रधान उद्देश्य है. कैकेयी के मन में सोतिया 


डाह पैदा करना । इसीलिए अनेक कथाएँ सुनाकर कैकेयी के मन. मे केसिट: 
प्रति ईष्या और दशरथ के प्रति भेदभाव उत्पत्त करने न्‍ का सफल प्रयत्न 










है 


वही ईएया कैकेयी के मन में भी पैदा 














( दर ० ) 


दशरथ से वर माँगने की सलाह देते हुए कहती हैं:--सुतहि राजु रामाह बनबासू | 
देहु ले 


हुं लेहु सब सबति हुलासू ॥ फितु बर माँगने में बहुत सजग रहने की सलाह 
देती है:-- 
सृपति रामसपथ जब करई। तब माँगहु जेहि बचनु न ठरई ॥ 

( रा० मा० अयो० २१-३ ४ ) 
स॒ प्रकार हम देखते हैं कि तुलसीदास की मंथरा केवल कुटिल बुद्धि दासी 
ही नहीं, बल्कि वह मानव मन की दुर्बलताओं का अच्छा ज्ञान भी रखती है और 
बड़ी धृत॑ता के साथ उसका अच्छा लाभ उठा छेती है और अंततः अजस पिठारी 
बन जाती है । 

हिन्दी के अन्य प्रसिद्ध राम काव्यों में-रामचंद्रिका आदि-मंथरा 
को कोई स्थान ही नहीं मिला । गोविंद रामायण में केवछ उसका नामोल्लेख 
हुआ है । 

अब इसकी तुलना में तेलुगु के साहित्य की मंथरा को देखा जाय। 
रंगनाथ रामायण में मंथरा का प्रवेश बालकांड में ही होता है। बचपन में जब 
राम अपने मित्रों के साथ गेंद और डंडा लेकर खेल रहे थे तब मंथरा ने 
आकर कौतुक वश्ञ गेंद को मारा था। इससे कुद्ध होकर राम ने मंथरा को 
टाँग पर डंडा दे मारा तो तुरंत उसकी ठाँग टूट गई। तबसे लेकर मंथरा के 
मन में क्रोष था और वह प्रतिकार के उचित अवसर की प्रतीक्षा में थी। 
जब दशरथ ने राम के राज्याभिषेक की तैयारियाँ करवाना प्रारंभ किया तब 
मंथरा को कौसल्या की एक दासी के द्वारा उसका समाचार मिलता है। पहले 
से ही वह रोम से खार खाए बेठी थी। अब-जब उसको उचित अवसर भिला 
तो वह कैसे चुकती ? प्रतिकार करने की इच्छा से सीधे वह कैकेयी के पास 
जाती है और राम के विरुद्ध उसके कान भर देती है जिससे उसका निमेल 


चित्त परिवर्तित हो जाता है। इस प्रकार रंगनाथ रामायण में मंथरा की 


कुमंन्रणा का एक समुचित कारण बताया गया है। जो यद्यपि राम को राज्य 
निर्वासन जैसा भयंकर दंड दिलाने के लिए पर्याप्त नहीं था, कितु फिर भी 
मंथरा जैसी नीच बुद्धिवाली स्त्री के लिए अपयाप्ति भी नहीं था। राम के राज्य... 
निर्वासन का यह कार्य कारण संबंध वाल्मीकि रामायण में नहीं है । वहाँतोी | 


मंथरा को स्वभावतः राम के राज्याभिषेक का समाचार सुनकर क्रोध हो 
.. आता है और वह कैकेयी का मन राम के विरुद्ध फिरा देती है । रंगनाथ रामायण. 
. में मंथरा वाल्मीकि की मंथरा के श्रमान क्रोध मूच्छित नहीं होती जझ्लोर 








( ३४८१ ) 


ककैयी को बूढ़े, बालिशे, मूर्खे आदि अपशब्दों से संबोधित नहीं करती। यहाँ 
वह अपनी चतुराई से ककेयी को समझाना -बुझाना चाहती है और इसलिए 
कहती है।-- 
लेम्मु लेम्मो भाभ ! लोलाभिराम इस्सेरुगंबु कार्यमेमियु ननुचु 
गोन रेट्ट बट्टि ग्रककुन लेवनेत्ति तन नेपु॑माटल तरुणि किट्लिनिये। 


अर्थात्‌ ख गारी चेष्टाओं से मनोज्ञभामा ! उठो उठो! तुम किसी कार्य का 
उपाय नहीं जानती । “यह कहकर झूले की कोमरू दय्या पर लेटी हुई कैकेयी 
की बाँह पकड़कर बिठाती है। आगे का संभाषण प्राय: वाल्मीकि के अनुसार 
ही है यद्यपि उतना विस्तृत नहीं है। इसमें मंथरा की कुमंत्रणा की तीन 
अवस्थाएँ पाई जाती हैं। पहली अवस्था में मंथरा दशरथ के कपट और 
राम के युवराज होने से कंकेयी, भरत और स्वयं अपने को होने वाली हानि 
का वर्णन करती है | वह कैकेयी से कहती है कि तुम यह जो समझती हो कि 
मैं महाराज की प्रिय पत्नी हूँ और मेरा भाग्य असामान्य है वह निरा भ्रम 
है । देखो, महाराज ने कैसी चाल चली है। पटरानी कौसलया से डरकर 
एक ओर भरत को विदेश ( ननिहाल ) भेज दिया और दूसरी ओर राम के 
राज्याभिषेक का प्रबंध कर दिया। अब तुम्हारा जीवित रहना किसलिए ? 
ऐसे कपटी, निर्मोही और धोखेबाज को पति नहीं बल्कि प्रेम विहीन शत्रु 
कहना चाहिए। तुम्हारी सौत का पुत्र यदि राजा हुआ तो तुम्हें, तुम्हारे 
पुत्र को और मुझको दुख ही दुख मिलेगा, सुख नहीं। मैं तुम्हारे पिता 
जी की भेजी हुई बड़े प्रेम से तुम्हारे साथ भाई हूँ । तुम्हारी भलाई 
मेरी भछाई है। तुम्हारी हानि मेरी हानि है। इसलिए मैंने तुम्हारे हिंत की _ 
बात ही कही । अपने पुत्र के जीवित रहने की बात सोचो ।” इस प्रकार इसमें 
मंथरी की कट मंत्रणा का पूरा संकेत मिल जाता-है। कौसल्या और दशरथ के ._ 
प्रति ईष्या और भेदभाव तथा पुत्र के प्रति स्वार्थ का भाव जगाने का मंथरा बड़ी 
निपुणता से प्रयथत्त करती है। उसकी निपुणता अपनी पुरानी बैर भावना को 

छिपाने में है। वह कैकेयी की इतनी मुँह लगी दासी है कि उसी के मूह पर 

उसके पति. को, कपटी, छात्र आदि कहकर, निदा करती है। यह कह कर 

कि भरत के जीवित रहने की बात सोचो मंथरा राम के राजा होने से 

भरत के प्राणों के ही संकट में पड़ने की भावी भयंकर घटना की सूचना दे देती 
. है और उससे बचने का उपाय करने को प्रेरित करती है। किंतु जब कैकेयी | 
. राम के राज्याभिषेक की बात सुनकर हषे से उसको अपना नवरत्नवचित कंगन 

















डँ न 
( पेपर ) 


उपहार में देती है तब वह उप्तको फेंक देती है और भावी जीवन का. भयंकर 
चित्र खींचती है और उपाय भी बनाती है। यह उसकी मंत्रणा की दूसरी 
अवस्था वह कहती है कि सुझ सीति की बात नहीं समझतों । तुम्हारा यही 
भोछापन तुम्हारा अहिल करना है । भी कोई धर्म है ? क्‍या ऐसा भी 
काजल होता है जो भाँखों को ही हानि करे ? तुम्हारी सौत का पुत्र यदि 
सम्राट हुआ तो सब राजा, प्रजा, मंत्री आदि उसी के आज्ञानुसार चलेंगे। 
सारी चतुरंगिणी सेना उसके वश में हो जायगी और दशरथ को कोई स्वतंत्रता 
नहीं रहेगी । कौशल्या के गर्व का ठिकाना न रहेगा । तुम उसकी दासी बनोगी 
भरत राम का दास बनेना और तुम्हारी पुतन्रवधू को सीता की सेवा करनी 
पड़ेगी । इसलिए मैं उपाय बताती हूँ कि राम को बन में भिजवा दो और भरत 
का राज्याभिषेक करवा दो । “यह सुनकर कैकैयी का मन फिर जाता है। कितु 
उसे संदेह होता है कि दशरथ उसकी बात कीसे मानेंगे और वह राम को वन में 
कसे भिजवा सकेगी | तब मंथरा स्वयं उसको बताती है कि उसकी कटनीति की 
तीसरी अवस्था हैं । वह कहती है कि कैकियी ने पहले धवर्छांग नामक मुनि की 
कृपा से प्राप्त शक्ति की सहायता से दशस्थ को दांबरासुर के साथ युद्ध करते 
समय बचाया था | तब दद्रथ ने प्रसन्न होकर ककेयी को दो वर दिए यह 
बात कैकेयी ने स्वयं मंधरा से कही थी, कितु अब वह भूलछ गई तो मंथरा ने 
उसका स्मरण कराकर कीकेयी से कहा कि एक वर से राम को चौदह वर्ष के 
लिए वन में भिजवा दो और दूसरे वर से भरत का अभिषेक करवा दो। वह 
कहती है कि तभी ये दोनों वर माँगे जायें जब दशरथ अपने सत्यत्रत की शपथ 
खाकर वचन देंगे। तुम्हारे प्रति उत्कट प्रेम के कारण महाराज तुम्हारी बात 
नहीं टालेंगे और अनुतवादी होने के डर से झूठ नहीं बोलेंगे । यह सुनकर ककेयी 
बहुत हषित होती है भौर मंथरा की बड़ी प्रशंसा करती है| उसके बाद ककेयी 
कोप भवन में पहुँच जाती है । 


इसमें मंधरा का जो चित्र मिलता है वह वाल्मीकि की मंथरा के चित्र 
से अधिक भिन्न नहीं है। कितु चित्र के प्रतिपादन में रंगनाथ और वाल्मीमि 
में अंतर अवश्य है । रंगनाथ की मंथरा का चरित्र अधिक ध्वन्यात्मक है क्योंकि 
इसमें कवि अपनी. ओर से उसकी कोई आलोचना नहीं करता, उसको वाल्मीकि 
के समान पापदर्शिनी अथवा अनर्थंदशिनी आदि कहकर अपना मत प्रकट नहीं. 
करता। दूसरी बात यह है कि, जैसा पहले कहां गया है, इसमें मंथरा का प्रवेश _ 
.._ अग्नि पुराण के भाधार पर सकारण होता है । इस्रछिश रंगनाथ रामायण को 


तक का 








रेफर ) 
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मंथरा स्वाभाविक ईष्यालु नहीं बल्कि वैरिणी है जो अपने प्रति किए गये 
अत्याचार का प्रतिकार करके शांति पाती है । यही रंगनाथ रामायण की मंथरा 


की विशेषता है जो वाल्मीकि रामायण की मंथरा में नहीं पाई जाती । 


भास्कर रामायण में मंथरा का प्रवेश वाल्मीकि रामायण के समान 


अयोध्याकांड' में ही होता है, कितु सकारण होता है । इसमें मंथरा के क्रोध का 


कारण यह बताया गया है कि बचपन में राम ने मंथरा के लात मारी । उसी 


को अपनी शत्रुता का कारण मानकर वह राम के राज्याभिषेक. में कैकेयी के 
द्वारा विष्न उपस्थित करवाती है । इसमें मंथरा और कैकेयी का संवाद रंगनाथ 


रामायण के समान विस्तृत न होकर बहुत संक्षिप्त है। ऐसा विदित होता है. 


कि कवि की दृष्टि यहाँ मंथरा के स्वाभाविक चरित्र चित्रण की ओर नहीं 
बल्कि उसे एक साधारण साधन मात्र मानकर कथा को आगे बढ़ाने की ओर 


है । इसी लिए वह सीधे तीन चार छंदों में अपनी कट मंत्रणा कैकेयी को दे देती. 


है जिसे सुनकर कैकेयी प्रसन्न होती है और उसे पुरस्कृत करती है। इसमें भी 
मंथरा स्वाभाविक ईर्ष्यालु के रूप में नहीं, रंगनाथ रामायण के समान क्रोधी 
बरिणी के रूप में है यद्यपि इसमें वेर का कारण उतना बलवान नहीं है जितना 
रुगनाथ रामायण में है । 

इन दोनों रामायणों के बाद 'मोल्ल रामायण” और अच्च तेलगु रामायण 
का उल्लेख होना चाहिए । इनमें मोल्ल रामायण में मंथरा का पात्र ही नहीं 


है । कैकेयी राम के वनवास का कारण बनती है। “अच्च तेलुगु रामायर्णा में 
मंथरा को बहुत ही कम स्थान मिला है, उसको झगड़ालू मात्र कहा गया है। 
. बैंकेयी और मंथरा का सारा प्रसंग एक ही पंच में समाप्त कर दिया गया है। 
इनके अछावा “पर भी जो राम: काव्य हैं-राघव पांडवीय और “रामास्युदय 


आदि, उनमें भी मंथरा की प्रधानता- नहीं है । 


पंचवटी में प्रवेश क्रमे के बाद मानस” और 'रंगनाथ रामायण में राम 
की भावना का जो वर्णन किया जाता है उससे यह स्पष्ट होता है कि रंगनाथ _ 


रामायण 'मानस' की अपेक्षा वाल्मीकि के अधिक निकट है। बा० रा० में इस 
स्थान का वर्णन अरण्य कॉड के षोडश सर्ग में आता है जिसके पहले २६ इलोकों 


में हेमंत ऋतु में शोभित प्रकृति का सुन्दर वर्णन. किया जाता है। इसके अनंतर _ 


राम भरत और कैकेयी आदि का स्मरण करके दुखी होते हैं और इच्छा करते हैं 








३. स्वलिखित लेख-सांहित्यानुशीलन 





गलत प्रथम, मुक्ताहार-खरास । 











< कि कब हम इन सबको पुनः देख सकेंगे । इसके अनंतर गोदावरी में स्नान 
प शक करके, संध्या, पितृ तर्पेण, देव तपंण आदि से निवृत्त होकर सूर्य की स्तुति करते 
मो आह हैं । इसमें दिखाया गया है कि राम स्वजनों का स्मरण कर बड़े व्याकुल होते 
आह हैं । यह सारा सर्ग ४३ इलोकों में पूरा हुआ है । 


कक. 


राम की व्याकुछता दिखायी पड़ती है । हाँ, प्रकृति का वर्णन वाल्मीकि की 
अपेक्षा थोड़ा संक्षिप्त है। कित भाव वही है। किद्दो दिन राम लक्ष्मण और 
सीता को लेकर ब्रह्म महत॑ में गोदावरी में स्नान करने जा रहे थे। उस समय 
हमेत ऋतु का सुन्दर वर्णन करते हैं।एकाएक उनको भरत का स्मरण हो 
आता है भौर वे कहते हैं कि ऐसे समय भरत भी मेरे समान वल्कल और 
जटाएँ घारण कर मुनि के समान रह हुए मेरी प्रतीक्षा करता होगा। वह 
परम पावन, सौआन्न भावन, पितृ आतृ बाबय तत्वर, चिर कीथिवान और 
आश्रित हितेषी है। वहु इस समय सरदी में सरयू में केसे स्नान करता होगा 
आई ओर मुनि के समान पृथ्वी पर कैसे सोता होगा ? पता नहीं माता कैकेयी की 
मा 2 वह कसी निंदा करता होगा जिनके वन भेजने से मैं कई मुनियों के आशीर्वाद 
का 5 प्राप्त कर सका । झट उसके सत्रवभाव का स्मरण कर कहते हैं कि वह ऐसा 
नीच कार्य कदापि नहीं कर सकता, क्‍योंकि वह अनघ है। राज्य छोड़कर मैं 
तपस्वी बन गया हूँ, कितु राज्य पाकर वह तपस्वी बन गया है । अातृ-स्मेह 
यदि कोई सीखना चाहे तो उससे सीखे। ऐसे भरत और अन्य स्वजनों को 
जाने कब पुनः देख सकेंगे ? यों उनका स्मरण करके गोदावरी में स्नान करते 
हैं और सूर्य को अर्ध्य प्रदान कर, गायत्री का जपकर ब्रह्मयज्ञ करते हैं 
(रं० रा० अ० पं० २४१-२७०) इस प्रकार यह प्रसंग थोड़े अंतर के साथ 
संक्षेप में वाल्मीकि के अनुसार ही वरणित है | अंतर यह है कि वाल्मीकि रामायण _ 
में ये बातें रृक्ष्मण के द्वारा कही जाती हैं। उसमें लक्ष्मण जब यह कहते 
है कि-- द 








भर्ता दशारथों यस्या: साधइच मरतः सुतः 
कर्थ तु सांबा कंफेयी तावुशी ऋर दक्शिनी ॥ 
5 न क आअ० १६-३५ | 
.. ,.. तब राम उनका प्रतिवाद करते हुए कैकेयी को अगहुँणीया कहते हैं । की 
............../. कितु रंगनाथ इस प्रकार कैकेयी की आलोचना नहीं कराते। वहाँ राम 
.... '... कैकेयी का आभार मानते हुए कहते हैं कि जिस कैकेयी के भेजने से मैं यहाँ अनेक. 








( रर्ए५ ) 


मुनियों के आशीर्वाद प्रसन्नतापूर्वक प्राप्त कर सका उसको न जाने वह क्‍या कहता 
होगा । राम की यह आदर्श उदारता काछानुगत भक्ति भावना का ही परिणाम 
है जो तुलसी में पराकाष्ठा को पहुँच गयी है। यह स्वाभाविक और सरस प्रसंग 
न जाने क्‍यों भास्कर रामायण में छोड़ दिया गया है । 

अब “मानस” में देखिये । पंचवटी में प्रवेश करने के बोद राम एंक दिन 
. लक्ष्मण को बिठाकर ईश्वर माया, भक्ति आदि आध्यात्मिक तत्वों का उपदेश 
देते हैं। उसके बाद शूपंणखा के प्रसंग का वर्णन आता है। ( रा. मा. अ. 55 
१४-१६ ) वाल्मीकि या रंगनाथ की स्वाभाविक मांनवीय दृष्टि इसमें नहीं 5 
मिलती । इसका कारण भक्त तुलसीदास के भक्ति प्रचार के उद्देश्य के अतिरिक्त 
और कुछ नहीं है । रावण के जैसा वीर प्रतिनायक का चित्र रंगताथ रामायण में 
जसा मिलता है वसा हिन्दी के राम साहित्य में नहीं है । 

रंगनाथ रामायण में राम की शरणागत वत्सलछता का वर्णन वाल्मीकि 
से भी बढ़कर मिलता है। लक्ष्मण को मूच्छित देखकर राम बहुत विलाप 
करते हुए सुभ्रीव से कहते हैं कि हे वानरेश्वर ! मैंने विभीषण को हूुंका का _ 
राज्य देने का वचन दिया है और अभिषेक भी कर दिया है। अब लक्ष्मण के 
न रहने से मैं भी नहीं रहँगा । किंतु शरणागत को त्यागना क्षत्रिय का धर्म 
नहीं है । अत: तुम विभीषण को अयोध्या ले जाओ और मेरे भाई भरत से 
मेरी यह आज्ञा कहो कि लंका के बदले इसे अयोध्या का राज्य दे दिया जाय _ 
और उसका राज्याभिषेक करा दो । इसके अनंतर तुम वानरों को छेकर 
किष्किधा जाओ और सुख से राज्य करो। (र॑ रा. सु. पं. ६९२५-६९३३ ) 
इसमें राम की शरणागत वत्सलछता की पराकाष्ठा के साथ भरत की आज्ञाबद्धता 
पर उनका विश्वास भी व्यक्त होता है । द २ 

हिन्दी राम काव्यों में वा० रा० के पश्चिमोत्तरीय पाठ की किसी प्रति 
के आधार पर यह कहा गया है कि राम लक्ष्मण की मूर्व्छा से इतने व्याकुल थे 


कि कहने लगे-- 
“कहै-ं में विभीषण की कछ न सबील की।* 
( क० लं० ५२ ) 


इसी प्रकार “मानस” को छोड़ अन्य राम काव्यों में भी कहा गया है । बा० रा० द 
पश्चिमोत्तरीय पाठ की उक्त प्रति में कहा गया हैः-- मे प  ह 


विभीषणस्य कतंव्यं न छृतं भसाधितं मया । 


तहृहति मे चेतः शुष्क॑ काष्टमिवानलः ॥ वा 
हे हि ( वा० रा० १०, लाहोर प्रकाशन पृ० ४३३ ) पा 








न डर डोज सजी ले पकलकमलकन+ "सके 


























.. सब प्राणियों के ( 





( ३४६ ) 


सभवतः: रंगनाथ के आधार पर ही भारकर रामायण में विभीषण शरणागति 
के प्रसंग में सुग्रीव का उत्तर देते हुए राम क कि यदि रावण मेरी शरण 
में आ जाय तो विभीषण को अयोध्या का राज्य दूंगा। ( दे-यही प्रबंध 
अ० ७ भा० रा० यु० अनु० ४ ) द 

'इसी प्रकार काव्य के प्रति दृष्टिकोण, रस परिपाक चरित्र चित्रण और 
विषय प्रतिपादन में भिन्नता के होते हुए भी हिन्दी और तेलुगु के राम 


| 
साहित्यों में भाव समानता का अभाव नहीं हैं। नीचे कुछ ऐसे स्थलों 


पु 
कम 


का निर्देश किया जाता है जहाँ दोनों भाषाओं में भाव समानता दिखाई 
पड़ती है । 


१-शिव घनुभंग के समय प्रथ्वी, शेष, कमठ, दिग्गज आदि को 
एक ही प्रकार रामचरित मानस और रंगनाथ रामायण में सावधान किया जाता 
है । अंतर यह है कि 'मानस' में लक्ष्मण यह कार्य करते हैं और रंगनाथ 
रामायण में विश्वामित्र | ( दे० अध्याय ६, रा० मा० बा० अनु १९, 
अध्याय ७ रं० रा० बा० अनु० ५ ) दोनों का मूलख्रोत हनुमन्नाटक यद्यपि 
एक ही है तथापि दोनों ने अपनी-अपनी भावना के अनुभार उसे परिवर्तित 
किया । द  # 

२--सुवेछाचछ पर वानरों से परिवेष्ठित राम का जो चित्र मानस में 
वणित है ( रा० मा० लं० १०-११) वहु थोड़े अंतर के साथ तेलुगु की रं० 
रा० और भा० रा० में भी मिलता है। ( रं० रा० सु० पं० २१४५-२१५०, 


भा० रा० यु० ३४५८ ) 


में भ् 


.. ेनल्‍युद्ध वर्णन के सिलसिछे में “कवितावली” में राम हनुमान की 
युद्ध वीरता का जो वर्णन लक्ष्मण से करते हैं ( लं० ४० ) वहू भास्कर 
रामायण में कवि स्वयं करते हैं। वे कहते हैं कि वानर वीर हाथी से हाथी को, 


घोड़े से घोड़े को, रथ से रथ को और राक्षस से राक्षस को टकराकर मार डालते 


थे। ( भा० रा० यु० ६६९ ) 
४--कहीं-कहीं वर्णन शैली की दृष्टि से भी हिन्दी ओर तेलुगु के राम 


_साहित्यों में समानता पाई जाती है । युद्ध कांड में राम और लक्ष्मण के नागपाश 


मोचन के प्रसंग में रंगनाथ और तुलसी की भक्ति विशिष्ट वर्णनशैली बहुत । 


भिलती-जुलती है। उस प्रसंग में रंगनाथ कहते हैं कि जिनका ध्यान करने से 
) बंधन दूर हो जाते हैं वे राम यदि चाहें तो अपने 





( १३८5७ ) 


बंधन क्या दूर नहीं कर सकते ?” ( रं० रा० यु० पं० २६७२-२६७३ ) तुलसी 
में भी यही भाव और शैली मिलती है। 
गिरिजा ! जासु नाम जपि मुनि कार्टाह भव पास । 
सो कि बंध तर आवइ व्यापक बिस्व निवास ॥ 
( रा० मा० लं० ७३ ) 
५--केवट प्रसंग में तुलसी और मोल्ल में अध्यात्म: रामायण के आधार 
पर भाव साम्य मिलता है। गुह हठपुर्वकं जिसः भावना से मानस! और 
'कवितावली” में राम के चरण धोता है उसी प्रकार मोल्ल रामायण में 
भी उसी भावना से धोता है। ( रा० मा० अथो ० ९९-२-१०० ।॥, क० अयो० 
६-१० । ) किंतु मोल्ल रामायण में कवयित्री स्वयं वर्णन करेती'है कि सुना 
जाता है कि राम के चरणों की धल के स्पर्श से पत्थर स्त्री में बदू गया है । 
अब उसके लगने से मेरी नाव की न जाने क्‍या गति होगी, यों संशय करके ग्रुह 
ने राम के चरण धोये । ( में० रा० अयो० ६२ ) 
६--इसी प्रकार 'मानस” तथा 'कवितावली' और घरेंणि देवुल रामय्य 
मंत्री कृत दशावतार चरित्र के अंतर्गत “श्रीरामावतार चरित्र” में हनुमन्‍नाटक 
के आधार पर रामवनगमन के प्रसंग में भाव समानता दिखायी पड़ती है। 
राम की वनयात्रा में ग्राम बधटियाँ सीता से राम और लक्ष्मण के साथ उनके 
संबंध के बारे में जो प्रश्न करती हैं और सीता जो उत्तर देती हैं उसका 
जैसा वर्णन 'मानस” और कवितावली में है वैसा ही संक्षेप में श्रीरामावतार की 
कथा में भी है। ( शा० मा० अयो० ११६-१-४, क० अयो० २१-२२ ) इसमें 
स्त्रियाँ पुछती हैं कि-- 
एलनागा तलयेति चडगदे वीरेव्वारु वीरेमिया 
बलेनो यंचनि यम्मलक्कलट। द्रोवन्‌ बेड नी पेंडिया 
यलचेमिचु नतंडु ना सरदि यौन॑चंतटन्‌ सिग्गुचे। 


दलवंचन्महि कन्य वारलदे यातेडेव्वडे यनन्‌ ॥ . 
( दशावतार चरित्र ७-२-१८ ). 


अर्थात्‌ हे सखी ! जरा सिर उठाकर देखो तो सही । ये कौन हैं ओर तुम्हारे 
कौन लगते हैं ? “सीता: उत्तर देती हैं कि ये स्वर्ण: कांतिवाले मेरे देवर हैं। 
फिर उन्होंने राम को दिखाकर पूछा कि ये कौन हैं 2 तब सीता , छज्जा से सिर 


झुका लेती हैं।” इसी एक भनुभाव से उनका उत्तर घ्वनित हो गया। *ः 














( रेप्ए ) 


मानस और इसमें सीता के उत्तर का ढंग जो है वह इनके कवियों की भौतिक 
उदभावना है यद्यपि मूल एक ही है । 

विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि से लिखे गये काब्यों में हिन्दी में केशवदास की 
रामचंद्रिका और तेलुगु में रामभद्र कवि का 'रामास्युदथ' उल्लेखनीय हैं। 
काथ्य रूप दोनों के समान हैं । दोनों कवियों में भक्ति की अपेक्षा काव्यत्व 
की दृष्टि प्रधान है । दोनों में अपना पांडित्य प्रकर्ष दिखाने का हौसला भी 
अधिक है । यह बात इनके प्रयुक्त विभिन्‍न छोंदों, कबि समयोचित वर्णनों आदि 
से व्यक्त होती है । इस क्षेत्र में इन दोनों ने आलंकारिक शैली का भी यशेष्ट 
प्रयोग किया है । अलंकारों का संयोजन करने के लिए इन्होंने बहुत परिश्रम 
किया जिससे कहीं-कहीं कृत्रिमता भी आ गयी है। इससे इनके काव्य पाठकों 
के हृदय को प्रभावित करने में असमर्थ रह गये । कितु प्रबंध निर्वाह की दृष्टि 
से रामभद्र कवि को केशव की अपेक्षा अधिक सफलता मिली है। रस परिपाक 
की दृष्टि से भी रामभद्र कवि के वर्णन अधिक सफल हैं क्‍योंकि एक तो 
उनमें भावों की अनुस्युतता है और दूसरे उनकी भाषा और छन्द योजना भावानु- 
रूप हुई है। तेलुगु का 'राघव पांडवीय” काव्य भी इसी प्रकार काव्य प्रतिभा 
के प्रदर्शन की दृष्टि से लिखा गया है जिसमें इलेष अरूंकार की सर्वाधिक प्रधा- 
नता है। वही उसका प्राण है। है 

भाषा की दृष्टि से यदि देखा जाय तो हिन्दी रामकाव्यों की अपेक्षा 
तेलुगु के राम काव्यों में संस्कृतनिष्ठ भाषा का अधिक प्रयोग मिलता है। जेसे 
दीघे तत्सम समास तेलुगु के काव्यों में मिलते हैं वैसे हिन्दी काब्यों में बहुत 
कम भिलते हैं । और जो कुछ मिछते हैं वे प्रायः तुलसीदास के काबव्यों में ही 
मिलते हैं विशेषकर विनयपत्रिका में और मानस के उन स्थानों में जहाँ भगवान 
को स्तुति संस्कृत छंदों में की जाती है। संस्कृतेतर भाषाओं जैसे अपभ्र श, 
प्राकृत, फारसी आदि का जितना प्रभाव हिंदी राम काव्यों की भाषा पर पड़ा है 
उतना प्रभाव तेलुगु के राम कार्व्यों पर नहीं । उन पर पचहत्तर प्रतिशत प्रभाव 
संस्कृत का पड़ा है। हाँ ठेठ तेलुगु में लिखी गयी अच्च तेलुगु रामायण पर 


संस्कृत के तत्सम शब्दों का कोई प्रभाव नहीं है। उसमें तद्भव और देशी शब्दों 


की ही भरमार है। द 
छंदयोजना की दृष्टि से भी तेलुगु के राम काव्यों पर जितना संस्कृत 


... छांदों का प्रभाव पड़ा है उतना हिंदी राम काव्यों पर नहीं। हिंदी की अपेक्षा... 
.. लैजुमु में संस्कृत छंदों का अधिक प्रयोग हुआ है, किंतु देक्षी छंदों का भी प्रयोग 








( रेर्दर्छ ) 


कम नहीं हुआ। शार्दूल, मत्तेभ, उत्पलमाला, चंपकमाला आदि वृत्त विशेष 
संस्क्ृत के अधिक प्रयुक्त हैं। कितु इन पर तेलुगु की यति मैत्री और प्रास मँत्री 
के नियम भी लागू कर दिये गये हैं। देशी छंदों में गीत पद्य, आठ वेलदि, कंद 
ओर सीख प्रधान हैं। द्विपद छंद में तो पूरी रामायणों की ही रचना हुई है. 
जिसमें और किसी छंद का प्रयोग नहीं हुआ है। यक्षगानों में एल, अर्धचंद्रिका 
रगड़ आदि देशी छंदों का भी प्रयोग हुआ है । किंतु वे देशी शैली के काव्य हैं, 
हिंदी राम काव्यों में संस्कृत छंदों का प्रयोग केवल तुलसीदास और केशवदास 
ने ही किया है। तुलसीदास ने देशी छंदों की अपेक्षा संस्कृत छंदों का प्रयोग कम ही 
किया है। संस्कृत छन्दों का प्रयोग केशवदास ने उनकी अपेक्षा अधिक किया 
है। अन्य सब कवियों ने प्रायः देशी और मात्रिक छंदों का प्रयोग अधिक 
किया है। दोनों भाषाओं में इस अन्तर का कारण यही है कि आछोच्य काल 
के तेलुगु राम काव्यों की भाषा हिन्दी राम काव्यों की भाषा से संस्कृत से बहुत _ 
अधिक प्रभावित है और फलरूत: उसमें संस्कृत छंदों का भी प्रयोग भाषा के 

अनुकूल होने के कारण, अधिक किया गया है। इसका तात्पयं यह नहीं है कि 
देशी छंदों में संस्कृत बहुल तेलुगु भाषा का प्रयोग नहीं हो सकता । हिंदी राम 
काव्यों की भाषा पर अपभ्र श का सर्वाधिक प्रभाव है और तदनुकल देशी छंदों 
का ही प्रयोग उनमें अधिक मिलता है। छंदःशास्त्र की दृष्टि से भी दोनों 
भाषाओं के छंदों में अन्तर है । हिन्दी में मात्रिक छंद और वर्णवृत्तों का विधान _ 
है। मात्रिक छंद तो देशी हैं और उनमें संस्कृत के गणों का बंधन नहीं है। 
वर्णवृत्त तो संस्क्ृत के ही हैं। वे जैसे के तैसे प्रयुक्त होते हैं। तेलुगु में वृत्त- 
जाति और उपजाति नाम के छंद प्रयुक्त होते हैं। वृत्त तो संस्कृत के वर्ण- 
वृत्त ही हैं। कितु उन पर यतिमैत्री और प्रास मैँत्री का देशी प्रभाव पड़ा है । 
शेष दोनों देशी छंद हैं। उनमें भी संस्कृत के गण ही छागू होते हैं। यक्षदान 
























में जो देशी छन्द प्रयुक्त होते हैं वे मात्रिक और ताल प्रधान हैं। तेलुगु राम... 


काव्यों में संस्कृत की जो चंपू पद्धति गृहीत है वह हिंदी राम काव्यों में नहीं। 

हिंदी में जैसी गीत शैली है वैसी तेलुगु के राम काव्यों में नहीं है ।हाँ भांशिक 

रूप में यज्ञदान में राग और ताल प्रधान गीत मिलते हैं । कम 
अब सांस्कृतिक दृष्टि से तुलना करने पर विदित होता है कि दोनों _ मा 







_ भाषाओं के राम काय्यों में प्रतिबिबित संस्कृति प्रायः एक ही है यद्यपि देश नौर 
कालगत थोड़ा बहुत अन्तर है । इसका प्रमाण विवाह, मृत्यु, कार्यारेंभ आदि के हा 









अवसरों पर किये गये आचार वर्णन में मिलता है। वैवाहिक आचारों में दिखाई रा 











(४०० ) 


पड़नेवाला प्रधान अन्तर मंगल सूत्र धारण का जिसका उल्लेख किसी भी हिंदी 
रामकाव्य में नहीं हुआ है, किसु तेलुगु के काव्यों में मिलता है । महाभागवत 
के एक इलोक से अनुमान होता है कि मंगल सूत्र धारण उत्तर भारत में कभी 
कभी प्रचलित रहा होगा । कितु काछांतर में वह प्रथा लुप्त हो गयी होगी और 
केवल दक्षिण में ही शेष रह गयी होगी जिससे यह समझा जाने लगा होगा 
कि वह दक्षिण भारत की ही प्रथा है जिसका प्रभाव आंध्र पर पड़ा है। वह 
इलोक भागवत के राम चरित में आता है जिसमें राम के दान का वर्णन 
किया गया है: 
इत्ययं तदरूंकार वासोम्याभवशेषित: । 
तथा राज्ञयपि वेदबेही सौमंगल्यावशेषिता ।॥ 
महाभागवत--१-११-४ | 
इसमें 'सौमंगल्य' के अर्थ में व्याख्याकारों में मतभेद है । विजयध्वज तीर्थ व्याख्या 
में लिखा है “सौमंगल्यं मंगल सूत्र भेवावशेषित यस्था: सा तथा ।” भागवत 
चूणिका में लिखा है “तथा सीता:पि मंगल सूत्रावश्षेषिता'” श्रीधर स्वामी ने 
इसका व्याख्या की है, “सौमंगल्यमाभरणादिक नावत्‌ मात्र मवश्ेषिता” अन्य 
टीकाओं में भी यही अर्थ मिलता है । 
आंध्र भागवत के कबि पोौत्तन्न ने इसका अनुवाद मंगल सूत्र के अर्थ में 

ही किया है । क्‍ 

तनकू रेंडु पुदुद बुलु वनफ्‌ नयिन, 

मेलत मसंगरू सुत्रंब॒ सिनुक दक्‍क 

बिनतुड़े, युंडे ना रामु विन्रणंब 

पांडवोत्तम येसलि पलुकवच्चु ॥ 


(राम ने अपने दोनों वस्त्र अपने लिए शेष रखे थे। उनकौ स्त्री ने 
अपना मंगरू सूत्र ही शेष रख रिया था। इतना दान देकर भी राम बड़े विनत 
रहे । उनकी दानशीकता के बारे में बया कहा जाय ? ) 


कोई कार्य आरम्भ करसे के पहले या यात्रा पहले संस्कृति के अनुसार 
गणेश जी की पूजा की जाती है कि विध्नों का नाश हो। भास्कर रामायण में 
सैतुबंधन के आरंभ में राम की आज्ञा से नल अपने पिता विद्वकर्म का स्मरण .. 
.. कर गणेश की वंदना करता है' और एक पर्वत समुद्र में फेंकता है जो तैरने .. 
..._ छगता है। ला * रे आप 











( ४०१ ) 


हा--विध्नेशाथ लमो नम्तो भगवते वेदंड तुंडाय लि 
विध्न क्षेत्र कते नमोस्तु विश्वप्नमों यंत्रु ग्रों 
चध्त ज्येष्ठु प्रसन्न जेसि नलड॒त्साहंबुतो नद्भुतो 
पध्ल ध्वानयु गाग मोकक नगसोप्पन्‌ बेचे नंभोनिधिन्‌ ॥ 
भा. रा. यु. २४६ | 


भाव यह कि गणेश की वंदता करके नल ने उन्हें प्रसन्न कर छिया और 
सेतु का मार्ग बनाने के लिए एक पर्वत समुद्र में फेंका । 
रामचरित मानस में कहा गया है कि राम ने वनयात्रा में पहले गणेश का 
स्मरण किया है । "० द 


तब गनपति सिव सुमिरि प्रभु नाइ सुरसरिहि माथ 


सखा अघुज सिय सहित बन गवनु कीन्ह रघुनाथ ॥॥ 
रा, मां. अयो. १०४। 


माता पिता की मृत्यु पर उत्तर क्रियाएँ करने वाला पुत्र अपना सिर 
मुंडवा लेता है। सुरसागर में भरत के दशरथ की मृत्यु पर मुंडित मस्तक होने 
का उल्लेख है। गीतावली में कौसल्या के कौए का शकुन देखने का वर्णन है । 
ये दोनों आचार आंध्र में भी प्रचलित हैं यद्यपि उनका उल्लेख किसी राम काव्य 
में नहीं हुआ है । 3 पर द । 

भक्ति और ज्ञान वैदिक संस्कृति के सर्वप्रधान अंग हैं।. इनका रूप 
हिंदी राम काव्यों में जिस प्रकार पाया जाता है उसी प्रकार तेलुगु राम काब्यों में 
भी मिलता है यद्यपि उतके परिमाण में अन्तर है। दोनों में कोई तात्विक अन्तर 
नहीं है । राम के सगुण और निर्गुण दोनों हिन्दी राम काव्यों के समान तेलुगु मेंभी 
गृद्दीत हैं यद्यपि निर्गुण की अपेक्षा संगुण को अधिक महत्व दिया गया है। 
तेलुगु राम काव्यों में दशरथ” राम का जैसा चित्र उपस्थितु किया गया है वैसा _ 
वर्णन निर्मुण राम का नहीं है यद्यपि उसका भी अभाव नहीं हैं । रं. रा. में _ 
अतिकाय जब राम से युद्ध करने जाता है तब राम के री 
शब्दों में वर्णण करता है। विशुद्ध भक्ति की दृष्टि से तेलुगु के रामदास और. 
त्यागुराजू तथा हिन्दी के तुलसीदास एक ही कोटि के हैं। उनकी भक्तिया.._ 


के निर्गुण रूप का ही गूढ़ 





दार्शनिक मान्यताओं में कोई अंतर तर है तो केव 
दृष्टि और संगीत में है। दीनों. की भक्ति सगुण रूप की दूं पेड 
दास्य भक्ति है और निर्गुण रा की दृष्टि से राम “विधि हरिशंभु 


है 
नमिध्मत 


से प्रधानत:र 
जचावनिहारे!..... 
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परब्रद्य हैं । सांप्रदाधिक दृष्टि से देखा जाय तो रामदास और त्थागुराजु स्मात॑ 
थे और तुलसीदास समा बंपए्णव थे । तत्वतः दोनों में कोई अंतर नहीं है । 


साधना की दृत्टि से दोनों में सबसे प्रधान अंतर यह पाया जाता है कि 
तेलुगु राम साहित्य में मधुरोपासना के प्रतिषादक ग्रस्थ नहीं हैं । इसका कारण 
यही है कि हिंदी में माधुय भक्तिपर्ण जिस कृष्ण साहित्य ने राम साहित्य को 
प्रभावित किया वह ते गू में नहीं हैं। तेलुगु साहित्य में कृष्ण के जीवन का 
उत्तरकालीन रूप ही अधिक चसिन्नित है और उसमें ज्ञान-गंभीरता की ही 
प्रचानता है ।' राम का जीवन भी उसी प्रकार गंभीर रूप में ही चित्रित है, 
मधुर रूप में नहीं । 
अन्य साहित्यिक घाराओं का प्रयाव -- 

आलोच्यकाल के हिन्दी राम साहित्य पर अन्य साहित्यिक धाराओं का 
प्रभाव भी थोड़ा बहुत बड़ा है जो अवश्यंभावी है। हिन्दी राम साहित्य के सर्वे 
प्रसिद्ध कबरि तुलसीदास के रचनाकाल तक संतमत में राम के निर्गुण रूप को 
लेकर साहित्य निर्मित हो चुका था । कृष्ण साहित्य का प्रधान ग्रथ सूरसागर 
का निर्माण भी हो चुका था | प्रेम मार्गी शाखा के पद्मावत की भी रचना हो 
चुकी थी | जहाँ तक विषय या काव्य वस्तु का संबंध है, इनका प्रभाव तुलसी 
और अन्य भक्त कबियों पर बहत कम है । जो थोड़ा बहत प्रभाव रहा वह सुर 
सागर का रहा यद्यताि उसके भी पमूलखल्लोत हनुमन्नाटक आदि का सीधा प्रभाव 
भी माना जा सकता है। अब अभिव्यक्ति की दौली पर उनका प्रभाव छक्षित 
होता है | पद्मावत की दोहा चौपाई वाली शैली तुलसी ने राम चरित मानस 
में ग्रहण की थी ।* उसी प्रकार सूरसागर की गीतात्मक शैली भी उन्होंने 


ग्रहण की और गीतावली की रचना की थी । इसके अतिरिक्त उस समय संतमत 


में प्रचलित दोहा शेली, वीरकाव्यों की स्वेशा घनाक्षरी शैली, रहीम की प्रयुक्त 


. बरवे शैली, लोक प्रसिद्ध सोहर छंद की शैली आदि विभिन्न शैलियों को भी 


उन्होंने ग्रहण किया था । प्रायः ये ही सब दौलियाँ आलछोच्य कारू के सारे राम 
साहित्य में मिलती हैं। केशवदास की छंद शैली उनकी अपनी थी । विषय की 
दृष्टि से कृष्ण साहित्य की मधुर भावना का पर्याप्त प्रभाव राम साहित्य के 

म्तिक संप्रदाय पर पड़ा है । 











१. स्व लिखित--हिंदी और तेखुपु में कृष्ण चित्रण-उन्नव उच्चव आ अभिनस्दन प्रंथ यद्रास 








..._ २९. “० रामचांद्र शुक्ल--हिंदी साहित्य का इतिहास--प्रकरण ४ 
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अब समाज पर रामसाहित्य का प्रभाव यदि देखने का प्रयत्न करें 
नो विदित होता है कि तुलसी के रामचरित मानस का सांस्कृतिक प्रभाव उत्तर 
भारत पर इतना पड़ा कि उसके कारण ध [मिक आदर्श विद्ीन जनता को जीवन 
थात्रा का भक्ति संबल मिल गया और अन्य धामिक सम्प्रदायों का प्राबल्य कम ही 
गया था । तुलसी की उपमाए , अभिव्यंजना आदि कहावतों के रूप में चल पड़ीं 
जैसे (गिरा अनयन नयत बिनु बानी” आदि | ८ 
... भ्रब इसकी तुलना में तेलुगु राम साहित्य पर भी विषय की दृष्टि से 
किसी अन्य धारा के समकालीन कवि का प्रभाव नहीं पड़ा | शैली के संबंध में यह 
कहा जा सकता है कि उस समय प्रचलित दो प्रधान शैलियों में प्रयुक्त देशी द्विंपद 
छंद की दौली का प्रभाव रंगनाथ रामायण पर और तेलुगु के आदि काव्य 
महाभारत की चंप्‌ दौली का प्रभाव भास्कर रामायण पर पड़ा था । निरवेचन 
शैली तिककन्न की अपनी थी । रामाम्युदय के काव्य उस पर तत्कालीन 
आमुक्तमाल्यदा, मनुचरित्र आदि प्रबंधों का प्रभाव माना जा सकता है । परवर्ती 
काल के अहल्यासंक्रंदनमु, तारा शशकिसु आदि श्ूगारी काव्यों का प्रभाव 
दरशावतार चरित्र की राम कथा पर श् गार रस प्रधानता और वर्णन दैली की 
दृष्टि से पड़ा है। रामदास और त्यागराजु की गीत व कीर्तन दैली पर 
अन्नमाचार्य के कीर्तनों का प्रभाव माता जा सकता हैः 
तेलुगु के राम साहित्य ते परवर्ती साहित्य को दो प्रकार से प्रभावित 
किया है । रंगनाथ रामायण की िंपद शैली ने आगे चलकर और भी हिंपद 
राम काव्यों को जन्म दिया । रंगनाथ रामाय्रग में जिन अवाल्मीकीय प्रसंगों 
का समावेश हो गया है उनमें कुछ ने तो समाज पर अच्छा प्रभाव डाडा जेसे 
गिलहरी की भक्ति, सुलोचना सहंगमन आदि । दूसरे, प्रायः आलछोच्य काल के... 
सब रामकाव्यों पर रंगनाथ रामायग के अवाल्मीकीय प्रसंगों का प्रभाव पड़ा _ 
और वे गृहीत हुए जिनके कारण यथा-वाल्मीकीय रामायण की आवश्यकता... 
महसूस हुई तो उननीसवीं शताब्दी में गोपीनाथ और अनेक अन्य कवियों के . 
द्वारा वाल्मीकि रामायण के अधिक अनुवाद किये गये हैं। 
कतिपय प्रसंगों को छेकर लोकगीतों की रचना भी हुई जैसे ऊ 
लक्ष्मणदिव की हँसी आांदि।... बा 
उपसंहार-+ ०  आ क 
 आलोच्य भाषाओं के मध्यकालीन रामसाहित्यों के इस तुलनाएाए | 
अनुंशीलन के उपरात हम कुछ तिष्कर्षों पर पहुंच प्ले हैं।. ०» रा 





रंगनाथ रामायण के... 
मिला की निद्रा, 
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आदि कषि वाल्मीकि के मुख मे | सूत रामायण को गंगा ने सारे 
भारतवर्ष को क्या आसवास की बहुत सी विदेशी भूमियों को भी आप्छावित कर 
दिया है । अपने मूछोंद्गम से सिवाहकर विभिन्न दिशाओं में विशेषतः हिन्दी 
भूभाग और तेलग भसभाग बात बालोी गया भे ने जाने कहाल्‍यहां से अनगिनत 
उपनदियां आक र॒ मिलने छर्म | और उसे थि ग्ुत रूप देकर जनता के 
ददय सागर मिला छिया। इन कथाओं रूगी उपसदियों का मुलोदगस कहीं न 
हीं कबियों था भक्तों की उर्बशा कशाना भाभ मही रहा ज्ोगा | साधारण शब्दों में 
दोनों भाषाओं के राम सादित्वों रद कर अवात्याकोग प्रसंगों का पर्याप्त प्रभाव पड़ा 
हैं। उसकी रचना के समय बढ़त से प्रसंग अद्राल्मीकीय नहीं समझ गये 
होगे बयोकि उनका मूल बाल्मीकीय रामायण है; किसी ले किसी पाठ में भिझत 
है और उसी के आधार पर उ« है स्खया की गई होगी। दोनों सा हित्यों में 
आवश्यकतानुसार वाल्मीकि की रामकथा का सरयक विकास किया गया है। 
अतः सानापुराण निगमागम सम्गत यद राम |] लिवलितं बय चिदस्थतोदपि बाली 
तुलसीदास की बात लुगु रामायण | पृणत: चरितार्थ होती है । कितु 
वस्तु विकास का जहाँ सके संबंध वीं भी भाषाओं ने हिन्दू धर्मतर 
प्रंथों का प्रभाव ग्रहण नहीं क्रिया यद्यधि कुछ विद्वानों के अनुसार तुलसीदास 
स्वयं भू देव के पठम चरिउ से प्रभावित हुए थे।' दोनों भाषाओं में संस्कृत 
और संस्कृतेतर पूर्व भाषाओं को छंद शेलियाँ और काव्य रूपों को थोड़ा 
ग्रहण किया गया है । 


दोनों भाषाओं के राम साहित्य उद्दश्य और वस्तु प्रतिपादन की शैली की 
दृष्ठि से एक दूसरे के पूरक हैं। एक में मानवीय घरातलू पर शे राम को और “ 


उनकी कथा को देखा गया है, तो दूसरे में अति।नवीय धरातल से देखा गया है 


कतु दोनों में प्राप्त राम तत्व अभिन्‍न है । तेलुगु में साहित्य सौन्दर्य प्रधान है तो 


दिन्‍्दी में आध्यात्मिक विन्तन | इसका अर्थ यह भी है कि तेलुगु में भक्ति तत्व, 
भी हैं और हिन्दी में साहित्यिक सौंदर्य भी । केवल दो | भाषाओं के कवियों की 


दृष्टि के केंद्र बिदु में अंतर है । दोनो भाषाओं के कवियों का विश्वास यह दिखाई 


पड़ता है कि आदि कवि वाल्मीकि ने राम को विष्णु का अवतार माना था और 
तें्रनुरूप उन्होंने भी राम को भगवान माना है। द 


श्री राहुल सांस्कृत्यायन--हिंदी काव्यधारा--भुूमिका प्र, ५२ 
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गत सभ्यता का थोड़ा अंतर है जो अवश्यंभावी है। इस संस्कृति के दोनों पहल... 
भी इसमें लक्षित हैं। हिन्दी राम साहित्य की धारा में आलोच्य काछ में भक्ति 
स्वरूप सम्बन्धी जो विभिन्नताएं दिखाई पड़ती हैं उनसे स्पष्ट होता है कि 
भारत की संस्कृति में लौकिक श्ूगारी भावनाओं को भी भवित के रंग में रंगने 
की प्रवृत्ति नी लक्षित होती है जो तेलुगु राम साहित्य में प्रतिबिबित संस्कृति 
में नहीं मिलती । हिंदी में माधुर्य भक्ति युत साहित्य का अस्तित्व और तेलुगु 
में उसका अभाव इस बात का प्रमाण है। प्रारम्भ में तेलुगु के राम साहित्य में 
एक ही भक्तिधारा-निर्गण और स्ुण-प्रवाहित दिखाई पड़ती है जो इस बात का 
सूचक है कि भक्ति के धरातल पर आकर तेलुगु देश की संस्कृति ज्ञान गंभीरता 
का रूप धारण कर लेती है और यह उसके उस स्मात॑ दृष्टिकोण की प्रधानता 
का परिणाम हैं जिसमें शिव और विष्णु को समान स्थान, तथा ज्ञान मुलक 
कर्मकांड की प्रधानता है । 


रामकथा को दोनों भाषाओं के कवियों ने इस प्रकार अपना छिया है 
कि उनमें उत्तर दक्षिण की भेद भावना नहीं रही । राम के आदर्श जीवन ने 
दोनों को समान रूप ने आकष्ट किया। यदि किसी को उनके भगवतत्व ने 
प्रभावित किया तो किसी को आददों नृपत्व ने । 


भारत का परम्परागत वैदिक धर्म तेलुगु देश में जितना. भ्क्षुण्ण रह 
सका उतना हिंदी के प्रदेश में नहीं जिसका कारण है विदेशी और विधर्मी 
मुसलमानी शासन और विभिन्न धामिक सम्प्रदायों का अनिवार्य प्रभाव । इसे 
दूर करके परम्परातग वैदिक धर्म की रक्षा करने का प्रयत्न किया हैं गोस्वामी _ 
तुलसीदास ने अपने रामचरित मानस के द्वारा । शक, 


अंत में सबसे महत्वपूर्ण यह है कि राष्ट्रीयता की दृष्टि से समूचा भारत... 
आसेतु हिमालचल एक ही राष्ट्र है। यद्यपि छोगों में देश और कालगत आचार 





















विचारों में कुछ अंतर अवश्य पाया जाता है तथापि उनकी अंतर्वाहिनी सांस्कृतिक. 


धारा एक है जो उनके जीवन के प्रति समान धर्मी दृष्टिकोण और विश्वासों _ 





आदि में दिखायी पड़ती है । अतः यह कहा जा सकता है कि आलोच्य काल के... 


दोनों राम साहित्यों में एक ही भारतीय जाति का चित्र अंकित है जिसमें आये, | 
द्राविड आदि भेदों के छिये कोई स्थान नहीं है। वहीं चित्र समूचे भारत की 
सांस्कृतिक भाषा संस्कृत में सुरक्षित है जो भिन्न २ रूपों में देशी भाषाओं में गा 
प्रतिबिबित हुआ है । अँग्रेजी भाषा के देश में प्रधान होने के कारण, जो देश की... ० 
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अंतर्निहित सांस्कृतिक एकता का बोघ कराने में असमर्थ रहीं, और कुछ अंग्रेज 
लेखकों की आयं-द्राविड़ भेदभाव मूलक रचनाओं के फलस्वरूप आजकल इस 
राष्ट्रीय और सांस्कृतिक एकता को पहचानने में कठिनाई हो रही है | अब 
स्वतंत्र भारत में राष्ट्र भापा हिंदी के द्वारा इस अंतर्निहित एकता को मुखरित 


कर उसकी समुचित रक्षा करने का प्रयत्न केवल रचनाओं में ही नहीं बल्कि 
जनजन के हृदय में होना चाहिए । द 


अलमपमाकास अंकार/भयाता उरककाएइत ३ाउाभकक्त परोशरकााह 
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सएचकः म्रहत्नपफूर्ण स्पोच्य खनन्‍थ 
महाकवि सुत्रक्म ण्य भारती और 
महाकवि सूयकान्त त्रिपाठी 'निराला' 
के काव्यों का तुलनात्मक अध्ययन 
( लेखक--डा० पी० जयरामन एम० ए०; पी-एच० डी०, मद्रास ) 


आधुनिक युग भारतीय जन मानस के नव जागरण का युग है, इस 
शताब्दी के भारम्भ में भारतीय राष्ट्र, समाज तथा व्यक्ति का जीवन अनेका- 
नेक सामाजिक, राजनीतिक, नैतिक एवं धामिक समस्याओं से भाक्रान्त था; 
सवंत्र अन्त:संघर्षों, ढंदों तथा बाह्य आन्दोलनों का व्यापक स्वरूप पाया गया 
और साथ ही अस्व॒स्थ जीवनगत विभीषिकाओं तथा विस्थापित स्थितियों से 
विमुक्त एक नवीन चेतन स्थिति का निर्माण करने की प्रबल आकांक्षा एवं 
क्रियाशीलता भी पायी गयी । राजनीतिक दृष्टि से सामन्‍्तवादी शासन सत्ता के 
पाश्ष से पूर्णतः मुक्त होने की तड़प प्राचीन भारतीय सांस्कृतिक गरिमा के पुन 
स्थापन की कामना तथा जीवन की चारों दिद्याओं में व्याप्त कदुता, एवं 
विद्रपता के विरुद्ध आस्था और निष्ठा से अनुप्राणिंत नवीन मूल्यों के निर्माण 
की आकांक्षा--यह बीसवीं शताब्दी के भारतवर्ष की विकट प्रिस्थितिजत्य 
प्रतिक्रिया से उद्भूत विशिष्ट दशा थी | इस युग सन्दर्भ में बाह्य परिवेश के 
मूल्यवान बिन्दुओं तथा यग्रुग जीवन के मौलिक प्रश्नों से अपने को संपृक्त कर 


नवीन चेतना बोध एवं मूलभूत सांस्कृतिक तत्वों के उपादानों के साथ युग को कप 
विभिन्न भावधाराओं, आदर्शों एवं प्रवृत्तियों को सांस्कृतिक भूमिका में अस्तुत 


करनेवाले इने-गिने साहित्यकार भारतवर्ष में हुए हैं जिनमें प्रस्तुत प्रबन्ध में 
तुलनात्मक भूमिका में परिचर्चित दक्षिण भारत के तम्तिछ भाषा के महाकवि 
सुब्रह्मण्य भारती और उत्तर भारत के हिन्दी भाषा के महाप्राण सूर्यकान्त त्रिपाठी. 
“निराला' का शीर्षस्थान असंदिग्ध है। वस्तुत उन्नींसवीं-बीसवीं शताब्दी के... 
भारत का वातावरण ही कुछ ऐसी विशिष्टता लिए हुए था कि समग्र भारतीय 
 श्ञाषाओं के साहित्य एक समान राष्ट्रीय मानवतावादी तथा सांस्कृतिक प्रवृत्तियों 
से अनुप्राणित हुए। भारती और निराछा के समग्र काव्यों का तुलनात्मक 
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अनुशीलन प्रस्तुत प्रबन्ध का विषय है यद्यपि दोनों कवियों में भाषा, स्थान तथा 
कतिपय दशाक्षों का अन्तर विद्यमान है, फिर भी परिस्थितिजनित प्रवृत्तियों का 
अभूतपूर्व साम्य पाकर सांस्कतिक परिप्रेक्ष्य में दोनों कवियों की काव्य कृतियों 
का विचारात्मक, काव्यगत, एवं कलात्मक दृष्टिकोणों से तुलनात्मक अध्ययन 
इसमें 4स्तुत किया गया है और यह दिखाया गया है कि दोनों की रचनाओं में 
सामान रूप से राष्ट्रीय एवं सांस्कृतिक एकता का प्रतिपादन है। भक्ति तथा 
वेदान्त की स्वच्छता एवं ओदात्य हैं तथा व्यक्ति से लेकर विश्व तक परिव्याप्त 
जागरूक जीवन के विविध सोपानों पर चलनेवाले नव-नव अन्वेषण तथा प्रयोग 
हैं। और साथ ही यह भी निरूपित किया गया है कि लोकजीवन की चेतना 
एवं स्फूरति से भ्राजमान विद्रोही, स्वच्छन्दतावादी एवं अध्यात्मवादी कवि भारती 
ओर निराला पर युग का सारा परिवेश हावी हो चुका है, और वे दोनों 
शताब्दी के काव्य-विकास का प्रतिनिधित्व करते हैं। अतः वे दोनों क्रमश: 
तमिल भोर हिन्दी के शताब्दी के कवि हैं और वास्तव में आधुनिक साहित्य के 
नवीन युग पथ पर और उस पथ के साहित्यकारों पर उक्त दोनों कवियों का 
प्रभाव गहरा और स्पष्ट, उज्ज्वल और लक्ष्यनिष्ठ है। अत: कवि भारती और 
निराला के साहित्य भारतीय वाड मय के इतिहास में अपना अमर स्थान बनाये 
रखेंगे । भारती और निराला के काव्यों के इस तुलनात्मक अध्ययन के आधार 
पर यह तथ्य प्रकाश में आता है कि भारत के विभिन्न भागों में भले ही विविध 
भौतिक भेद, व्यवधान, वैषम्य आदि परिलक्षित हों, परन्तु सांस्कतिक दृष्टि से 
समूचा भारत अखण्ड है, एक है और समग्र भारत की साधना, प्रवत्ति आदि 
समान है । भारतीय साहित्य को, कवि भारती और निराला के श्रद्धेय जीवन्त 
संस्कारों की महत्तम उपलब्धियाँ हैं । 


यह आशा की जाती है कि तमिल और हिन्दी भाषाओं के इन दो महा- 
कवियों की काव्यकृतियों का यह तुलनात्मक अध्ययन भारतीय भावात्मक 
एकीकरण की महती साधना में अवश्य अपना महत्वपूर्ण योग प्रदान 
करेगा । 
द रायल साइज, सजिल्द । पृ० ६०० भूल्य २०) 
प्रकाशक--हिंदी साहित्य भंडार, ५५, चौपटिया रोड, लखनऊ-रे 
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अनुशीलन प्रस्तुत प्रबन्ध का विषय है यद्यपि दोनों कवियों में भाषा, स्थान तथा 
कतिपय दशाओं का अन्तर विद्यमान है, फिर भी परिस्थितिजनित प्रवृत्तियों का 
अभूतपूर्व साम्य पाकर सांस्कृतिक परिप्रेदय में दोनों कवियों को काव्य कृतियों 
का विचारात्मक, काव्यगत, एवं करात्मक दृष्टिकोणों से तुलनात्मक अध्ययन 
इसमें प्रस्तुत किया गया है और यह दिखाया गया है कि दोनों की रचनाओं में 
समान रूप से राष्ट्रीय एवं सांस्कृतिक एकता का प्रतिपादन है। भक्ति तथा 
वेदान्त की स्वच्छता एवं ओऔदात्य हैं तथा व्यक्ति से लेकर विश्व तक परिव्याप्त 
जागरूक जीवन के विविध सोपानों पर चलनेवाले नव-नव अन्वेषण तथा प्रयोग 
हैं। और साथ ही यह भी निरूपित किया गया है कि लोकजीवन की चेतना 
एवं स्फूर्ति से भ्राजमान विद्रोही, स्वच्छन्द्रतावादी एवं अध्यात्मवादी कवि भारती 
ओर निराला पर युग का सारा परिवेश हावी हो चुका है, और वे दोनों 
शताब्दी के काव्य-विकास का प्रतिनिधित्व करते हैं। अतः वे दोनों क्रमशः 
तमिल ओर हिन्दी के शताब्दी के कबि हैं और वास्तव में आधुनिक साहित्य के 
नवीन युग पथ पर और उस पथ के साहित्यकारों पर उक्त दोनों कवियों का 
प्रभाव गहरा और स्पष्ट, उज्ज्वल और लक्ष्यनिष्ठ है। अतः कवि भारती और 
निराला के साहित्य भारतीय वाह मय के इतिहास में अपना अमर स्थान बनाये 
रखेंगे । भारती और निराला के काव्यों के इस तुलनात्मक अध्ययन के आधार 
पर यह तथ्य प्रकाश में आता है कि भारत के विभिन्न भागों में भले ही विविध 
भौतिक भेद, व्यवधान, वैषम्थ भादि परिलक्षित हों, परन्तु सांस्कतिक दृष्टि से 
समूचा भारत अखण्ड है, एक है और समग्र भारत की साधना, प्रवृत्ति आदि 


समान है । भारतीय साहित्य को, कवि भारती और निराला के श्रद्धेय जीवन्त 


संस्कारों की महत्तम उपलूब्धियाँ हैं । 
यह आशा की जाती है कि तमिल और हिन्दी भाषाओं के इन दो महा- 


कवियों की काव्यकृतियों का यह तुलनात्मक अध्ययन भारतीय भावात्मक 
एकीकरण की भहती साधना में अवश्य अपना महत्वपूर्ण योग प्रदान 


करेगा । द 
..._ रायल साइज, सजिल्द । १० ६०० भूल्य २०) 
. प्रकाशक--हिंदी साहित्य भंडार, ५५, चौपटिया रोड, लखनऊ रे 
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: सुब्रह्मण्य 'भारती' तथा “निराला' का तुलनात्मक वश्ययत 


आधुनिक हिन्दी काव्य ; कृति और विधा--डा० सुरेन्द्र माथुर 


कवि अनूप शर्मा : कृतियाँ और कला ५, # 


हिन्दी उपन्यास : उद्भव से पैर विकास-अ्रतापनारायण टंडन... ५ ) मं 





हमारे अन्य प्रकाशन 


शोध ग्रन्थ एवं विशिष्ट आलोचना-ग्रन्थ 

गुरु गोविन्दर्सिह और उनका काव्य [ शोध ग्रंथ |-डा० प्रसिन्नी सहगल ५.) 
आचार्य चतुरसेन और उनका साहित्य [शोध ग्रंथ | -डा० शुभकार कपूर ३३ ) 
समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विशिष्ट पद्धतियाँ-दो भाग... *९) 
मिमाड़ के सन्त कवि सिंगाजी [शोध ग्रंथ ]-डा० गंगराडे १०) 
०) 
) 


रै, ० बट 


3७9 


तेलुगु और हिंदी के राम काव्यों का गा 
दक्षिण के हिंदी-प्रचार-आन्दोलन का समीक्षात्मक इतिहास [शोधग्रंथ]. १०) 
हिंदी काव्य में मानव और प्रकृति [ शोधग्रंथ ]--डा ० छालताप्रसाद सक्सेना १५) 
अष्टछाप काव्य का सांस्कृतिक सुल्यांकन [शोधग्रंथ | डा० मायारानी ठंडनत २४) 
अष्टछाप काव्य का सांस्कृतिक सूल्यांकन [संक्षिप्त] » ॥..... छ) 
हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास [झोधग्रंथ] डा० प्रतापनारायण ६५ ) 
हिंदी साहित्य का नया ज्षितिज [डा० प्रतापनारायत टंडन]... १८) ५० 
सूर की भाषा [शोधग्रंथ ] डा० प्रेमनारायण टंडन पी-एचडी०.... २०) 
महाराष्ट्र का हिन्दी लोक-काव्य [शोध ग्रंथ] कृ० ग० दिवाकर पे 
उमिला [ हिंदी-कन्नड साहित्य से तुलना सहित ] भे० राजेश्वरैया ४) 
देवनागरी लिपि : स्वरूप, विकास और समस्याएँ--जोगलेकर, तिवारी ७ ह 


नी 


साहित्य : स्वरूप, सिद्धान्त एवं समस्याएँ--सं० डा०्टंडन | 
साहित्यिक शब्दावली ((5[055879 0 [.८शा श्0/09).... 7 ). 
सा० पारिभाषिक शब्दावली ((3][055व79 ० शाधाओ पु€ााा5) २)२९ 


हिन्दी-सा हित्य-विवेचन-- श्री योगेन्द्र शर्मा 'मधुप' हित १२) १९ 


७] 


सूर सारावली : एक अप्रामाणिक रचना-४ा* प्रेममारायण टंडन. * 3200 
. संपादक--डा० प्रेमनारायण टंडन... “पता 5 केजु हैक: ४. 


7 


| 
महाकवि निराला : व्यक्तित्व और कृतित्व सं० ,, #. 


संक्षिप्त सूर सागर--संपादक  ._ ४ कल 
हिन्दी साहित्य : पिछला दशक--डा० प्रतापनारायण टंडन. 


सोने में सुगन्‍्तर [ललित निबंध संग्रह | प्रो०्प्रभुदास भीषदका 
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